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La Rassegna di Studi e Notizie prosegue il suo cammino con nuovi apporti
alla conoscenza del vasto e spesso inesplorato patrimonio culturale delle
Civiche Raccolte di Milano.

In questo volume fa la sua comparsa anche il mondo del teatro musicale con
un saggio sugli “evirati cantort” che agirono nei teatri della citta, dal Ducale
alla Scala.

La storia dell’incisione riceve contributi da nuovi e vecchi collaboratori, e
cosi la storia del costume, degli arazzi, dei tessuti, delle oreficerie.

Molti di questi lavori integrano opere di catalogazione ed analisi gia com-
piute o pongono le basi per cataloght in preparazione, nel continuo distillare
di conoscenze e di scoperte grandi e piccole.

“Esiste un solo bene, la conoscenza, e un solo male, 'ignoranza’ afferma
Socrate e la Rassegna delle Civiche Raccolte d’Arte Applicata ed Incisioni
e Museo degli Strumenti Musicali si attiene a questo principio guida, anno
dopo anno.

LUDINA BARZINI
Assessore alla Cultura
e Tutela dei Diritti del Cittadino
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SILVIA BERETTA

Raffaellino da Reggio e i suoi incisori

Un interessante contributo, nell’ambito degli studi sulla pittura tardo-
manieristica di Raffaellino da Reggio, deriva dallo studio delle incisioni
riproducenti suoi disegni o dipinti.

L’analisi di queste stampe permette, infatti, da un lato I'identificazione di
alcune opere, eseguite dall’artista, oggi non piu esistenti o andate disper-
se, dall’altro offre una conferma della fortuna che 'arte del pittore ebbe
tra la fine del XVI e la prima meta del XVII secolo.

Raffaellino Motta detto Raffaellino da Reggio nacque a Codemondo, fra-
zione di Reggio Emilia nel 1550!. Proveniente da una famiglia umile ed
avviatosi alla pittura per volere del padre, il Motta ricevette i primi inse-
gnamenti artistici in Reggio, presso Alfonso Ruspaggiari2, medaglista di
modesta importanza, ed, intorno al 1566, si trasferi a Novellara, dove fre-
quento la scuola di Lelio Orsi®. Il mancato rinvenimento, fino ad oggi,
delle opere compiute in questo periodo non permette di definire in modo
certo e preciso la formazione e I'iniziale attivita dell’artista.

La pittura di Lelio Orsi non improntd in ogni modo fortemente la per-
sonalita artistica di Raffaellino, le cui opere appaiono prive di possibili
legami stilistici con la produzione pittorica del maestro di Novellara.
Piti facilmente delineabile &, al contrario, grazie alla chiarezza delle
antiche fonti, l'attivita svolta da Raffaellino in Roma, ove giunse intor-
no al 15724 in compagnia dell’architetto Francesco Capriani da Volter-
ra’,

Agli inizi del soggiorno romano si pone la collaborazione con Federico
Zuccari®, attuatasi con ogni -probabilita negli affreschi della Cappella
Maggiore di S. Caterina de Funari, eseguiti dallo Zuccari, in base al ritro-
vamento di documenti relativi ai pagamenti, intorno al 15727. L’impor-
tanza della partecipazione di Raffaellino a questi affreschi non & tanto
nelle figure da lui direttamente eseguite, che furono, secondo quanto rife-
riscono il Celio, il Baglione e la letteratura seguente®, un numero esiguo,
quanto nell'incontro dell’artista ancora in formazione con la pittura
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tardo-manieristica di Federico Zuccari. Nelle opere immedl;ttam?nte suc-
cessive, infatti, quali I'affresco con il Cristo davanti a P%Zato nell c;ratc?rlo
del Gonfalone ed i disegni preparatori per la decora'lz.m'ne Siella. accmt;i
della casa di Francesco da Volterral® & chiaramente visibile l.ades1one die
pittore ai moduli zuccareschi. Si possono a questo proposito notare le
strutture compositive, mancanti di un punto ce.ntrale,‘le tlpolo%}e dei pc;r—
sonaggi fortemente caratterizzati., la spr.oporz1one.d1 a.lcgr.le 1gure,tcde;
appaiono allungate. L’influsso di Federico .Zuclcan e,d in 1r§ttanzfen ](13'
suo fratello Taddeo!! continud ad esercitarsi sull'arte di Ra fae mg
durante la partecipazione di questi, intorno al 1574, alla decc')r:azmng aill
affresco del Palazzo Farnese di Caprarolal?. La mancata precisione delle
fonti e I'assenza di documenti rendono irnpossibxle.1’1dent1f1caz1or,1e della
mano dell’artista nel ciclo farnesiano. A nulla &, inoltre, valsg P’annosa
questione che, apertasi nel 1920 con Hermann Vpss e copglgsasx nel 1981
con Italo Faldi, ha tentato di individuare le parti atmbmblh a,'Raffaellmo
attraverso un’indagine stilistica!?>. E indubbia, in ogni caso, IlmporFanza
del soggiorno a Caprarola, che influi in modo 1rr'ever51bﬂe sulla pittura
dell’artista e lo rese uno dei pit capaci esponenti del tardo-manierismo
no. . .
ioemcaaratteristiche stilistiche e compositive, peculia_ri di \tale fenomeng si
palesano, infatti, nuovamente nelle opere 1mmed15iltamuepte succcisslvr;,
negli affreschi, ossia, della volta di una Cappeﬂgtta in S’. Sllves.tro gSQSuii—
rinale!4 e nella decorazione delle pareti dell’absuk deu oratorio di S. Sil-
vestro presso la chiesa dei SS. Quattro' (?oronau”. Sl.notano,fa que(sitg
proposito, le scene decentrate, la disposizione sga’lata di alcune C11gure ai
gesti esasperati ed i volti forzatamente espressivi, la presenza di perso-
naggi che non hanno alcuna attin.enz.a con il soggetto re}ppresentgt(').ss
Stilisticamente vicina agli affreschi di S. Silvestro al' Qulrmale e dei SS.
Quattro Coronati & la scena con Ercole e Caco'®, d1.p1nta d? Raffa'e]lmo
nella Sala Ducale di Palazzo Vaticano. Permangono in quest opera i con-
torni marcati, le pose enfatiche, la proporzione delle figure. Pit folrte Si
fa, inoltre, 'uso del chiaroscuro, che sara una componente es.senz?'e_ne
Cristo che lava i piedi agli Apostoli e nella Cena in casa 'del Farzse.o, ipinte
da Raffaellino tra il 1576 ed il 157717, nelle Logge dl Gregorlg XII.I.‘
Al termine della sua attivita il pittore esegui l’Ordm.azzone‘ dei I;:vztz e
POrdinazione dei diaconi nella Sala del Concistoro in Vaticano!8. Tali
opere, cronologicamente vicine agli affrgscl"n dell? Logge, mostranodco(?
esse una certa affinita stilistica nella spaziosita dell a}mblente, nel‘ modo di
condurre alcune figure (si possono a questo proposito vedere le immagini
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dei prelati inginocchiati nell Ordinazione dei diaconi) nell’utilizzo, qui
pero pit mitigato, della tecnica chiaroscurale. Altri elementi, quali le
mezze figure in primo piano viste di profilo, 'inserzione della figura con-
dotta secondo schemi classici, in funzione di quinta, I'esasperazione delle
espressioni dei volti ed i gesti teatrali, richiamano invece le precedenti
esperienze dell’artista. Morto nel 1578, a soli 28 anni!®, Raffaellino fu
seppellito a Roma nella chiesa degli Orfanelli in Piazza Capranica?0,

NOTE

! L'esistenza di tre biografie seicentesche redatte rispettivamente da Carel Van Mander (cfr.
M. VAES, Appunti di Carel Van Mander su vari bittori suoi contemporanei, Roma 1931, pp.
342-343), da Bonifazio Fantini (Vita di Raffaele Mota Regiano Pitore Famosissimo, Reggio
1616) e da Giovanni Baglione (Le vite de’ pittori scultori et architetti Dal Pontificato Di Gre-
gorio XIII del 1572. In fino & tempi di Urbano Ottano nel 1642, Roma 1642, pp. 25-27) rende
possibile una ricostruzione della vita del pittore. Le indicazioni relative al luogo ed alla data
di nascita si trovano nel testo di B. Fantini (Vita... cit., s.p.)

2 Cfr. B. FANTINL, Vita... cit., s.p.

Tale notizia trova conferma nelle poche informazioni offerte da G. Tiraboschi (Biblioteca
Modenese o notizie della vita e delle opere degli Scrittor Natii degli Stati del Serenissimo Duca
di Modena, Modena 1786, VI, pp. 485-489) su tale personaggio. Scrive, infatti, che il
Ruspaggiari «fu amante della pittura, e del disegno e fu in quest’Arti Maestro del celebre
Raftaello Motta...». Aggiunge, inoltre, che fu coniata una medaglia in onore suo, quale mae-
stro del Motta, di cui anch’egli possedeva una copia. Per alcune notizie su Alfonso Ruspag-

giari si veda: A. BALLETTI, Alfonso Ruspaggiars, medaglista, in «Rassegna d’arte», 1901, giu-
gno, pp. 107-108.

> Cfr. B. FANTINI, Vita... cit., s.p. La presenza di Lelio Orsi in quegli anni a Novellara & accer-
tata in base a notizie documentate (cfr. R. SALVINI - A. CHIODI, Mostra di Lelio Orsi, Reggio
Emilia 1950, p. XXIII). Numerose fonti posteriori riportano, inoltre, notizie sulla coopera-
zione tra I'Orsi e Raffaellino. Si ricordano, a titolo esemplificativo, i testi di P.A. Orlandi
(Abcedario pittorico, Bologna 1704, p. 333), N. Pio (Le Vite di Pittori Scultori et Architett,
Roma c. 1724, Biblioteca Vaticana, Cod. ms. Capponi 257, ff. 182-184, pubblicato Citta del
Vaticano 1977, a cura di C. e R. Enggass, p. 129), L. Lanzi (La Storia pittorica dell’Italia infe-
riore, Firenze 1792, p. 253) e tra le pubblicazioni piu recenti, gli studi di L. Collobi (Raf
Jaellino Motta detto Raffaellino da Reggio, in «Rivista del Regio Istituto di Archeologia e
Artex, 1938, IV, pp. 266-267), 1. Faldi (Contributi Raffaellino da Reggio, in «Bollettino

d’Arte», 1951, ottobre-dicembre, IV, .p. 325), G. Briganti (La maniera italiana, Roma 1961,
p. 35).

' + Tale data si ricava dai testi di G. Mancini (Considerazioni sulla pittura, ms. 1621 c,ed a

; cura di A. Marucchi e L. Salerno, Roma 1956-1957) e di G. Baglione (Le vite... cit., pp. 25-
26), che riportano che Raffaellino giunse a Roma sotto il pontificato di Gregorio XIII, ossia

non prima del 1572.
> Il Motta verso il 1567, venne chiamato da D
gnato nella decorazione
Francesco da Volterra «

on Cesare Gonzaga a Guastalla, ove fu impe-
pittorica di alcune facciate di case'e dove conobbe presumibilmente
on il quale si recd in seguito a Roma. (Cfr. B. FANTINI, Vita... cit

©
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s.p.; L. AFFO, Istoria della citta e ducato di Guastalla, Reggio Emilia 1785-1787, 101 (1787),
p. 30; G. CAMPORI, G/z artisti italiani e stranieri negli Stati Estensi, Modena 1855, p. 120.

6 Cfr. M. VAES, Appunti di Carel Van Mander... cit., p. 343; G. MANCINI, Considerazioni... cit.,
p. 223; P.A. ORLANDI, Abcedario... cit., p. 333.

7 Cfr. C. STIRNATI, Gli anni difficili di Federico Zuccarr, in «Storia dell’Artex, 1974, XXI, pp.
85-119. )

8 C. CELIO, Memorie delli nomi dellartefici delle pitture che sono in alcune chiese, facciate, e
palazzi di Roma, Napoli 1638, p. 27; G. BAGLIONE, Le vite... cit., p. 26; F. T1TI, Studio di
pittura, scultura et architettura nelle Chiese di Roma, Roma 1675, p. 57; N. PIO, Le vite... cit.,
p. 129; PANCIROLO-POSTERLA-CECCONI, Rowma sacra e moderna, Roma 1725, p. 439; Roma
moderna distinta per rioni, Roma 1741, p. 334; G. VaSL, Itinerario istruttivo di Roma, Roma
1777, p. 291; A. NIBBY, Itinerario di Roma, Roma 1847, p. 411; H. Voss, Die Malerei der
Spitrenaissance in Rom und Florenz, Berlin 1920, p. 555; L. COLLOBI, Raffaellino Motta...
cit., p. 268; L. FALDI, Contributi a Raffaellino... cit., p. 327.

9 Stando agli studi condotti da K. Oberhuber (Jacopo Bertoja in Oratorium von S. Lucia del
Gonfalone in Rom, in «Rémische Historische Mitteilungen», 1958-1959, pp. 252-253), da A.
Molfino (L'oratorio del Gonfalone, Roma 1964, pp. 25-30) e da H. Rottgen (Notes on the
«Otarorio del Gonfalone» in Rome, in «The Burlington Magazine», London 1968, 110, pp.
141-143) Paffresco dell’Oratorio del Gonfalone du eseguito dall’artista tra il 1572 ed il 1573.
In relazione a quest'opera si veda anche: C. TILIACOS, Raffacllino Motta detto Raffaellino da
Reggio, in AAVV., Olire Raffacllo aspetti della cultura figurativa del cinquecento romano,
Roma 1984, pp. 157-158.

10 Le fonti antiche di B. Fantini (Vita... cit.,, s.p.), G. Mancini (Considerazioni... cit., p. 223),
C. Celio (Memorie... cit., p. 147), G. Baglione (Le vite... cit., p. 26) riferiscono che Raffael-
lino decord la facciata della casa di Francesco da Volterra a Roma in Campo Marzio. Tale
edificio oggi non esiste pitl. Attraverso la lettura del testo del Baglione & perd stato possibile
giungere all’identificazione di quattro disegni (Lulworth, Lady Weld Collectio; London, Bri-
tish Museum, (F.f.2-104); Lille, Musée Wicar, (173); Firenze, Uffizi, (817 S.), eseguiti da
Raffaellino, in studi preparatori per 'esecuzione di quest’opera. Tali disegni, rappresentanti
tutti il medesimo soggetto, furono con ogni probabilita compiuti in un periodo seguente all’8
aprile 1573, data corrispondente al contratto d’affitto tra il Convento di S. Agostino, pro-
prietario della casa e Francesco da Volterra. (Cfr. U. GNOLI, Facciate graffite e dipinte in
Roma, in «Il Vasari», 1936-1937, p. 111; C. PERICOLI-RIDOLFINI, Le case di Roma con fac-
ciate graffite e dipinte, Roma 1960, p. 32; J.A. GERE-P. POUNCEY, lialian drawings in the
department of prints and drawings in the British Museum. Artists working in Rome c. 1550
to ¢. 1640, London 1983, p. 148).

11 Raffaellino non poté conoscere direttamente Taddeo Zuccari, morto a Roma il 2 settembre
1566.

12 Cfr. B. FANTINT, Vita... cit., s.p.; G. BAGLIONE, Le vite... cit., p. 27.

13 Si occuparono della questione di Caprarola: H. Voss (Die Malerei... cit., p. 555), F. Antal
(Zum Problem des Niederlandendischen Manierismus, in «Kritische Berichte Zur Kunstge-
schichtlichen Literatur», 1928-1929, n. I-II, p. 228 nota 1), F. Baungart (Giacomo Bertoja,
attivo a Caprarola tra il 1569 ed il 1572, in «Bollettino d’Arte», 1931-1932, XXV, s. I1I, pp.
454 ss.), A. Venturi (Storia dell’Arte italiana, Milano 1901-1939, IX (1933), p. 651), F.
Baumgart (La Caprarola di Ameto Orti, Roma 1935, p. 174), L. Collobi (Raffaellino Motta...
cit., pp. 275 ss.), L. Faldi (Contributi a Raffaellino... cit., pp. 326 ss.), F. Zeri (Pittura e Con-
troriforma. Larte senza di Scipione da Gaeta, Torino 1957, p. 109, nota 46), M.V. Brugnoli
(Le pitture della Palazzina di Gambara, in La Villa Lante di Bagnaia, Milano 1961, p. 119
nota 21), 1. Faldi (Gl affreschi del Palazzo Farnese di Caprarola, Fano 1962, pp. 35-39), R.
Roli (Giovanni de’ Vecchi, in «Arte Antica e Moderna», XXIX, 1965, pp. 52-53), G. Labrot
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(Le Palais Farnése de Caprarola, Paris 1970 i
' 7, , pp. 138 ss.), L. Patridge (The Salz d’ ;
;/:; ;/;l;; .E[;.mes? at C;g;arjal;, in «The Art Bulletin», 1972, p. 60 n(;gta (160§ é aStrflft?l(eGl:Z‘
ifficili... cit., p. 92), J. Recupero (I/ Palazzo Farnese di C, la, fi e |
49, 54-55), 1. Faldi (Il Palazzo Farnese di Caprarola, Torino lag;almpa., BIJ)EHZC MR

14 Gli affreschi situati nella seconda ca ini i
: : ppella a sinistra raffi : 77 : 7
ICZSognod di S. Giuseppe, La Strage degli Innocent. e
oncordemente le fonti antiche ritengono che i i i
j i queste opere siano di mano di Raffaelli
(Cfr. C. cELIO, Memorie... cit. p. 89; G. BAGLIONE, Le vite... cit., p. 26; F. SCZ‘AI\?:IIEIE(;'

1l microcosmo della pitt :  pil
o 257;3'1 ura, p. 150; F. TIT1, Ammaestramento di pittura nelle Chiese di Roma,

i . E AT .
i;l[gz;:?t;' dell 1::i‘bslde sono affrescati il Martirio degli Scultori pannonici ed il Martirio dei
istiani. Per quanto riguarda I'attribuzione di ino si
FALDI, Contributi a Raffaellino... cit., p. 325. % Gneats operess Raffaclina M vedes T

16 Cfr. G. BAGLIONE, Le wvite... cit., p. 26.

. , :
Cf'rA C. CELIO, Memorze... cit,, p. 113; G. BAGLIONE, Le vite... cit., p. 26; F. SCANNELLI, I/
ggréammigi CII:L’ p. 327; F. TIT1, Ammaestramento di pittura nelle Chiese di Roma Ro;na
Rom; ;1).707 I; 6.2 P(??)T%R;ﬁf T{{Xlzz]g J;]cm e ;noderna abbellita di nuove figure in ;anze

: U7, p. 62; G.P. , Nuova descrizione del 7 7 z y
stolico di Sa‘ﬂ Pietro, Roma, vol. II (1766), pp. 147421(2126. R AR e e
% dogumintl relativi ai pagamenti effettuati a Lorenzo Sabbattini, che aveva la direzione dei
Izgr(;rl rllgzg ]f;)ég}ge, eld IaXlla( morte di questi al figlio Mario (cfr. L.V. PASTOR, Storiz dei Pap:

a k , vol. 1925), offrono un’indicazione pi i : i ? dare

1 - 925), piuttosto precisa sul period -
;g?;mlej della d'ecorazlone‘plttonca, che va collocata tra il 15 ottobre 1575 ed 5629Osecztgrlne§ree

b drh ulienore suggerimento esiste per la datazione degli affreschi conservati al secondo
g Lf;(t)a :e Set ogtige, do;e si govano anche quelli eseguiti da Raffaellino. Compare, infatt, nella
: a, ottava ed undicesima arcata di questo piano liscrizione: ] ;
Anno V», corrispondente all’anno 1576 2 inoltre vishile tns I e
; s ' ed ¢& inoltre visibile una lapide riportante 1
;{5] ;Z.l§erl;jbra, dunquq g1usto‘concludere, come ha notato J. Hess (Le Zopgge aré CG;Z C([Ji;;l
; 1.27 Sa)rc ﬁ‘eli‘urz‘ ed i caratteri delle decorazioni, in «Illustrazione Vaticana», 1935 VIg 23
. “u'r : : g » V1, 23,
S a decorazione del secondo piano delle Logge sia stata compiuta tra il 1576
m%a;‘r'tuno 'segnalare, sempre a proposito di questi affreschi, che le fonti antiche del Celio
o rie... cit., p. 113) e del nghone (Le vite... cit., p. 26) e buona parte della letteratura
ragflilente ilp(f’rgano ch; RCaffaelhno esegui nelle Logge di Gregorio XIII un terzo affresco
gurante U'Entrata di Cristo in Gerusalemme. 1 evidente diff ilisti isibi ’
uraz Cristo 3 erenza stilistic bil
qu[est ul;mol affres_co'e gll glm due ha, perd, indotto J. Hess (Le logge ds Gregir;;ols.IXH(IE ;r:}
patazzo Vaticano: 7 pittori, in «Illustrazione vaticana», 1936, VII, pp. 162-163) e successiva-

mente L. Collobi (R, Ui i i i i
. attribuzioné affaellino Motta... cit., p. 163) ad esprimere alcuni dubbi sull’esattezza

18 ; :
EIfr.UB\./FANHNL Vzta...‘cllt., s.p. In rglazione a questi affreschi si vedano inoltre: C. CECCHEL.-
G,E Kz[;zcano, Lq B@"zlzcg. I Palazzi. I Giardini. Le Mura, Milano-Roma 1927, p. 308; J.A
RE, Mostra dei disegni degli Zuccari e Raffaellino da Reggio, Firenze 1966 ’p.-il. T

19 La f B i .
Vano]r\l/[t:ﬂ%l;alzgza,fcfhe offr(f‘: Duna daita piuttosto approssimativa della morte & quella di Carel
: atferma: “Dopo la mia partenza da R i i
e e _ a Roma, in seguito ad amore per una
; or della vita” (cfr. M. VALES, A ' di i
o nel B .M.V , Appunti di Carel Van Mander... cit., p. 343)
porale offerta dallo scrittore, che lascido R | 2 it itesi
e oottt 1 scrittore, che lascio Roma ne 1576, non & in antitesi
1 al Fantini (Vita... cit., s.p.) ia il i iti
<5 i : : ; J ... cit., s.p.), ossia il 1578. Se, inoltre, si tiene
quale anno di nascita del pittore il 1550, anche il testo del Baglione (Le vite... cit

p: 27), riportando che Raffaellino mori all’eta di v
1 1 i n le due fonti

13
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20 Cfr. B. FANTINI, Vita... cit., s.p.; G. BAGLIONE, Le vite... cit., p. 27.
Ledificio, ove fu seppellito l'artista, oggi non esiste pit. La chiesa degli Orfanelli, infatti,
conosciuta come S. Maria in Aquiro, venne ricostruita dalle fondamenta nel 1590 da Fran-

cesco da Volterra.

I D’APRES
Le incisioni d’aprés Raffaellino furono quasi tutte eseguite tra la fine del
Cinquecento e linizio del Seicento. Tale fatto mostra, in modo inequivo-
cabile, come I’arte del pittore, sconosciuta e quasi del tutto ignorata nei
secoli successivi, fosse al contrario apprezzata nel periodo in cui Iartista
era ancora vivente ed in quello immediatamente seguente.
Tra gli incisori che riprodussero opere di Raffaellino merita una partico-
lare menzione Diana Scultori (Mantova 1545-1550 - Roma 1588 (?) ), alla
quale vengono attribuite sei stampe (tra le sedici qui catalogate), recanti
il nome di Raffaellino, quale inventore del soggetto. Nel caso di Diana
influi senza dubbio Pamicizia esistente tra suo marito, Francesco Capriani
da Volterra e Raffaellino. Nulla perd vieta di pensare che la Scultori
nutrisse effettivamente una certa stima per le opere dell’artista. Un’ulte-
riore conferma della fortuna goduta dalla pittura di Raffaellino, verso la
fine del XVI secolo, deriva dall’interesse che alcuni incisori mostrarono
per il dipinto del Tobiolo e I'Angelo, tradizionalmente attribuito al Motta
ed oggi conservato alla Galleria Borghese. Furono, infatti, tratte dal cor-
rispondente disegno preparatorio, di proprieta del Gabinetto degli Uffizi
(n. 2014 F.), tre incisioni, una delle quali vanta Uattribuzione ad Agostino
Carracci (cfr. scheda n. 4).
Lo studio dei d’apres oltre a testimoniare la stima goduta dall’arte di Raf-
facllino, offre indicazioni preziose in relazione alla produzione artistica
del pittore. Attraverso I'analisi di queste stampe si pud infatti giungere
allidentificazione di alcune sue opere oggi perdute o non ancora rinve-
nute. B il caso, ad esempio, dell’incisione, eseguita da Diana Scultori, raf-
figurante la Madonna con Bambino, S. Bartolomeo e S. Chiara, tratta pre-
sumibilmente da una tavola, oggi dispersa, citata da Bonifazio Fantini
(Vita... cit., s.p.) nella sua biografia su Raffaellino.
Ulteriori studi in questo senso potrebbero dunque; risolvendo i problemi
celativi alla derivazione da disegni o dipinti, recare un notevole apporto
alla conoscenza della personalita artistica del Motta.
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AVVERTENZE

Nel presfgnte catalogo le incisioni sono raggruppate secondo un criterio
}\c}onogrz}‘r ico: dapprima vengono presentati i soggetti relativi al Vecchio e

uovo Testamento, poi quelli di Santi ed, infine, i soggetti di vario
genere.

Le misure delle singole opere sono date in millimetri e I'altezza precede
sempre la base.

Abbreviazioni di cui si fa 'uso nel catalogo

gaﬁt-sc.h = A. BARTSCH, Le Peintre-Graveur, Wien 1803-1821.
ellini = P. BELLINI, Contributi per Diana Scultori, in “R i i izie”
Milano 1980, vol. VIIL, pp. 64.72. o Hhsmdie podkad
Bertarelli = Milano, Castello Sforzesco, Civica Raccolta di Stampe A. Bertarelli.
Bo.lo.gna = Bologna, Pinacoteca Nazionale, Gabinetto delle Stampe.
Bthh Museum = Londra, British Museum, Department of Prints and Drawings
Brulliot = F. BRULLIOT, Dictionnaire d .
g : es monogrammes, guré 71-
tiales, noms abrégés etc., Minich 1852. prargues Jigrées, ettres i
Calvesi-Casale = M. CALVESI, V. CASALE, Le incisioni dei Carracci, Roma 1965
D’Amico-Ferrara- ’ ‘
Bellini = R. D’AMICO, S. FERRARA, P. B sori I
. 5 S , P. BELLINI, Incisori liguri e [ 2 3
colo al XVIII secolo, Bologna 1977. gurt e lombardi dal X1 se
D’Arco = C. D’ARCO, Di cingue valenti incisori mantovani del secolo XVI e delle
stampe da loro operate, Mantova 1840.
gaeta A?ertela = G. GAETA BERTELA, S. FERRARA, Incisori bolognesi, Bologna 1973
ere Mostra = J.A. GERE, Mostra dei di ] ] ] ; zio, Fi
bo Gos ra dei disegni degli Zuccari e Raffaellino da Reggio, Fi-

Ger;:—Pouncey

Italian = J;Z::wiERE, P, POUNF:EY, Italian drau'Jz'ng_v in the department of prints and
s fxlzggg}.)e British Museum. Artist working in Rome 1550 to c. 1640,

ggDA z g ggi giziELLINI, Notizie istoriche degli intagliatori, Siena 1771.
W'Z,'om' Cﬂ'tz'c/ye’EsLiI:nI\;Ll%blgj_}i QZ.GELISJ Notizie degli intagliatori con osser-

CH. HEINEQKEN’, Dz'cfz'onnaz’re des artistes dont nous avons des estampes

avec une notice détaillée de leurs ouvrages gravés, Leipzig 1778-1790. ’

I{Ubel Bﬂlﬂdé’ = M BER, g ;
. ) ﬂtLZZO ue raisonne d C b ’ D !
§ ]][ El (, - 7 i u Cabinet dEstam es d@ feu lwo’iilﬁui

Heinecken

H })C 7 = 7 Uy 1t 11 1797-1804
uber j\\]/Iﬂ uel M HUBER, Manuel dES curieux des amateurs d{,’ lﬂ Z .Ch
H lbel otices = M. HUBER: Not: ces S ) S 1 = i i .
. otice. geﬂemle dé’ graveur D CSSdCIl Le pzig 1 787.

= M. HUBER, Catalogue raisonné du Cabi g .
Winkler, Leipzig 1801. abinet d'Estampes de feu Monsieur
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Le Blanc — M. CH. LE BLANC, Manuel de l'amateur d’estampes, Paris 1854-1890.

Malaspina — L. MALASPINA DI SANNAZZARO, Catalogo di una raccolta di Stampe anti-
che compilata dallo stesso possessore, Milano 1824.

Malvasia — C.C. MALVASIA, Felsina pittrice. Vite dei pittori bolognesi, Bologna 1678.

| Marucelliana — Firenze, Biblioteca Marucelliana.
f Massari = S. MASSARI, Incisori mantovani del ’500. Giovan Battista, Adamo, Diana
1 Scultori e Giorgio Ghisi delle colleziont del Gabinetto Nazionale delle
| mpe e de alcografia Nazi .
Nagler K-L = gﬁK‘pNA(fL}lilg,g\IZeoe% agzzemfz:gallfu}xz}fﬁjﬁan Lepzig 1835-1852. TAVOLE
Nagler Moz. = G.K.NAGLER, Die Monogrammisten, Miinchen 1858-1879.
' Petrucci — A. PETRUCCL, L’incisione carraccesca, in «Bollettino d’Arte» 1950, XXXV,
; p. 134.
|T Roma — Roma, Gabinetto Nazionale delle Stampe.
| Servolini — L. SERVOLINIL, La xilografia a chiaroscuro italiana nei secoli XVI, XVII,
XVIII, Lecco 1930.
‘\ Uffizi = Firenze, Uffizi, Gabinetto Disegni e Stampe.
‘ Zanetti = A. ZANETTL, Le premier siécle de la calcographie ou Catalogue raisonné des
estampes du Cabinet de Feu M. Le Comte Leopold Cicognara, Venice
’ 1837.
L Zani = P. ZANI, Enciclopedia metodico critico-ragionata delle belle arti, Parma
' 1817-1824.
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1. Giuseppe e la moglie di Putifarre
Nagler Mon IV, p. 584; Gere-Pouncey Italian, p. 146.
Bulino, mm. 260 X 330 (inciso).

In basso a destra compare il monogramma: «M.G.F.» ed al centro: «Paulus Furft excudit».

G.K. Nagler sostiene che questa stampa derivi da un’invenzione di Raffaellino. Il nome dell’ar-
tista non compare nel’'unico esemplare da noi conosciuto € qui riportato (British Museum n.
35.7.11.208). Si deve, inoltre, notare che allo stato attuale delle ricerche non si & a conoscenza
di alcun disegno o dipinto, raffigurante questo soggetto, di mano di Raffaellino, né le fonti anti-
che ne danno notizia. E perd opportuno segnalare che il monogramma «M.G.F.», corrispon-
dente secondo G.K. Nagler a Matthaus Greuter, & inciso in altre quattro incisioni d’aprés Raf-
facllino. La presenza, inoltre, di alcuni elementi quali la rigidita delle vesti, le linee particolar-
mente marcate, la forzata espressivita dei volti avvicinano stilisticamente quest’opera all’arte di
Raffaellino.
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FIG. 1 - Matthaus Greuter (?), Giuseppe e la moglie di Putifarre, bulino.
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2. Ordinazione dei Leviti

Huber Manuel, p. 645; Brulliot, p. 158; Nahler K-L IX, p. 37; Le Blanc
I, p. 587; Gere Mostra, p. 51; Gere-Pouncey Italian, p. 146.

Bulino, mm. 385 X 278 (inciso).

In basso a destra si legge nell'inciso «Rafael de Regio inue» e nell’angolo destro sono visibili
le lettere «ac fe». Nel margine sono riportati otto versi latini, che iniziano con le parole «Ma-
ximus Hebraeae Moses dux gentis...» e la scritta «Phts e Io: Turpin’ exc. Rome» con la data
1599.

Lincisione raffigura episodio dell’Ordinazione dei Leviti (Esodo XXVII-XXIX), sono infatti
rappresentati al centro della stampa Aronne ed i figli consacrati sacerdoti. Aliprando Caprioli,
al quale questa incisione & attribuita, ha derivato il soggetto dall’affresco eseguito da Raffaellino
nella Sala del Concistoro in Vaticano, apportando alcune modifiche visibili nello spazio aumen-
tato e nell’aggiunta di alcune figure. La stampa & nello stesso verso dell’affresco. Un esemplare
& conservato presso la Marucelliana (XVI, n. 115).

Di questa incisione esiste un secondo stato recante Iindirizzo dell’editore De Rossi: «Gio
Tacomo Roffi le stampe in Roma alla Pace». Un esemplare di tale tiratura & conservato al British
Museum (n. 1952.4.5.189).

20

d
YRR /
£/ L“‘ P, +N 5
i TR N>
s Hibroe Mo b gt ab pf  Praficins Aarana_ficris. omnem g Ha s APt compleces amih Tt udmosi, sbcuidage il
'ﬂgf-ﬁjmvfmrfm DEO. Dr Lews natam rnjmm'rnl- Abe T 2 }um-?\;. lepud lll‘ﬁ’ql s 3 porem [t comumerands fud
> 4L y

. FIG. 2 - Alipr_ondo Caprioli, Ordinazione dei Leviti, bulino.
attaellino da Reggio, Ordinazione dei Leviti, affresco. Vaticano, Sala del Concistoro.




3. Tobiolo e l’angelo
Bartsch XII, p. 27, n. 9; Gere-Pouncey Italian, p. 146.
Chiaroscuro a due legni, mm. 273 X 410 (inciso).

L'incisione raffigura un episodio del Libro di Tobia (5,4-11,20), soggetto dipinto da Raffaellino
sulla tavola oggi alla Galleria Borghese. Questo bulino deriva in controparte probabilmente pit
che dal dipinto dal disegno preparatorio (Uffizi, n. 2014 F.); analoghe nel disegno e nella
stampa appaiono la posizione della gamba sinistra del Tobiolo, la lunghezza del bastone e della
corda che regge il pesce, particolari che nel dipinto sono stati mutati. L’opera & conosciuta in
un unico stato privo di qualsiasi scritta. Un esemplare & conservato al British Museum (C. 55
vol. 8).

22

FIG. 3 - Anonimo, Tobiolo e I’Angelo, chiaroscuro a due legni.




Raffaellino da Reggio, Studio per il Tobiolo e I’Angelo, penna, acquerello seppia su traccia
sanguigna. Firenze, Uffizi.

24 ' io, Tobi
Raffaellino da Reggio, Tobiolo e l'angelo, olio su tavola. Roma, Galleria Borghese.
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4. Tobiolo e P'angelo

Malvasia, p. 91; GG. I, p. 233; Heinecken II, p. 629; Huber Notices 11,
p. 307, GGDA. VII, p. 317; Bartsch XVIII, p. 36 n. 3; Zani 11, IV, pp. 23-
24; Brulliot, p. 159; Nagler K-L IX, p. 38; Le Blanc I, p. 598 n. 3; Nagler
Mon. IV, p. 1015; Petrucci, p. 134; Calvesi-Casale, p. 22; Gaeta-Bertala,
nn. 141-141 a; Gere-Pouncey Ifalian, p. 146.

Bulino, mm. 405 X 320 (inciso).

A sinistra in basso si legge: «Raphael Urbin In / Aug": Ca: fe: 1581». Nel margine inferiore a
sinistra in penna— «Raffaello da Reggio». Sul medesimo margine compare, inoltre, la scritta

«RAPHAEL COMES IN VIA MEDICUS DOMI Franco Formay.

1l soggetto di questa incisione, attribuita ad Agostino Carracdi, deriva presumibilmente
anch’esso dal disegno raffigurante il Tobiolo e I'Angelo, conservato agli Uffizi (cfr. scheda n. 3).
La scritta in basso a sinistra indica quale inventore del soggetto Raffaello d'Urbino. Ma in base
a quanto viene riportato dal Bartsch un primo stato di questa incisione porta la scritta «Raphael
Regien in». Un esemplare di questa stampa ¢ conservato al Gabinetto Nazionale delle stampe
della Biblioteca Nazionale di Bologna (c. 16).
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FIG. 4 - Agostino Carracci, Tobiolo e I'’Angelo, bulino.




5. Tobiolo e 'angelo

Le Blanc IT, p. 320 n. 1; Nagler K-L VI, p. 108; Nagler Mo~. Iv, p. 583.
Acquaforte, mm. 418 X 308 (inciso).

In basso nell’inciso si legge: «Raffaello . da . reggio in» e «<M.G.F. 1581».

E questa la terza incisione, raffigurante il Tobiolo e 'Angelo, che si presume tratta dal disegno
preparatorio di Raffaellino per il dipinto conservato alla Galleria Borghese (cfr. scheda n. 3).
La stampa, eseguita in controparte, & conosciuta in un unico stato. Un esemplare & conservato

presso la Bertarelli (ART. CART. m. 52-70).
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FiG. 5 - Matthaﬁs Greuter, Tobiolo e I’Angelo, bulino.




6. Adorazione dei magi

Bartsch XTI, p. 31 n. 5; Brulliot III, p. 159; Nagler K-L XI, p. 38; Nagler
Mon IV, p. 1015; Gere-Pouncey Italian, p. 146.

Chiarioscuro, mm. 434 X 335 (inciso).

In basso al centro compare la scritta <RAPHAEL . REG . INVENT».

1l soggetto di questa incisione deriva probabilmente dal disegno, raffigurante U Adorazione dei
Magi, attribuito a Raffaellino e conservato al Metropolitan Museum di New York (n. 65208).
La stampa, eseguita in controparte, non mostra particolari varianti rispetto al disegno. Si nota,
infatti, esclusivamente la mancanza nell'incisione di alcune figurette (appena abbozzate nel
disegno) sul fondo.

Un esemplare & conservato al British Museum (C. 55 vol. 8).

FIG. 6 - Anonimo, Adorazione dei Magi, chiaroscuro.
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Raffacllino da Reggio, Adorazione dei Magi, penna e acquer
New York, Metropolitan Museum.

ello marrone.

7. Ecce homo

Bartsch XV, p. 435 n. 6; Zani II, VII, p. 298; Zanetti 1837, p. 479 n.
1307; D’Arco, p. 81; Le Blanc, p. 292 n. 16; Albricci, p. 21 n. 30; Bellini,
p. 72; Massari, p. 115; Gere-Pouncey Italian, p. 146.

Bulino, mm. 372 X 272 (inciso e margine).

In basso a sinistra compare la scritta «<RAPHAEL REGIENSIS / IN VENTOR» ed a destra
«DIANA MANTVANA CIVIS VOLATERANA / INCIDEBAT ROMAE ANNO M.D.
XXXXVI». Nel margine inferiore compare un verso latino che inizia con le parole: «<ECCE
HOMO, DIXISTI PRAETOR...». Sempre sul margine & visibile I'indirizzo dello stampatore
Carlo Losi.

E raffigurato in questo foglio I'episodio evangelico di Pilato che mostra Gest Cristo ai Giudei
(Giovanni 19, 4-6). Allo stato attuale delle ricerche non si & a conoscenza di alcun dipinto o
disegno, raffigurante questo soggetto, di mano di Raffaellino. Le fonti antiche non offrono,
inoltre, alcuna indicazione a questo proposito.

La derivazione da Raffaellino sembra, comunque, convincente da un punto di vista stilistico.
Molu elementi, infatti, quali la caratterizzazione dei volti, la forzata gestualita di Pilato, la pla-
sticita del manto di Cristo, sono stilisticamente riconducibili alla pittura dellartista.
EESISIOnO di questa incisione altre due tiratire, riportate dal Bartsch, anteriori all'indirizzo di
Carlo Losi: un primo stato anteriore all'opposizione del nome di Horatius Pacificus ed un
secondo stato con tale nome.

Un‘esemplare di terzo stato & conservato al Gabinetto delle Stampe di Roma (vol. 40 H 17 -
F.C. 50718).
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FIG. 7 - Diana Scultori, Ecce Homo, bulino.
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8. Seppellimento di Cristo

Heinecken I, p. 243; Huber Brandes 1, p. 111; Huber Winckler, p. 646;
GGDA V, p. 169 n. 23; Bartsch XII, p. 44 n. 24; Zani VIII, II, p. 271,
Brulliot IT, p. 158; Nagler K-L I, p. 111; Zanetti, pp. 42, 48; D’Arco, p.

122; Le Blanc I, p. 42; Servolini, p. 104; D’Amico-Ferrara-Bellini, n. 80;
Gere-Pouncey Italian, p. 146.

Chiaroscuro a quattro legni, mm. 405 X 320 (inciso).

In basso a sinistra si legge: «Raff. da Reggio Invent. Andrea Andriano / Mant® intagliatore /
allllPmo et ecc.mo Sig.” Don Giovanni / Medici / 1585.

In questa stampa, eseguita da Andrea Andreani nel 1585, & indicato Raffaellino quale inventore
del soggetto. Esistono due disegni che chiaramente possono essere messi in relazione con que-

sta incisione: I'uno conservato agli Uffizi (n. 914 S.), I'altro alla Devonshire Collection di Chat-
sworth (n. 737).

Llnc1.51onc, rjel.lq stesso verso dei disegni, non presenta particolari varianti, tranne che una
maggiore definizione dello sfondo, dove & stato aggiunto Ialberello sulla roccia. )
Un esemplare & conservato agli Uffizi (ST. Sc. 100).
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Raffaellino i :
da Regg;o, Seppellzpzento di Cristo, penna e acquerello marrone
Quadrettatura in matita nera. Firenze, Uffizi. '

Cristo, chiaroscuro a quattro legni.

FiG. 8 - Andrea Andreani, Seppellimento di



9. Seppellimento di Cristo

B ; Brulliot I, p. 158.

Bulino, mm. 210 X 170 (inciso).

Raffaellino da Reggio, Seppellimento di Cristo, penna € acquerello. In .a]to a destra.l sopra ad una roccia compare il monogramma «M.G.F.» e su un’altra roccia a
e Chatsworth, Devonshire Collection. sinistra, verso il centro, si legge: «Raffaello da / reggio in».
;

Questa stampa, come la precedente, deriva presumibilmente da uno dei due disegni attribuiti
a Raffaellino e conservati rispettivamente alla Devonshire Collection di Chatsworth ed agli

Ufﬁ;i (cfr. scheda n. 8). La stampa, in controparte rispetto ad entrambi i disegni, non presenta
particolari varianti.

F. Brulliot cita uno stato successivo a

) ! quello da noi considerato, che reca sul margine in basso
sei versi latini.

Un esemplare di primo stato & conservato presso la Marucelliana (vol. IX 9500).




FIG. 9 - Matthaus Greuter (?), Seppellimento di Cristo, bulino.

10. Dio Padre che sale al cielo

Bartsch XV, p. 436 n. 11; Brulliot IOI, p. 287; Nagler K-L V, p. 143;
Zanetti, p. 477 n. 1301; D’Arco, p. 79; Le Blanc II, p. 292 n. 21; Albricci,
P. 21 n. 29; Bellini, p. 70; Massari, p. 107; Gere-Pouncey Italian, p. 146.

Bulino, 240 x 239 (inciso).

In basso al centro si legge: <RAPHAEL REGIENSI INVENTOP [sic] / DIANA INCIDEBAT
ROMAE / 1581, Horatius Pacificus Formisy.

11 soggetto di questa stampa, eseguita da Diana Scultori nel 1581, deriva presumibilmente da
un‘opera di Raffaellino della quale non abbiamo alcuna notizia.

1amo, perd, a conoscenza di un disegno, attribuito a Raffaellino e conservato al Christ Church
di Oxford (inv. n. 1306), con il quale I'incisione puo essere messa chiaramente in relazione. La
Stampa, eseguita in controparte rispetto al disegno, non presenta particolari varianti, ad ecce-
zione dell"aggiunta della corona di nubi con quattro cherubini.
Bartsch cita uno Stato anteriore all’indirizzo di O. Pacifico. Un esemplare di secondo stato &
conservato alla Marucelliana (vol. XVI n. 117).
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FIG. 10 - Diana Scultori, Dio Padre che sale al cielo, bulino.

Raffaellino da Rego; .
eggio, Dio Padre che sale al cielo, penna e acquerell
Oxford, Christ Church. RCECe marons.



11. Spirito Santo in gloria

Bartsch XV, p. 445 n. 30; D’Arco, p- 80; Zanetti, p. 476 n. 1298; Nagler
K-LV, p. 421; Le Blac Ti, p. 292 n. 31; Albricci, p. 20 n. 28; D’ Amico-
Ferrara-Bellini, n. 247; Bellini, p. 70.

Bulino, mm. 190,5 (inciso).

In basso al centro si legge: RAPHAEL REGIENSIS INVENTbP [sic] / DIANA INCIDEBAT
ROMAI [sic] / 1578.

1l soggetto di questa stampa, incisa da Diana Scultori, deriva in controparte dall’affresco raf-
figurante lo Spirito Santo in gloria, eseguito da Raffacllino nella volta della seconda cappella 2
sinistra della chiesa di S. Silvestro al Quirinale, 0 dal corrispondente disegno preparatorio pas-
sato ad un’Asta della Sotheby (Disegni antichi, Mappe, Stampe € Dipinti antichi. Catalogo Sot-
heby, 18 Maggio 1978, p. 39).

Molto pit fitta e marcata appare nella stampa la corona di teste di angeli sul fondo.
Bartsch informa dell’esistenza di un altro stato, con 'opposizione dell’indirizzo dello stampa-
tore Pacifico.

Un esemplare di prima tiratura & conservato agli Uffizi (ST. SC. 1080).
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12. Madonna con Bambino, S. Bartolomeo e S. Chiara
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GG. 11, p. 197; GGDA. X, p. 152; Zani VII, II, pp. 298-299; Zanetti, p.
479; D’Arco II, p. 80 n. 22; Albricci, p. 22 n. 61; Bellini, p. 70; Massari,
p. 114; Gere-Pouncey Italian, p. 146.

Bulino, mm. 492 X 334 (inciso).

In basso a destra nellinciso si legge: «RAPHAEL REGIENSIS INVENTOR / DIANA
MANTVANA CIVIS VOLATERRANA INCIDEBAT 1585» e su un parallelepipedo al centro
«Ill™ et R™ . D . Tulio Antonio San / ctorio S. R. E. Tit. S. Bartholomei / in Insula Presb. Car"
S. Severina / Diana Mantuana DD.». Nel margine compare a destra una scritta riferentesi all’e-
ditore «Roma 1770; Apud Carolum Losi» ed ¢ inoltre leggibile la frase “VIRGO DEI GENI-
TRIX, AVDI PIA VOTA PRECANTUM: ET FERAT HINC CLARA, HINC BARTHOLA-
MAEVS OPEM».

Nellincisione, eseguita da Diana Scultori, sono raffigurati la Madonna, che sostiene il Bambi-
no, attorniata da angeli sopra le nubi, S. Bartolomeo e S. Chiara. G. Albricci, senza offrire
alcuna spiegazione, sostiene che il Santo qui rappresentato non sia S. Bartolomeo, ma S. Paolo.
Si deve, perd, a questo proposito osservare che S. paolo viene generalmente rappresentato con
la spasa, attributo che allude alla sua decapitazione. Poco senso assumerebbe, inoltre, conva-
lidando l'ipotesi che si tratti di S. Paolo, la frase scritta nel margine, che riporta il nome di S.
Bartolomeo. .

Zani. sostiene che questa incisione fu tratta da un disegno o da un dipinto di Raffaellino, dei
quali peraltro non offre alcuna indicazione. Bisogna, in ogni modo, considerare che B. Fantini
parla di' una tavola con Madonna, Bambino, S. Vartolomeo e S. Chiara eseguita da Raffaellino
(Cfr. Vita... cit., s.p.). Non si deve dunque escludere che questa incisione sia stata tratta dal
sgddctto dipinto, del quale oggi non abbiamo pitt alcuna notizia.

Si conoscono di questa stampa altri due stati anteriori all'indirizzo di Carlo Losi.

g g‘ée?ol;lggre di terzo stato & conservato al Gabinetto delle Stampe di Roma (vol. 40 H 17 -

srararal

. e,
Spirito Santo in gloria, affresco. Roma, S. Silvestro al Quirina

Raffaellino da Reggio,
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13. Sacra Famiglia

Huber, Manuel 111, p. 142 n. 2; Bartsch XV, p. 440 n. 18; GGDA X, p.
152 n. 2; Malaspina II, p. 183; Brulliot III, p. 44 n. 287; Nagler K-L V,
p. 144; Le Blanc II, p. 291 n. 9; Albricci, p. 20 n. 26; Massari, p. 100;
Gere-Pouncey Italian, p. 146.

Bulino, mm. 293 X 223 (inciso).

In basso a destra si legge: «DIANA MANTVANA . INCIDEBAT ROMAE ANNO . M. D.
LXXV>» e a sinistra «DI GREGORIVS . PP . X ITI / PRIVILEGIO p AN . X . /RAPH . DA
. REGGIO . INVENT>.

L'incisione, eseguita da Diana Scultori, rappresenta una Sacra Famiglia in cui compaiono in
primo piano la Madonna, Gesti Bambino in atto di dare la benedizione a S. Giovannino e sul
fondo S. Giuseppe. La presenza del cesto di frutta, portato da S. Giuseppe, & spiegabile, se si
pone in relazione con la palma con angeli rappresentata sul fondo, immagine che compare in
diverse raffigurazioni della Fuga in Egitto e si riferisce con qualche variante (sulla palma, ad
€sempio non compaiono gli angeli) a quanto viene detto nel Vangelo dello Pseudo-Matteo (cfr.
G. BONACCORSI, Libro sulla nascita della Beata Maria e sull'infanzia del Salvatore, XX, 1 in Van-
geli Apocrifi, Firenze 1948).

La stampa deriva da'un’opera di Raffaellino della quale non abbiamo alcuna notizia. Soltanto
S. Massari ritiene che si possa avvicinare al dipinto, rappresentante una Sacra Famiglia, conser-
vato al Museo Nazionale di Varsavia (Cfr. L. FALDI, Contributi... cit., p. 328), ma sebbene la
VMi.ldonn.a esprima la medesima grazia, l'impostazione dell’opera & totalmente diversa.

lestc di questa stampa una seconda tiratura, di cui un esemplare & conservato al Gabinetto
deile Stampe di Roma (vol. 40 H 17 - F.C. 50728), dove in luogo della scritta «<RAPH . DA
- REGGIO . INVENT» abrasa, compare I'indirizzo di Callisto Ferranti.

g% t-?;;g%re di primo stato si conserva al Gabinetto delle Stampe di Roma (vol. 40 H 17 -
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14. Martirio di S. Dorotea
Bulino, mm. 425 X 303 (inciso).

In basso a sinistra nell’inciso si legge: <cRAFFAELLO-DA-REGGIO-IN» ed a destra poco leg-
gibile «M.G.F.». Nel margine al centro si trova la scritta «<S. DOROTHEA».

Si narra che S. Dorotea, originaria di Cesarea di Cappadoccia, fu condannata alla decapitazione
nell’anno 304, in seguito al rifiuto di rinnegare la propria religione. Mentre era condotta al sup-
plizio, lo scriba Teofilo schernendola le disse: «Sposa di Cristo, mandami delle mele o delle
rose dal giardino del tuo sposo». La Santa promise di esaudire le sue richieste. Infatti mentre
stava pregando, le apparve innanzi un bambino con tre rose e tre mele e Dorotea gli disse di
portarle a Teofilo, che, convertitosi in conseguenza a questo fatto, venne anch’egli decapitato.
A questa leggensa si rifanno solitamente le immagini e gli attributi della Santa.
Vengono qui rappresentati i due momenti salienti dell’avvenimento. In primo piano sono le
figure del fanciullo che reca il cesto con le mele e le rose a Dorotea, la quale inginocchiata gli
indica di portarlo a Teofilo. Dietro alla Santa, I'uvomo con la spada alzata allude chiaramente
alla sua decapitazione. Sul fondo & visibile la scena del bambino, che offre il cesto a Teofilo,
che con le braccia aperte esprime il suo stupore.
Questa stampa, d’invenzione di Raffaellino, come risulta dalla scritta in basso a sinistra, non
€ apparentemente riportata da alcuna catalogazione precedente. L’esemplare da noi esaminato
€ conservato alla Bertarelli, tra le incisioni del X VI secolo, eseguite da anonimi (ART. CART.
m. 45-51). Un altro esemplare si trova alla Marucelliana ed ¢ inserito, senza alcun fondamento,
tra le incisioni attribuite a Giorgio Ghisi (XVI n. 116).
Le fonti non parlano di nessuna opera eseguita da Raffaellino, raffigurante questo soggetto. Si
Pud, perd, porre facilmente in connessione questa stampa con un disegno, conservato al Louvre
gx 10296) ed attribuito a Raffaellino. Identiche sono, infatti, le immagini del bambino, della
anta e dell'uvomo che alza la spada. Una chiara identita & visibile anche nella scenetta rappre-
sentata sul fondo. Alcune diversita compaiono, invece, nella finitura del palazzo (&, infatti, qui
!ﬂ!ﬁbﬂfl una parte del secondo piano, che manca totalmente nel disegno) e nella presenza nel-
I Ml}e del paesaggio sul fondo, che nel disegno appare appena accennato. Un’ultima dif-
a & da.ta dalla presenza dell’uvomo di schiena con l'alabarda, che non compare nel dise-
. Probabilmente anche per questa figura 'invenzione & di Raffaellino, essa mostra infatti evi-

ti analogie con un’immagine presente negli affreschi della Cappella di S. Silvestro in SS.
ittro Coronati, dipinti da Raffaellino.

DIANA MANT VANA

i i miglia, inciso.
FIG. 13 - Diana Scultori, Sacra famig | )
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15. 1 gemelli

44 1. 287; Nagler K-LV,
n. 20; Le Blanc II, p. 293
6; Gere-Pouncey

451 n. 41; Brulliot IIL, p.

6 n. 1297; D’Arco, p. 80
7; Bellini, p. 70; Massari, p. 10

Bartsch XV, pp. 450-
p. 145; Zanetti, p. 47
n. 39; Albricdi, p. 20 1. 2
Italia, p. 146.

Bulino, mm. 196 (inciso).

tici latini: «A GEMINIS GEMINOS
ERIES SIC GEMINASSE IVVAT» e
O / MISCVIT ALTERIVS
RAPHAEL DEGIEN-

Sul bordo della stampa si trovano scritti 1 seguenti dis
NATOS NOS DIXIT AB OVIS / PRISCA SENVUM $§
«SED QVIA SUB CAELI NVNC SYDERE CONDIMVR VN
CORPORA CORPORIBUS». Sugli altri due lati compaiono le scritte «
SIS INVENTOR» € «DIANA INCIDEBAT ROMAE 1577».

in cui vengono yappresentati in questo foglio due fa
d un uccello induce a pensare ad un significato simb
lettura dell’opera e che richiederebbe un’attenta &

Raffaellino, dalla quale

nciulli che sostengono
olico preciso che perd

L’inusitata posizione
d approfondita analisi

tra le mani un vaso €
sfugge ad una prima
jiconografica.

Allo stato attuale delle ricerch

la stampa possa derivare.
Stefania Massari avverte, perd, che lo stesso motivo appar

Uccelli al palazzo Ducale di mantova. E dunque ipotizzabile

si trovava a Guastalla si fosse recato a Mantova ed avesse eseguito un di
fresco suddetto, in seguito riprodotto da Diana in questa stampa.
Un secondo stato, citato da Bartsch, Zanetti, D’Arco, Le Blanc, reca P'indirizzo dell’editore

Pacifico: «Horatius Pacificus formis».
Un esemplare di prima tiratura si conserva al Gabinetto delle Stampe di Roma (vol. 40 H 17

- E.C. 50750).

e non si & a conoscenza di alcuna opera di

e nel soffitto del Camerino degli.

che Raffacllino nel periodo in cul
segno, raffigurante "af-
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16. Venere € Marte

Huber Winckler, p. 654; Nagler K-L X1, p. 37; Zanetti, p. 237 1. 1439;
Nagler Mon. 1B, p. 584; Gere-Pouncey Italian, p. 146.

Bulino, mm. 440 X 310 (inciso € margine).

In basso 2 sinistra nell’inciso si legge: RAFFAELLO DA REGGIO IN» e sulla console a
destra appare il monogramma «M.G.F.». Nel margine & visibile una lunga scritta, riferentesi
al soggetto raffigurato, che inizia con le parole: «Cede marte al ualor di pargoletto / fanciul-
lo..».

Venere & rappresentata sdrajata su un letto, mentre Marte sembra in procinto di liberarsi delle
proprie mani, Un putto, che regge una torcia simbolo d’amore, solleva le cortine del baldac-
chino. Nell’angolo a destra & visibile una statua, probabile personificazione di Imene, secondo
quanto suggerisce lo Zanetti, proposta confermata dalla fiaccola e dal velo di sposa sorretto
dalla mano sinistra, tradizionali attributi iconografici di questa divinita. Imene presiedeva gli
sponsali ed era in genere anche incoronato, unico clemento iconografico assente nella stampa.
Allo stato attuale delle ricerche non si conosce alcuna opera di Raffaellino, che si possa mettere
in relazione a questa incisione.

La derivazione da Raffaellino sembra comunque convincente da un punto di vista stilistico:
Riconducono, infatti, al pittore la durezza dei contorni (in particolare nella figura di Marte),
la plasticita delle cortine del baldacchino e del lenzuolo che copre Venere.

Un esemplare di questa stampa si conserva al British Museum (inv. 1874.8.1824). Esiste di que-
sta incisione un altro stato con l'indirizzo dello stampatore Cristoforo Bianco: «Cristo1oro
blanco formis Romae».
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MARIA ELENA BOSCARELLI

Contributi per Andrea Andreani

La recente scoperta presso I’Archivio di Stato di Mantova dell’atto di
morte di Andrea Andreani ha permesso di conoscere due dati biografici
importanti per inquadrare storicamente l'attivita del chiaroscurista man-
tovano, nato tra il 1558 e il 1559 e morto il 15 febbraio 1629 all’eta di
settant’annil: prima d’ora infatti non solo le due date, ma anche il luogo
di morte erano indicati con larga approssimazione2. Diverse incertezze
tuttavia rimangono riguardo ad altri aspetti biografici, quasi nulla si sa
della formazione di Andreani, dei suoi maestri e dei luoghi ove svolse la
sua iniziale attivita. Stando ad alcune fonti egli avrebbe appreso in patria
i primi elementi del disegno e dell’incisione su legno?, ma la circostanza
riportata dallo storico mantovano D’Arco* secondo il quale non risulta
che all’epoca in Mantova fossero operanti altri intagliatori rende piu dif-
ficile determinare le influenze e le tappe della sua formazione giovanile,
cui forse poté contribuire un soggiorno a Bologna o a Venezia, centri noti
ed attivi fin dalla prima meta del secolo per la produzione sia silografica
che di chiaroscuri®. Rapporti di Andreani con gli esponenti dell’impor-
tante scuola incisoria a bulino sviluppatasi in Mantova pochi decenni
prima non sono in alcun modo documentati: 1'uso di una diversa tecnica,
piti che un divario cronologico, sembra averlo separato dagli incisori suoi
concittadini®.

Dopo questa incerta fase iniziale le notizie sullo svolgimento dell’attivita
€ sui luoghi ove Andreani visse si fanno pitt ampie e attendibili grazie ai
monogrammi, alle date ed alle dediche di cui egli corredd le proprie ope-
I€, tutti elementi preziosi alla ricostruzione biografica, dal momento che
sulle circostanze della sua vita mancano quasi completamente notizie di
0 genere. E infatti attraverso queste indicazioni che si pud documen-
ne il periodo di attivita fra gli anni immediatamente precedenti il 1584
il 1610.

vari luoghi in cui operd, Iincisore mantovano venne in contatto con
I€NtL senza dubbio culturalmente vivaci e stimolanti; egli fu esclusi-
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MARIA ELENA BOSCARELLI

Contributi per Andrea Andreani

La recente scoperta presso I’Archivio di Stato di Mantova dell’atto di
morte di Andrea Andreani ha permesso di conoscere due dati biografici
importanti per inquadrare storicamente 'attivita del chiaroscurista man-
tovano, nato tra il 1558 e il 1559 e morto il 15 febbraio 1629 all’eta di
settant’annil: prima d’ora infatti non solo le due date, ma anche il luogo
di morte erano indicati con larga approssimazione2. Diverse incertezze
tuttavia rimangono riguardo ad altri aspetti biografici, quasi nulla si sa
della formazione di Andreani, dei suoi maestri e dei luoghi ove svolse la
sua iniziale attivitd. Stando ad alcune fonti egli avrebbe appreso in patria
i primi elementi del disegno e dell'incisione su legno?, ma la circostanza
riportata dallo storico mantovano D’Arco? secondo il quale non risulta
che all’epoca in Mantova fossero operanti altri intagliatori rende pit dif-
ficile determinare le influenze e le tappe della sua formazione giovanile,
cui forse poté contribuire un soggiorno a Bologna o a Venezia, centri noti
ed attivi fin dalla prima meta del secolo per la produzione sia silografica
che di chiaroscuri®. Rapporti di Andreani con gli esponenti dell’impor-
tante scuola incisoria a bulino sviluppatasi in Mantova pochi decenni
prima non sono in alcun modo documentati: 'uso di una diversa tecnica,
piti che un divario cronologico, sembra averlo separato dagli incisori suoi

concittadinié,
Dopo questa incerta fase iniziale le notizie sullo svolgimento dellattivita
e sui luoghi ove Andreani visse si fanno piti ampie e attendibili grazie ai
monogrammi, alle date ed alle dediche di cui egli corredd le proprie ope-
1€, tutti elementi preziosi alla ricostruzione biografica, dal momento che
mlle circostanze della sua vita mancano quasi completamente notizie di
altro genere. E infatti attraverso queste indicazioni che si pud documen-
e il periodo di attivita fra gli anni immediatamente precedenti il 1584

‘l'l 1610.

S Yati.luoghi in cui operd, Iincisore mantovano venne in contatto con
€Rtl senza dubbio culturalmente vivaci e stimolanti; egli fu esclusi-
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yamente un incisore di riproduzione € nella scelta dei soggetti, quasi tutti
di invenzione cinquecentesca’, si dimostrd un attento osservatore della
cultura figurativa € del gusto del suo tempo- Andreani non solo impiegO
la tecnica del chiaroscuro® circa mezzo secolo dopo la sua scoperta,

quando ormai essa aveva ottenuto i migliori cisultati sia sul piano dei rag-
ici ed espressivi che su quello della diffusione, ma

giungimenti tecn
soprattutto si ispird a modelli di altro genere, dando al chiaroscuro un
diverso significato: mentre i primi chiaroscuristi lavoravano di solito su
semplici schizzi proponendosi attraverso incisione il conseguimento di
effetti pittorict, Andreani prendeva a modello disegni completi e cercava
di renderli fedelmente; nelle sue opere prevalgono infatti gli aspett deco-
rativi e grafici, pit raffinati ed eleganti anche se meno plastici ed espres-
sivi. Dal punto di vista tecnico i suoi chiaroscuri si differenziano da quelli
«a contorni aperti», it cui cioe le linee si interrompono nei punti toccati
dalla luce, di Ugo da Carpi e dei suoi seguaci; Andreani esegul per lo pitt
chiaroscuri a «contorni chiusi» secondo un procedimento abbastanza
vicino alla tecnica del camaien®, con uno stile prevalentemente disegna-
tivo e linearistico € con esiti piti uniformi € precisi rispetto alle macchie
larghe ed ai forti contrasti di tinte caratteristici della tecnica dei chiaro-
scuristi attivi nella prima meta del Cinquecento. Piuttosto che novita sti-
listiche o capacita interpretative, nelle opere dell incisore mantovano sono
da apprezzare indubbia conoscenza degli aspetti tecnici, I'accuratezza €
la regolarita Jdellintaglio e il gusto per gli effetti decorativi'®.
Prima tappa certa di Andreani fu Roma ove pubblicd, senza data, una
copia in silografia del celebre Trionfo della Fede d'apres Tiziano, uno dei
suoi intagli pit monumentali e complessi. Fin da questa impresa iniziale
— non si conoscono infatti sue opere anteriori — € che partebbe accredi-
tare Pipotesi di una precedente permanenza yeneziana, l'incisore oltre ad
una notevole abilitd tecnica mostra anche la predilezione per i soggetti
grandiosi di cui sara chiara prova, circa quindici anni pit tardi, la realiz-
ne della sua opera pili nota € di maggior impegno, la serie di chia-
roscuri tratti dal Trionfo di Giulio Cesare del Mantegna, commissionatagli
al suo ritorno in Mantova da Vincenzo IV Gonzaga (figg. 1 € 2). E questa
la copia pill antica datata e completa del ciclo mantegnesco € not solo
contribui a diffonderne la fama ma, soprattutto in seguito, anche ad una
migliore conoscenza € analisi delle composizioni originali, in molte parti

alterate O illeggibili.
Negli anni 1584-85 Andreani
probabilmente dal veronese Jacopo Ligozzi, pitto

7aZ10

pubblico incisioni a Firenze!!, chiamatovt
re alla corte granducale,
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| al quale aveva dedicato il Trionfo della Fede; qui egli ebbe rapporti con
: : élite culturale e aristocratica, come testimoniano una serie di dediche,
svolgendo un ruolo non trascurabile confermato ad esempio dalla scelta,
piuttosto inconsueta, di modelli scultorei contemporanei. E questo il caso
delle incisioni d’aprés Giambologna che indicano da parte di Andreani
una ricerca di interpretazione stilistica dell’opera riprodotta, tanto pit
interessante in quanto sorta nello stesso ambito culturale, e quindi un’at-
tenta osservazione non solo visuale ma anche critica. Nel celebre gruppo
del Ratto di una Sabina, terminato dallo scultore fiammingo nel 1583 e
riprodotto da tre diversi punti di vista per dare cosi una visione comples-
siva del tutto tondo della statua, Andreani individud un linguaggio pla-
stico e pittorico allo stesso tempo, adatto ad essere trasposto per mezzo
del chiaroscuro (figg. 3 e 4).
Al 1586 risale la prima opera pubblicata a Siena, cittd in cui I'incisore
mantovano visse e lavord per poco meno di un decennio!2. Fu probabil-
mente la notorieta raggiunta a Firenze a procurargli la commissione per
la riproduzione di alcune tarsie marmoree con storie bibliche derivate dai
cartoni di Domenico Beccafumi per il pavimento del duomo di Siena, di
cui i migliori esempi sono i grandi chiaroscuri con il Sacrificio di Abramo
(fig. 5) e Storie di Mosé sul Sinai, rispettivamente del 1586 e del 1590.
Anche qui Andreani entrd in contatto con i circoli del mecenatismo cit-
tadino, incidendo soprattutto soggetti di artisti locali ed integrandosi a tal
punto nell’ambiente che nella dedica di un’opera intagliata nel 1591 si
qualificd come «pittor sanese»!3.
Fatto ritorno a Mantova presumibilmente nel 159314, dopo aver pubbli-
cato il Trionfo di Giulio Cesare nel 1598-99, Andreani non si dedico
allincisione che assai marginalmente: la chiamata in patria da parte dei
Gonzaga non sembra infatti avergli procurato altre commissioni né la
nomina ad intagliatore di corte, cui probabilmente aspirava. Forse spinto
da_ragioni economiche intraprese un’attivita editoriale, ristampando a
S€Opo commerciale e talvolta anche restaurando o modificando — con
aggiunta di legni o la sostituzione di scritte e nomi — una trentina di
ole, a}cune anonime ma pit spesso tratte dal miglior repertorio di Ugo
Carpi, Antonio da Trento, Giuseppe Nicold Vicentino. Né documenti
€mporanei né fonti successive chiariscono le ragioni che indussero
€ani, proprio dopo aver compiuto la sua opera pit importante e
dCativa, a intraprendere questa nuova attivitd, documentata fra il
e;'11.1_61\0 e sulla cui organizzazione e carattere manca qualsiasi noti-
+attvita editoriale ha finora pesato negativamente nella valutazione
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uendo anche sul giudizio com-
osto il proptio monogramma su legni

intagliati da altri & stato quasi concordemente ritenuto un procedimento
{lecito e fraudolento. Al di 1a dei fini pit 0 meno Jegittimi che egli si pre-
fisse, e che comunque lo screditarono agli occhi dei posteri, Pattivita edi-
toriale, volta probabilmente 2 rispondere alle richieste di un pubblico
sempre pill vasto conseguente all’ampliarsi e al diffondersi del commercio
e del collezionismo di stampe, fu un tramite importante per la divulga-
zione di idee € motivi figurativi per lo pit manieristi, soprattutto attra-
verso la scelta e la ristampa di molti chiaroscuri cinquecenteschi, alcuni
dei quali sono fra i pin interessanti dal punto di vista grafico e luministi-

col’.

Dal 1610 in avanti di Andreani non si ha p
la fase iniziale, anche quella conclusiva dell
dubbi e incertezze, che in ogni caso non pregiudicano
di una produzione intensa e varia nelle forme come N

della figura dell’incisore mantovano, infl

plessivo della sua opera: I'avere app

it alcuna notizialé: cosi come
a sua attivita resta avvolta da
troppo il quadro
ei risultati.

ano due esemplari di un interes-

dall’incisore mantovano nel 1588
ne del disegnatore €

olta Bertarelli si consetv
iaroscuro pubblicato
do le fonti, da una composizio
Fortunal’ (figg. 6 € 7).
e presenta allegoricamente una meditazio
atteristica dell’eta barocca, quando sia
rappresentazioni sul tema della cadu-
ontroriformata, sia I'ado-

Presso la Racc
sante e curioso ch
a Siena e tratto, secon
orafo locale Giovanni
La complessa figurazion
morte!8 secondo una tipologia car
il genere cosiddetto delle «vanita»,

cita umana sorte nell’ambito della spiritualita ¢
zione di un linguaggio figurato incontreranno una certa diffusione. In

quest’Opera, la struttura architettonica in forma di frontespizio € istoriata
di simboli e figure legati al tema della morte. Al piedi della bara aperta

alla base della costruzione si osservano un fascio consolare, una croce a

doppia traversa, un pastorale, un recipiente rotto pieno di monete, uno
scettro, due libri, u qui posti probabilmente 2 signi-

na bandiera strappata
ficare la vanita del potere temporale € spirituale, della scienza € del dena-
mantelli con atteggiamento

ne sulla

ro. Due figure femminili avviluppate in ampi
il cadavere e sono piegate a sostenere l'una un guio
inile, simile alla polena di una

mesto vegliano
emblema della no
nave, dal cui capo si irra
scheletri — elementi che compaiono §
cento!? — sono posti sui pilastri laterali in funzio

tte, altra un busto femm
bolo del giorno. Due

djano raggi luminosi, simbo
alle tombe dalla meta del Cinque-
ne di cariatidi, mentre 1
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chiamscurDREA AND EANI, Il Sacrificio di Abramo
o a tre legni, Londra, British Museum ,
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teschi collocati presso la bara richiamano il tema della morte, come pure
la testa recisa alla base della ruota e le due maschere, I'una alla sommita
della stessa, I'altra a un capo della bara. Il centro di questa singolare
costruzione architettonica & appunto occupato da una ruota, simbolo del-
I'instabilita della condizione umana e del rapido mutare della fortuna. Fra
i raggi, entro scudi attraversati da ossa incrociate, campeggiano teschi dai
sorrisi sarcastici e schernitori, acconciati con tiare papali, cappelli cardi-
nalizi, mitre vescovili, elmi e corone principesche, a ribadire ancora la
caducita di ogni potere terreno. Il motivo dei teschi rivestiti di insegne del
comando, come monito ai potenti, sembra derivare dalle danze macabre,
raffigurazioni diffuse dalla fine del Medioevo soprattutto in Francia e in
Germania, il cui tema centrale verteva sull'uguaglianza di tutti gli uomini
di fronte alla morte. In Italia tali rappresentazioni ebbero pochissimo
seguito e nelle forme che ne derivarono, anche indirettamente come nel
nostro caso, sul gusto ironico e sarcastico vendicatore dei poveri e degli
oppressi, prevalente nei paesi d’Oltralpe e qui manifestato dai sorrisi
schernitori dei teschi, prevalse il significato ascetico e religioso. In bilico
sulla ruota appaiono le figure di Adamo e di Eva che gli porge la mela,
a simboleggiare la tentazione e il peccato, mentre al di sopra si apre una
nicchia occupata dalle tre Parche intente a filare la vita degli uomini:
Cloto tiene la conocchia, Lachesi regge il fuso e Atropo con le forbici
recide il filo, anch’esse immagini dell’inesorabilita della morte. Dal tim-
pano della costruzione pende un drappo con la figura di un teschio che
stringe fra i denti un serpente, emblema del peccato; sulla sommita &
. posta invece una clessidra dalla quale spuntano due braccia scheletriche
e reggono un macigno. I genietti seduti sugli spioventi del timpano
no intenti a spegnere fuochi, immagini della vita, con trombe rivolte
'ingid in segno di lutto. Le piramidi laterali sono sormontate da due
1i sghignazzanti che sorreggono una croce gemmata; uno di essi & raf-
0 con i capelli scomposti, in segno di -dannazione e tormento.
mposizione, in cui ai motivi cristiani se ne uniscono altri di origine
, € accompagnata da varie iscrizioni, per la maggior parte espres-
proverbiali derivate dal latino medievale?0 che invitano ad una
one sulla morte, vista non solo nei suoi aspetti terrificanti ma
1 suo significato di redenzione.
stato del chiaroscuro porta una dedica a Pietro Caballo, giu-
ito e cavaliere dell’ordine di S. Stefano, fondato dal Granduca

: neii ‘31570 egli risulta citato in un elenco di «doctores» della citta
emoli2!,

« (.’




NOTE

1 1’atto di morte & stato ritrovato da Rodolfo Signorini e da lui pubblicato in appendice alla
scheda n. 71 p. 145 del catalogo dell'esposizione The Splendours of the Gonzaga, London
1981. Il documento (Archivio di Stato di Mantova, Reg. Necrologici n. 32 c. 10 r n. 78) dice
«Messer Andrea Andreani in contrada Leonpardo & morto di longa infirmita d’anni 70».

La data di nascita & posta dalla maggior parte delle fonti nel 1540 o nel 1560, mentre per
la morte 'anno comunemente indicato & il 1623. Quanto al luogo di morte vengono solita-
mente proposte Mantova o Roma; la provenienza mantovana, che lo stesso Andreani
dichiara in diverse dediche, non & invece messa in dubbio da alcuna fonte.

Come affermano M. HUBER - C.C.H. ROST, Manuel des curieux et des amateurs de l'art,
Ziirich 1797-1804, III (1800), p. 207; J.P. BAVEREL - F. MALPE, Notices sur les graveurs,
Besancon 1807-1808, I (1807), p. 13; G. GORI GANDELLINI - L. DE ANGELIS, Notizie degli
intagliatori con osservazioni critiche, Siena 1808-1816, V (1809), p. 162; S. Ticozzi, Dizio-
nario degli Architetti, Pittori, Scultori d’ogni eta e d’ogni nazione, Milano 1830-1833, I (1830),
p. 53; E. KOLLOFF, Andreani Andrea, in AANV ., Julius Meyer Allgemeine Kiinstler-Lexikon,
Leipzig 1872-1885, I (1872), p. 715; R. D’AMICO - S. FERRARA - P. BELLINI, Incisori liguri
e lombardi dal XV al XVIII secolo, Bologna 1979; N. FARGNOLI, Le incisioni a Siena nel Cin-
quecento, in AAVV., L'Arte a Siena sotto i Medici, Catalogo della Mostra, Roma 1980,
w22).

lIzleppure ricerche condotte presso I’Archivio di Stato di Mantova sono state utili a chiarire
questi problemi.

=
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4 C. D’ARCO, Di cinque valenti incisori mantovani del secolo XVI e delle stampe da loro operate,
Mantova, 1840, p. 53.

5 In entrambe queste cittd aveva vissuto ed operato Ugo da Carpi, ritenuto I'inventore, intorno
al secondo decennio del Cinquecento, della silografia a chiaroscuro ed il principale maestro
fra i chiaroscuristi italiani.

¢ Giovambattista Scultori mori nel 1575 e Giorgio Ghisi nel 1582, entrambi in Mantova.

7 Fanno eccezione le grandi incisioni d’aprés Mantegna.

8 Nel chiaroscuro I'intaglio viene distribuito su pit legni — di solito tanti quante sono le
diverse tinte — stampati in sequenza in modo che solo la loro perfetta combinazione e inte-
grazione porti al risultato finale che & eminentemente pittorico-luministico; le forme dai con-
torni indefiniti risaltano infatti sul fondo chiaro dato dal bianco della carta.

? Nel camaieu, tecnica cronologicamente precedente e di invenzione tedesca, I'effetto chiaro-

scurale & raggiunto con I'impiego di due soli legni: I'uno riproduce il disegno in ogni suo
dettaglio, I'altro lo completa con un fondo colorato su cui risaltano le parti chiare date dagli
- spazi lasciati liberi sulla carta. Si tratta dunque del perfezionamento di una vera e propria
s a, al fine di creare un effetto pit suggestivo e di ottenere, con due legni, tre diverse
tonalita.
~ Andreani intaglid anche silografie; comprese una trentina di riedizioni, la sua produzione
-ammonta complessivamente a circa settanta fogli.

Fuenze egli incise d’aprés Giambologna, Raffaellino da Reggio (1550-1578) e Jacopo
(1547-1626).

: de_l g’randioso chiaroscuro che rappresenta il Sacrificio di Abramo. Se si escludono
R d aP':t"S.Tiziano € una copia da Diirer, tutte le opere del periodo senese derivano
gettl dl artisti locali, primo fra questi Alessandro Casolani (1552-1606), 4 “apres il quale
anl Incise sei chiaroscuri, e poi Domenico Beccafumi, Bartolomeo Neroni (1500-1571-
€ Giovanni Fortuna (1535-1611)
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ne, il Bambino ed un santo vescovO da un’invenzione del Caso-

13 | il chiaroscuro con La Vergi
nti da parte dei Gonzaga ma

ati da noi ritrovati presso
69, 687, T84).

ori resi a Psiche,

lani.

14 Fin da questa lo pagame
anche un pre
PArchivio di

‘ 15 Si possono i

L adorazione dei Magi e I

data infatti Andreani ricevette non sO
stito per aprir bottega, come tisulta da tre docume
Stato di Mantova (Arch. Gonzaga, busta 402 nn. 6
tare ad esempio La pesca miracolosa di Ugo da Carpi, Gli on
[ bagno delle ninfe, di attribuzione incerta.
acciare una storia di que-

re i pit antichi, sanno fornire

s’ultimo ventennio, né indagini svolte presso 1’ Archivio di Stato di Mantova hanno dato in

tal senso risultati apprezzabili; si potrebbe tuttalpitt avanzare Pipotesi che alcune ristampe

non datate appartengano agli anni successivi al 1610.
precise; il disegno origin

17 Di questo artista mancano notizie
noto soltanto attraverso il chiaroscuro di Andreani, che costituisc

nianze della sua attivita.
18 Chiaroscuro 2 tre legni, mm. 504x340 citato da: C.H. HEINECKEN,
dont nous avons des estampes, avec v o detaillée de leurs ouvrages gravés, Leipzig 1778-
1790, 1 (1778), p- 249; M. HUBER, cit., 10, p. 215 GGDA. cit., v, p. 175, 0. 39; A.
BARTSCH, Le Peintre-Graveur Wien, 1803-1821, XIT (1811), pp- 135-136, n. 133 1. MALA-
SPINA, Catalogo di una raccolta di stampe antiche, Milano 1824, 11, p. 200; G.K. NAGLER,
Neues allgemeines Kiinstler-Lexikon, Miinchen 1835-1852, 1 (1835), p- 112; A. ZANETTI, Le
premier siecle de la calcographie, Venezia 1837, PP- 51.52; C.H. LE BLANG, Manuel de la-
mateur d'estampes, Paris 1854-1888, 1 (1854), p- 433 G.K. NAGLER, Die Monogrammisiei,
Miinchen 1858-1881, 1 (1858), 86; E. KOLLOFF, cit,, 1, pp- 721-722; P. KRISTELLER, Kupfer-
stich und Holzschnitt in vier ]abrhunderten, Berlin 1911, p. 310; P. GUSMAN, La gravure Sur
bois et d’epargne sur mete du XIV au XX siecle, Paris 1916, p. 164; L. SERVOLIN La xilo-
grafia a chiaroscuro italiana nei secoli XV, XVII e XVIII, Lecco 1932, p. 108; A. PETRUCC],
“Andreani Andrea, in AAVV,, Dizionario biografico degli staliani, Roma 1960-..., 1L (1964),
p. 125; E. MaraNI - C. PERINA, Le Arti in Mantova: La Storia, Le Lettere, Le Arti, Mantova
1958-1965, Le Arti, TIL (1965), p- 680; C. VAN TASSELT, Clairs-obscurs, gravires Ut bois
imprimées en couleurs de 1500 d 1800 provenant de collections bollandaises, Catalogo della
"“ Mostra, Paris-Rotterdam 1965-1966, p. 30, 1. 3. N. FARGNOLL cit., pp. 226, 233; ¢ illu-
' strato in C. KARPINSKI, Le Peintre Graveur lustré. llustrations t0 A. Bartsch’s Le Peintre
| Graveur, The Pennsylvania State University 1971, 135; 13; 1. Dell’opera sono noti due stati:
\ 1) su una tavola al centro in basso ¢ la scritta: «Primum quidem durum, quia s¢
rurum. / Secundum vero plango, quia (moriar, et nescio quan
nescio ubi manebo». Al di sopra, sul lato ant
VERE / QVAE MA FACIVNT FLERE». Sui due scudi alla base dei pilastri
RA/RE NOVISSI / MA». Tutt’intorno

i motti «MEMEN / TO / MORI» e «MEMO
chio della ruota & scritto «STATVITVM EST OMNIBVS HOMINIBV
ono le segue

POST HOC AVTEM IVDICIVM», mentre sui raggi appai
Superbi» «Vt Deo Placea» «Et Ideo Studea» «Terra est quasi fi» «Cum nos Terra si» «
uitare neq» «De limo homo pri» «Qd est homo nisi li». Al centro della ruota & i
disco girevole su cui & raffigurato uno scheletro che regge una tavoletta con

la quale, ogni volta che il disco si muove intorno al proprio asse, completa le scrifte
trovano sui raggi. he il disco viene rita e destto

Da notare C
foglio. Sull’architrave si legge «ITER
stri sono i mottl «B

ONIS/BONA» e «
greci & scritto «MNHMONEYE AnOY
Amsterdam, Rijksprentenkabinet Rijksmuseum;
le iscrizioni presenti su

16 Né i biografi, neppu elementi utili 2 tr

ale dell’Allegoria della morte &
e una delle poche testimo-

Dictionnaire des artistes

MALIS/MALA>. Infine sopra larchitrave i
Y XEIN». Esemplari di questo stato
Milano, Racc. Bertarelli. -
11 stato, nellangolo sinistro in basso st legge inoltre Il
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io me mofri-

do. / Tertium autem flebo, quia
SVNT

eriore del sarcofago si legge «

laterali sono
al cer-
S SEMEL MORL
nti frasi «Vnde
Morte

inserito un

la sillaba «mus”>
che si

gliato dall’ angolo superior 0 ¢
AD VITAM» mentre sugli scudi sospesi ai lati dei pila-
in caratter!

si conservan® a:
T0) vi si trovano

Caballo I.C. Pon
ot trem. Relig. D .
Yo, Bastura Bostuni g. D. / Steph. ordini -

Tt . isq. milit. i

osserva il mOﬂOgr‘:;Irlr?aI?il;eK iems / MDLXXXVHIl», Ssirl'lfngMiD- Hetr. Auditori / Dign:
Metropolitan Museum; Parmai1 ]?,?ﬁﬁl' Esemplari di questo statC(E)l ls?ot nell’angolo a destra si
; , oteca Palatina: Pavia. M rovano a: New York
> , Museo Civico. 5

Cfr. l 'l ry ! 2 p .
19 IIA ], chlzana Of Sub]ects ﬂﬂd § mbols n art LOIldOﬂ 1979 94
)
ER

20 In H. WALTHER, Pr ; .
ritrovate espressi’oniﬁiﬁféas;gi{?mmque latinitatis medii aevi..., Géotti
tum est hominibus semel mori i ad alcune presenti Suu’incisi-(-)" dttingen 1963-..., si sono
«Unde superbimus, cum nﬂrp‘) v, 393'24c); «Unde Sllperbimuns, Ac:i)me ad esempio «Statu-
mus», «Unde Supérbimus> Ii;mu‘s nisi limus? / Cum simus hsm bexnam tatrg redimus»,
umbra sumus», «Unde sHpérb_eSCunusf quando perimus» <<Un:ils nescimus quando peri-
tem mutare nequimus» (V 32160, quid ego, quid tu nisi Limus? /eps}lpefblmus? Pulvis et
morte dum cogito, COntris;or . ?11, 32160b, 32161, 32161b 32'162 rimus homo limus, sor-
tium, quod nescio, quorum i et ploro: / unum est, quod moria ), e ancora la strofa «De
In P. VIGO0, Le danze maca br:{’g?}r choro; / sed ut suis merear ir’ sed tempus ignoro; / ter-
questa stessa stro P 1’autorzenr éalfa, Bergamo 1901, p. 82 & ri;grgtl deum oro» (I, 5095b).
B ives latines du M erisce essere la quinta di un ri ata, con alcune varianti

oyen Age, Paris 1847, p. 155 & attrrillgm'o chesm DU MERIL, Poe.
uito a S. Bernardo.

21 Cfr. N. ZuccHi C
SRS ASTELLIN
Deputazione di Storia PatrIi;Cp’eOrﬂizcbe pontremolesi del Cinguersnto, in B
e province parmensi» i » in «Fonti ¢ studi dell
, serie I, X (1980) e
) , p- 90.
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MARIELLA BUSNELLI

I castrati che cantarono a Milano
nei ritratti della Raccolta Stampe Bertarelli

La testimonianza iconografica offerta dalla raccolta delle Stampe Berta-
relli sui cantanti evirati che agirono sulle scene milanesi dal 1717 al Con-
gresso di Vienna non si pud dire cospicua quanto significativa.
Anche se alcuni di questi cantanti non figurano nella collezione possiamo
ridimensionare, con l'aiuto delle cronologie e delle cronache che riguar-
dano il Regio Ducale Teatro, I'Interinale e i primi anni della Scala, le
affermazioni del Parini e del Foscolo, che descrivono la citta lombarda
come un luogo particolarmente ambito dai cantanti «incomodati» (se-
condo il pudico sinonimo di certi memorialisti coevi).
Nell’ode Dei Sepolcri il Foscolo dice espressamente (verso 75): «Forse tu
/ 0 Musa / fra plebei tumuli guardi / vagolando, ove dorma il sacro capo
/ del tuo Parini? A lui non ombre pose / tra le sue mura la citta, lasciva
d’evirati cantori allettatrice / non pietra, non parola...».
E lo stesso Parini, nella nota invettiva contro «L’esecrabile e fiero /
misfatto onde si duole / la mutilata proles! sembra indicare Milano come
il luogo dove la crudele usanza fosse pitt apprezzata che altrove.
Con l'eccezione della Francia, per ragioni storiche che esporremo, non
c'era per la verita nessun teatro d’Europa che fosse privo dei cantanti evi-
rati italiani (o stranieri educati in Italia), perché il mondo del melo-
dramma — cantanti, compositori, ballerini, scenografi — era, nel secolo dei
Lumi, virtualmente tutto italiano.
Al nazionalismo operistico, che in Germania si estrinsecava nella forma
mata Singspiel e in Inghilterra Ballad-opera, era relegato ai teatri
nori ed eseguito da attori-cantanti.
Francia possedeva invece una tradizione teatrale autonoma, derivante
comédie-ballet e dalla tragédie-lirique, instaurate all’epoca del Re
da Moliére e Quinault con la musica di Lulli. In queste forme musi-
canto tendeva piu all’esaltazione magniloquente e retorica del verso
AQEINo e la struttura delle arie in musica concedeva scarso spazio
ature e ai virtuosismi peculiari dell'opera italiana.

ore
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relli sui cantanti evirati che agirono sulle scene milanesi dal 1717 al Con-
gresso di Vienna non si pud dire cospicua quanto significativa.
Anche se alcuni di questi cantanti non figurano nella collezione possiamo
ridimensionare, con I'aiuto delle cronologie e delle cronache che riguar-
dano il Regio Ducale Teatro, 'Interinale e i primi anni della Scala, le
affermazioni del Parini e del Foscolo, che descrivono la cittd lombarda
come un luogo particolarmente ambito dai cantanti «incomodati» (se-
condo il pudico sinonimo di certi memorialisti coevi).
Nell’ode De: Sepolcri il Foscolo dice espressamente (verso 75): «Forse tu
/0 Musa / fra plebei tumuli guardi / vagolando, ove dorma il sacro capo
/ del tuo Parini? A lui non ombre pose / tra le sue mura la citta, lasciva
d'evirati cantori allettatrice / non pietra, non parola...».
E lo stesso Parini, nella nota invettiva contro «L’esecrabile e fiero /
misfatto onde si duole / la mutilata proles! sembra indicare Milano come
il luogo dove la crudele usanza fosse pitt apprezzata che altrove.
1 Leccezione della Francia, per ragioni storiche che esporremo, non
per la verita nessun teatro d’Europa che fosse privo dei cantanti evi-
italiani (o stranieri educati in Italia), perché il mondo del melo-
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normale della propria vOCe. Cor’npOSigtrO, sentimentale o furio’SO SuHeVﬁl il proprio stato d’ aI;irno tg-
ore ma soprattutto con I’Qiutoadicﬁ)rta della musica scritta dal
a propria sensibili
sibilita di vi

vir-

nere suoni acuti eccedenti il registro
arsi dello stile polifonico, e p\:obabile che fan- 1050, in grado di inf
graao i infarci
5 cire F

ti, scalette ecc.) che dove la musica con quegli espedienti (trilli

vano trasformarsi in eSPICSsionl (trilli, gruppet-
e artistica grazi

azie

confondere con gli evirati (chia
ntori che potevano sostenere sia le parti
il sapiente usO dellartificio chiamato

del canto) € in seguito 2

e fiamminghi®. Questi, da non
ali») erano €2

«falsettisti natur
altili mediante

Nel XVI secolo, coll’afferm
ciulli e falsettisti non fossero pill in grado di supplire alle nuove esigenze
imposte dalla piu elaborata scrittura musicale. E (._1\11.171(11 .p.er_xsgbxle che in alla sua specifica abilit
questo secolo si s1a offettuato il trapasso tra falsettisti artificiali e naturali, erano quindi ab ta. Le varianti praticate d
% . . o e A . ) = iun o bh cate ai cant 3
no precist documenti per la obl.lgat? cigncgtes;mrca dtlzlélo%pz la critica deu’Ottocemio Znﬁm un arbitrio a dispetto ZntlhsetteCenteschi
osi evirati attorno 2 a e : e -
credere. F : ella prima meta gli autori, com
urono gh eccessi e la mancanz:ts{‘del Novecento ha Volut,o far:
i gusto che spi 1
pinsero, pit tardi
ardi,

p - (&
T
(] (o

L’improvvisa compa
che a una novita n

ovo

Ii razione.

credere, secondo alcuni studiosi, pit

plicemente ad una piu sincera ammissione delle loro esistenza.

Sappiamo con sicurezza che nel 1599 i primi soprani vennero accolti uffi- . B o artisti

lla cappella pontificia. Tgnoriamo quanti evirati hsegreti potis_ Xllllnci abile dicgoilﬁresjnﬁ“a un’affermazione e una di
o che una voitd B iore Spettav1: f_ 'Uomo sulla materia na dimostrazione irri-
della musica strumenta(ile)l_nﬁl Slliloflcl:nzmr.le di co-autore (anche nel
ompito, atteso ed approvato, erzasmvglo

cialmente ne
sero trovarvisi precedentemente.

aticano, il loro prolifer
nisse di conseguenza.

tuttavia, chiar
are nelle cappelle di altre chiese € di
gere il pen: :
' siero musi —
cale, lasciato in abbozzo dall’autore, fi
utore, inO au
a mas-

sima perfezi
zione espr 5
€SSTI s 4
:Znu? alle aCI'Obazie Cano;’:' Gﬁ ldeah artistici degh evirat' C.
3 leci:aSl B del cosidd :ta a pura virtuosita ma si realli non si ferma-
elodie : etto canto spi zzavano
4 , particolarm spianato e nei o anche
: ente ; €l pate
mtf])rl’ con le loro abno ag-e.VOIate dai lunghissimfi) fia?snill delle lunghe
,Vecadenza del melodzm1 casse toraciche, riuscivano1 Cde =olol greetl
: e giocosa. Qui iamma classico fu conseguen : d (l)lttenere_
: ’ er : za ? .
rife B ssedevano din personaggi appartenevano all ell'affermarsi
fiorma dello Zeno amismo e capacita di diverti a vita di tutti i
: con .. e
l,fcf)1}51derato ins;lls() : 1;) stabilire la netta divisio
1nizio del processo di %-e kf’eo) e melodramma paludne &8, geare
isfacim : ato e sole
ento di quest’uhimo_ nne,

X - ammessi in V
altre citta avve

co del castratl. L4

parlava molto po
azione

ale, anche s€ Iidea della castr
erisione € disgusto. Ai «cantori» yenivano aib’
e come bizZZ&, vanita, pose € 1i si

1i4. Secondo la

nnio or sono si
di carattere moOr

Fino 2 qualche dece
ragione non ¢ tanto

s da sempre 0ggetto did
biati tuttl 1 difetti delle prime donn
eri odiosi e immora

voleva ad ogni costo yedere come €88
peccatore, sia che fosse omOssessudie
finalizzat®

Chiesa l'evirato €

sia che si sposasse, { matrimonio vietato quando non
alla procreazione.
Piu di ogni altra cosa

veniva rimproverata all’evirato (e al cantante setté
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a commedia di mezzo

nfigurarsi alla fine del
era lirica

L’evoluzione dell’opera buffa durd tutto il secolo;

naggl spesso Jdialettali) passo a commedia giocos2,
Le recenti ri
nti riprese sull
ulle scene di ;
e di opere serie belcantistiche e I'i
interesse da

carattere con aspetti patetico-sentimentali, per €O
processo evolutivo (con le grandi opere italiane di Mozart®) in op Seste de
di tutte le situazioni € tipizzazioni umane, modello pronto Per e i Cosr;ci:t:ti_ (?'OH solo nella critica ma anch
v s nel mion dol ;jﬁr:i_lsne e di Straniamentoer?ei ggbbhcg — mostrano
- emozioni pit superficiali ica, tradizionalmente 0 Oggl a penetrare
perficiali e appariscenti conservatore e legato alle

mantica.
trati il gusto della fiorettatura 2
n puri yirtuosismi, non obbligava il timbro
denza col sesso del personaggio. Creare, per
do il pit possibile lontano dalla realta
1. effetto emotivo che

genere d’arte.
di fuori dell’umano-

completa
la vicina opera IO
Nel periodo dei cas
dealizzazione del dramma i
dell’interprete alla cotrispon
mezzo dell’arte del canto, un mon
era precisamente lo scopo di questo
si voleva ottencre consisteva in una specie di estasi al
Per questa ragione not aveva alcuna importanza che una donna cantasse
parti maschili o un uomo parti femminili. Allo stessO modo non esiste-
ddivisioni «espressive» fra musica da teatro, da chiesa o da con-

stratta, asessuatd,

L’epoca di Maria

la Lombardia. La F\I:izeia fu un p_eriodo di prosperita e di

altri centri della penisoleatmle IIl.llanese non era cosi Se ﬂl pace per futta

come una seconda Vienrjl : tIuEtaVIa Milano era musicalr‘; uppata come in

fra tutti Gluck e Moza ;) requenti soggiorni di mllsiciertlti] cons_1der_ata

f)ccgsioni di festeggiamenti,dnapo.letani o veneziani, e le fe eschi ('pr‘lmi

in cittd, insediamenti di Vice;){:nz)t 1 a matrimoni reali,, Passagr;qgie iy

una nutrita attivitd operistica governatori, costituivano i Pflpcipi
. pretesti per

vano su
certo.
1l concetto di verita teatrale, di manifestazione passionale e, pitt avanti, di I
realismo € bozzettismo piccolo borghese, furono acquisizioni successive i anere presente che nel XVIII secol i
destinate a far cadere un sipario di ferro fra il nostro sentire, formato all’i- B oni g?tto continuo. II prodotto o olo venivano composti melo-
‘ dea romantica dellarte quale espressione di sentimenti € di ideali, e le B casion 1dPO§ter1té ma veniva consi ds rera, richiestissimo, non aveva
' lontanissime, 'mcomprensibili astrazioni del belcantismo puro®. Queste riprese erai EStLQato. a nascere e morire ato1 come un intrattenimento
yenneto giudicate, senza nemmeno tentare di studiare il fenomeno come g COnSuetuOdiI?;udl-namssi{ni' nel giro di pochi giorni; le
me ciarpame Privo dei famosi «contenutt? (senza geﬁ?i da un’opera ;H{I;isr{:ﬁiif méFe volte lo stesso testo, di
ell’opera i . e di autori di . ’ spostare i
pera in forme chiuse, e le ragioni esplo Stlzei:;m})) ,r iiezoncezione stessa
enza, portavano

yacuita € frivolezza, €O
«contenuti» cerano; anche se diverst).

Jusioni si spiega la dimenticanza dell’opera se€
o, legata alla struttura del seguito di arie ognuna
e fiorettature

Si sono salvate le opere buffe perché 1
come espressione di divertimento €

ad innalzare I'e .
aneilo del primffcumre nei confronti dell’autore che veniv
e 0596 si apriva i _ a pagato molto
di un precedglte S;ll (ieglﬁ/l DUCaI§: Teatro Nuovo. ch
perd R0 pubblico = arglr.lenta, gia sede di N Ie dSorgevg sull’area
da un periodo di attivi?lsmcyrat-lco' Dopo un iﬂcend? odrammi destinati
a nell’adiacente teatrino di via 3 ﬁel 1708, seguito
elle Ore, il Ducale

ﬁsorse n
el 1714
1776 ¢ e svolse un’im .
on un ., POrtante a se K
nuovo incendio, forse dolot:i)vua che terming il 25 febbraio

T

capire che 1

Con tali prec ria settecente-
primo ottocent
essa.
i vi erano ammessi

sca €
compiuta in s€ st

e gli abbelliment

di leggerezza.
o si deve aggilungere

A questo cifiuto idealistic
di questo genere di musica.

ranza sulla

la completa igno
i arrivo 2

Nell’Ottocento st
ste in repertorio coi

prassi esecutiva

«agglustare» le poche opere di questo periodo rima

i strumentali del tutto arbitrari. Nel nostro secolo, al contra” B0 il apertusa dolla S

fedelta assoluta al testo o d ella Scala (
. etto Interi agosto 1778 ;
terinale, eretto in legno nel g)i 1ady1ta dteatrale continud nel
ardino del pala ;
2z0 glf;1 appar-

arric ( illlllen‘t
CO

ulitori che pre

ile», senza capire che

rio, ci furono i rip
scritto nella convinzione di essere «seri» € «in st
risultato era di un’aridita musicale quanto mai lontana dagli intendimentt i s G ‘
settecenteschi. . lovanni in Conca.
11 declino degli evirati?, al di 12 delle ragioni morali € umanitarie, ebbe ini- oni raffi |
| teatro si volse alla verita drammatica, che gia nella secon - %‘;Yal}tl cantanti evirati che si esibi
o di Vienna. che si esibirono a Milano dal 1718

zio quando
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CARLO

nato ad

nelli o Farinello)

gennaio O 25 giu a Bologna |

BROSCHI (Fari
gno 1705, morto

Andria (Bari) i 24

i1 15 luglio 1782

Questo grande s
e le numerose t€
Jbbastanza ampi
A differenza della maggior
soprannome gli
inizi della carriera.
Cafariello, e fin dai primi anni
durare per oltre mezz Pare che il Farinelli fosse I'esatto opposto
e modesto il primo qu
Chiamato familiarment
lo avrebbe portato 2
anche alla composizione,
mirabolanti ac
tura gli suggerivano.
La lunga amicizia ¢
morte del poeta n€
di un’attenzione Vers
11 Burney racconta It
un soggiorno 2
natore di trom
1 continui viaggl € i
gli consentirono

gna)

Ciampi
Del fratello compositore
rignna e Teseo (28 agosto

nelli

Lincisione della Be

bra Pesibizione 2 Vienna del 1731 per imperatore
menti, lo critico per
secondo il Burney, €

che

l'alternanza con

ed apprezzati del secolo. La folta bibliografia
e un’idea [

tra i pit conosciuti
noscere 2 fondo la sua vita € di aver

opranista fu

<timonianze i consentono di co
a delle sue peculiarita artistiche.

parte dei castrati® Farinelli nacque da famiglia nobile. Pare che il
venisse dalla casata napoletana dei Farina dalla quale sarebbe stato aiutato agli
Giovanissimo fu inviato a Napoli alla scuola del Porpora come il suo rivale
di attivita si stabilirono fra i due accese polemiche, destinate 2
di Cafariello, gentile

anissimo una prodigiosa carriera che
cudi approfonditi, estesi
e gli rese agevoli le pit
e la sua cul-

o secolo.
anto arrogante, litigioso € capriccioso il secondo.
11i inizid giov

e «il ragazzo» Farine
£ e le corti d’Europa- 1 suois

tecnica ch

d esibirsi in tutti i teat
limiti che il suo gusto

gli consentiron® di acquisire una
ttavia, contenute net

ata negli anni di studio a Napoli e terminata solo con la
influito alla formazione di una sensibilita drammatica €
tto, sconosciuta agli altri cantori del suo secolo.

of music in France and Italy® come 2 17 anni, durante
era in una gara di spettacolosi yirtuosismi con un suo-

cisse battuto.

di vent’anni, dal 1737 al 1761, rimase in Spa-
Milano. Lo ricordiamo nel Ciro di Francesco
una “serenata’ non mes io identificara.

al Ducale un’A-

presentata
d ultima presenza del Fari-

robazie vocali sempre, tu

ol Metastasio, inizi:
1 1782, pud avere
o i lavori del libre
ol suo Present state
Roma, si cimentasse ogni s
ba che regolarmente pare us
soggiorni all’estero (per piu
solo fugaci apparizioni 2

nello stesso anno in
(1701—1756) yenne rap

(28 agosto 1726) e,
gistriamo la seconda e

Riccardo Broschi
1731) con la quale re
no (errore in cul cadde anche il Burney) € cele-
Catlo VI che, pur tra gentilezze € cOMP i-
bondanza di florettature. Le osservazioni del monarca, sempre
seguenza un radicale mutamento nello stile del Farinelli
ione al genere patetico € sentimentale riuscendo, nel-

re oltre che 2 sorprendere.

nella citta lombarda.
rtarelli

lo dichiara napoleta
la sovrab
bbero come O
5 maggiore attenz

da allora in poi prest
sismo, ad affascina

il virtuo

%

\\\\\

Il

Bic- 1. C
- 1 - CARLO BrOSCHI L
C 4 (Farme]_ll 3

antd al Ducale il 28 agostool%zmeu())'




GAETANO MA}ORANO (Caffarelli 0 Caffariello)
nato 2 Bitonto (Bari) nel 1710, morto 2 Napoli nel 178

Come si & detto 2 proposito del suo massimo rivale Farinelli questo sopranista ebbe carattere
litigioso, arrogante € vanitoso. Rappresemb il classico castrato con tutte le vanita € 1 capricci
di una prima donna. Allievo prediletto del Porpora venne da questi educato in ogni ramo ella

congquiste femnminili € dalla turbolenza del

sua arte.
La sua vita ayventurosa fu segnata dalle numerose
carattere che gli procurd scarse simpatie.
a sua fama, lo giudicd poco benevolmente. A

A Vienna, il Metastasio, trovandolo inferiore all
Milano & ricordato per la sua interpretazione nella Didone abbandonata di Tomaso Albinoni (26
dicembre 1728), nel periodo di attivita del Ducale che vedeva comemporaneamente presenti
i celebri Bernacchi, Carestini € Farinelli.
1l 26 dicembre 1732 ando in scena {l Candace del milanese

Porta (gennaio 1733) con le quali opere i

seguito dalla Semiramide di Giovanni

congedd da Milano.

Si ricorda una sua gara di yirtuosismi col Parinelli nella Merope di Giacomelli 2 Venezia che
suscitd aspre contese: Fu Pidolo dei maggiori teatri d’'Europa € a2 fine della carrierd si ritird
a Napoli dove mori ricchissimo: L’incisione che possediamo c€ lo mos

rucca.

Giovanni Battista Lampugnan,
Caffarelli si

tra di profilo, senz2 par-

FG.2 -G
0o 2l D AETANO MAJORAN
ucal : 0 (Caffarelli
cale nel dicembre 1728, dicinfgih 1(;,’:(2:a<f3f pec ')
gennaio 1733



GIOACCHINO CONTI (Gizziello o Egiziello)
nato ad Arpino (Frosinone) i1 24 febbraio 1714, morto 2 Roma il 25 otto-

bre 1762

Jlustre cantante col quale rimase

o Gizzio 0 Egizzio, un
me con U'Artaserse di

a studiare sette anni'®.
Pare che la fama del suo debutto, avvenuto a Roma nel Teatro delle Da
Vinci (1730) facesse talmente sensazione da indurre lo scorbutico Caffarelli a intraprendere un
viaggio per ascoltarlo. Si dice anche che il carattere schivo a modesto lo portasse alla dispera-
zione al punto di svenire ascoltando Farinelli che, a suo giudizio, era del tutto irrangiungibile.
Colse particolari successi a Londra dove fece parte della compagnia di Handel e cantd nell’A-
riodante, nell’ Atalanta, nell’ Arminio, nel Giustino € nella Berenice. Sembra che il suo modo di
' agile e «napoletano».

e in altri importanti

cantare abbia suggerito al maestro sassone uno stile di composizione pit
Rimase, dopo dieci anni a Lisbona producendosi anch

le, lintonazione perfetta. 1
P’esecutore.

{1 1743, per quasi
teatri d'Europa. leggera ed estremamente SCOITEVO
letano David Perez, gia consa-

La sua voce €ra
canto, a suo parers doveva essere una gioia sia per Pascoltatore come Per
Lo troviamo a M
1 Siria di Antonio Gaetano

{lano per V'Ezio (26 dicembre 1750) del napo

crato operista 2 Napoli, Palermo, Roma, Venezia, € Per 1’ Adriano i
Pampani (testo di Metastasio, 6 febbraio 1751).

za del Giziello aveva costretto gli impresari ad aggiungere sul libretto del-

mutato dal suo originale que-

La dispotica prese
I'Ezio tale avvertenza: «Se troverai 0 coriese lettore, in qualche parte
lla desiderata Arid cantabile

sto dramma, degnati di solo attribuirlo a

per il Personaggio..-».
L’incisione a bulino ctarelli & del 1837

1] soprannome gli viene da Domenic

lla necessita di far luogo @

conservata alla Be

P % ) 47 / /
'7//«//,«,

IIG. 3. (;[()A(:
CHINO CONTI (GiZZieHO o] Eng ieuo
cale nel dicembre 1750 e gen i )
Canto al Du 750 ennaio 1751



cianoccioli)

GIOVANNI MANZUOLI (o Manzoli, detto Suc

nato a Firenze nel 1725, morto ivi nel 1782

possediamo due incisioni. Un ritratto in etd matura con ]a consueta COf-
a Firenze in epoca imprecisata € una notissima incisione del Dal Re che
dellopera Arianna € Teseo (gennaio 1762), musica di Giuseppe Ponzo,

scenografia di Gluseppe Galiari.
a1 Ducale e fu col Bernacchi uno tra i cantanti preferiti dei mila-

ante la stagione 1748-49 con Demetrio (agosto 1748), opera de
alli, su testo del Metastasio. 1 recitativi erano stati
do una disinvolta abitudine di arrangiamento non
al Manzuoli figurava il celebre tenore Amorevoli,

—Em—

Di questo sopranista
nice ovale, stampato
riproduce una scena
libretto di Pietro Pariati,
11 Manzuoli si produsse Spesso
nesi. Il suo debutto avvenne dur
mediocre compositore napoletano Piero P
‘ affidati a un certo Giuseppe Torti, secon
1 infrequente nel teatro del tempo. Accanto
sicordato dal Rovani nel suo romanzo Cent’anni.
Un altro eloquente esempio del costume teatrale settecentesco & il divario fra il favoloso com-
penso del sopranista L. 11.250 contro le lire i sitore Pulli (dal Rendiconto del-
\ "Economica impresa dell’anno 1749. Arch. di Stato di Milano, Spettacoli Pubblici, busta 44).
Qualcosa di pit venne accordato al Galuppi (L. 1935) per \a Semiramide riconosciuta (1ibr. del
‘ Metastasio) che andd in scena ne

| gennaio 1749, sempre col Manzuoli fra gl interpreti.
Negli anni seguenti registriamo le segue enza del «musico» io-
rentino:

nti opere al Ducale con la pres
Sesostri Re d’Egitto, di Carlo Monza, 26 dic. 1759

Demetrio, di Georg Christoph Wegenseil, gennaio 1760
Semiramide, di Giovanni Battista Lampugnani, 26 dic. 1761

Arianna e Teseo, di Giuseppe Ponzo, 26 genn. 1762
| Olimpiade, di Antonio Sacchini, 27 aprile 1776
(| Ifigenia in Tauride, di Tommaso Traetta, 26 dic. 1766
‘, Scipione nelle Spagne, di Ferdinando Bertoni, genn- 1768
| Il Ruggiero, di Adolf Hasse, oft. 1761
Terminata con quest’opera la lunga carriera, il Manzuoli si ritir0 presso Firenze, dedicandosi
all’insegnamento. 1l Burney aveva SCritto della sua voce: «Quella di Manzuoli era la voce piit
potente e voluminosa di soprano mai udita sui nostri palcoscentci dal tempo di Farinelli e il suo

stile di canto era pieno di gusto e dignita».
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FIG. 5 - GIOVANNIL MANZUOLI (0 Manzoli, detto Succianoccioli)
Cantd al Ducale tra il 1748 al 1761

TOMMASO GUARDUCCL

nato a Montefiascone nel 1720, morto senza 1. senza d.

Poche notizie ci 5000 rimaste di questo cantante che dall’incisione della Bertarelli € dalle descri
Jioni del Burney appare esattamente come il classico «canoro elefante». «Alto e goffo di figwr®
senza vita come attore, privo di grazia e lento nei movimenti». Sembra che avesse un animo Se¥
plice € gentile e cantasse senza darsi alcuna importanza € con raffinata espressione: )
Burney, in visita alla sua villa di Montefiascone, lo chiama «ottino womo e cantante affasciné™
te».

Studio col Bernacchi e venne protetto dal Farinelli che lo invito a Madrid per gli spettac®
castello del Buen Retiro. Si esibi anche a Londra, Vienna, Napoli, Roma. A Milano P?

col Tenduccl alle esecuzioni dell’ Artaserse di Gasparini (dicembre 1756) e dell’Ezio di Gal
(gennaio 1757).

FIG =
Catlto al DUCale Ilel dlcembre 1756 e nel gennaio 1




PE APRILE (Sciroletto © Scirolino)
bre 1732, morto ivi nel 1813

artina Franca (Taranto) i1 29 dicem

GIUSEP

nato a M
zi pub-

duettini ed esercl
ati fino

anero ristamp

mE————

]
Fu contraltista € maestro di canto, compose musica da camera, arie,
blicati a Londra nel 1761 (The modern talian method of singing) che ve
a tutto I'Ottocento-
Compi gli studi nel Reale Conservatorio della Pieta dei Turchini a Napoli, centro principale
per la preparazio i evirati (mentre Venezia era rinomatd per le cantanti femmine)*.
Cantd nei principali teatri italiani € stranieri, ma in particolare svolse la propria attivita nella
citta partenopea, dove venne definito «il padre de’ tutti i cantanti» ed ebbe tra gli allievi Cima-
rosa. )
che lo ascoltd a Napoli nel Demofoonte di ]ommelli (1770), giu
che una volta in

Burney,
tosto debole mentre lodo incondizionatamente la tecnica. Si narra
szarsi, riuscisse 2 distrarre la folla impaziente € im

‘ colo di San Gennaro stentava a reali
con qualche mirabolante roulade € qualche trillo, giusto il temPpO sufficiente al compiersi del-
’evento.
Milano ebbe occasione di applauditlo per due volte, in un’ennesima
1a musica del piemontese Ignazio Celonat (26 dic. 1759) e nel Cesare in

naio 1770).

dicod la sua voce piut-
cui il mira-
precante

|

Didone abbandonata Per
Egitto di Piccinni (gen-

FIG 7 - GIUSEPP AP .
E RILE
(SCII'OIC“() o SClIOllﬂO
Canto al Dll( a[e uel dlcemb]e 1759 e gennaio 1;);0




PASQUALE POTENZA
nato a Napoli nel 1735, morto senza 1. e senza d.
an Marco; non si hanno
d un artista conosciuto

. della cappella di S

nel 1797 tra i cantor
induce a pensare 2

cisione della Bertarelli, tuttavia,
essariamente di primo piano-

degli spettacoli del Ducale che si trova
usta 34) e che viene riporta

za che avrebbe cantato

1l Conte Chicchera
gna di Galuppi (autunno
1l signor dottore di Dome
ale Potenza pos
ibirono in O

Questo sopranista & nominato

altre notizie. L'in
anche se non nec
Secondo I'elenco
tacoli pubblici, P-2- b
conosce un Angelo Poten
Solari (autunno 1759), ne
e ancora ne 1/ filosofo di campa
di Piccinni (autunno 1760) e in
tandosi di opere giocose & dubbio che Pasqu

tuttavia, che vi furono anche castrati che si €8
impiego era nellopera seria.
1l problema s€ Angelo € Pasquale siano 0 10 la stessa persona I

nell’Archivio di Stato milanese (Spet-
glicci Brozzi nel suo libro, si
cazione di Giuseppe
: (autunno 1759)
1760) in Cecchina o la buona figliola
nico Tischietti (autunno 1760). Trat-
sa avervi preso parte. Sj ha notizia,
pere buffe, pur s¢ il loro normale

di Giovanni Ba

imane aperto.

F
IG. 8 - PASQUALE POTENZA



GIUSTO FERDINANDO TENDUCCI (Senes'mo) 12
nato a Siena nel 1736, motto senza 1. ca. 180 /
/
che di aneddoti € anche di pettegolezzi.
Debuttd 2 Venezia ne i e siesibia Milano solo due volte: nel-
bate Gasparini (che n re il compositore Francesco Gasparini,
] dicembre 1756 € nel gennaio 1757.

1 Artaserse di un certo 2
sErio di Galuppi, rispettivamente D€
i T e dove si trattenne PeT molti anni € dove, oltre

morto nel

1 massimi trionfi li colse nell

ad affermarsi in particolare nell’ Artaxerxes di Thomas Arne (opera con la quale il compositore

inglese applicd 1 modelli italiani), divenne conosciutissimo per ub memorabile scandalo scop-

piato nel 1766 quando fuggl con una ragazza di buona famiglia, Miss Dora Mamsell di Lime-

rick, e la sposO 2 Cork con rito protestante.

Perseguitato dai nobili parentl della damigella pati anche la prigione € fuc
il matrimonio. 1l fatto pilt cur

a, anche due b

pubblicamente
avere cOnOSCiuto, oltre alla spos
]’ asportazione did
e di notizie & evidenteme

, essendo il Tenducci «triorchis»
‘ facolta generativa. Ma questo gener
| tele.
Del Tenducci st perdono le tracce dopo la definitiva partenza dall’Inghilt
ore lo ricordiamo PEE alcune opere su t€S
3, The Campaigh, 1784) e una serie
he ornamentale.
data, lo cita come

morte della moglie. Come composit
fosse pitt «spianato» €
La prima, senza
patico e sorridente

naces, 1769, The castle of Andalusia, 178
listiche. Tl suo genere di canto pare
alla Bertarelli.
in Siena e la seconda — il volto sim
usicale nella mano sini-

N |
_ Assai diverse sono le due incisioni conservate
‘ professore dell’ Accademia degli Intronati
~ fatta a Londra, & datata 1 settembre 1770 € lo mostra con una parte m
stra sulla quale si intravede un testo inglese, il tempO ternario e 1a chiave di violino.

onache sono ric
nevra di Berton
on pud €sse

Sul conto di questo sopranista le cr
1 1743 nella Gi

ostretto a smentire

erito dal Casanova che afferma di
ffermava che

ambini. 1 ayventuriero veneziano 4
le ghiandole non aveva privato della

te da prendere co le dovute cau-

ioso viene rif

ue sO

yopr
g T g

erra in seguito alla
10 inglese (Phar-
di sonate celba-
)

Loe G
matorcin ‘yca)emz'z ma-/m \

. QJ;‘ e ; . i
‘ ci Mudice Profe

afessomr in .
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(o Pacchiarotti)

CHIEROTTI
40, morto a Pa

Ancona) nel 17 dova nel 1821

GASPARO PAC
nato 2 Fabriano (
la sua intelligenza
quando ormai non
1o esattamente NeHO
ato alla compo-

Le testimonianze che abbiamo su questo cantante sOnO concordi nel riferire
e cultura. Tra gli elogi di un lord inglese che lo ascoltd 2 Londra nel 1790,
era piu giovans, troviamo queste parole: «Non cantava mai un’aria due vol
stesso modo e neppure introduceva uh ornamento che nom fosse giusto 0 approprt

olta, all’inizio della ca

sizione.
Pare che Pacchierotti avesse incontrat
mente al suo aspetto: Fra infatti estr agro e alto (non tutti i castt

rriera, dovute
ati erano

o non poche diffic
emamente M
ziati.

il naso rincagnato € un

principal
«elefanti»), di viso sgradevole € di movimenti Sgra
L’incisione dela Bertarelli lo mostra di profilo, co
discreto prognatismo- Seppe COLIeggere con lunghi s
> altrettante virtd-
all’abbandono espres

trasformando i difetti della naturd in
ioni per dedicarsi maggiormente

Usd con misura le ornamentazl
nte romantiche.

‘
cipando certe snaniere tipicame
e nel Medonte del senese Luigi Alessandri (
se di Ferdinando

‘ Al Ducale st produss
lessandro nelle Indie di Carlo Monza (gennaio 1775).
Pin tardi, durante la breve stagione dellInterinale, lo troviamo nell’ Artaser.
Bertoni (26 dicembre 1776) cui fece seguito ['Ezio del siciliano Michele Mortellari (gennaio

\
1777).
Ritiratosi dalle scene 2 Padova godette, in tarda efa, dell
Gozzi, Goldoni, Canova, Rossini e Stendhal.

1 la fronte bassa,
+udi le marcate inflessioni nasali della voce

sivo, anti-

26 dicembre 1774) e nell’A-

amicizia di Foscolo, Monti, Alfieri,

8

1

LIV O 7) wollt
J L ( Lt (i 2/47/27[//

FiG. 10 - G

5 - GA

iy aSIl:AROI Pz:\CCHIERO’I'I‘I (o Pacchiarotti

ol ne .dlcembre 1774 e gennai -
e nel dicembre 1776 e gennai21017177775’



OVICO MARCHESI (Marchesini)
) nel 1829

LUIGI LOD
a Inzago (Milano

nato a Milano nel 1754, morto

ma nel 1774 in una ripresa
a. La sua voce pare
di cuori fernminili.

figli per seguitlo
di piacevole

rano» della cappella del Duomo debuttd a Ro
1la protagonist

di Pergolesi, certamente nella parte de
ilita. Mieté successi ovunque € fece strage
lascid marito €

lebre miniaturista,
1790, ci mostra unt uomo

«Allievo musico sop
della Serva padrona
fosse di particolare bellezza e dutt
In Inghilterra Maria Cosway, moglie di un ce
(Pincisione della Bertarelli, datata Londra, 1 maggio

aspetto).
Vanitosissimo, Pare che pr
a dorso di cavallo, con un €
o da squilli di trombe.

fissa «di sortita» era stata composta st misura P
parole «Mia speranza 0gHor vorrei»?.

Lo Troviamo alla Scala, gid nel nuovo secolo nell’ Eraldo ed E

Gaetano Rossi), 8 gennaio 1805.

ndendo da una collina

scena disce!
e accompa-

4a entrata in
ghe almeno un metro

etendesse di fare la's
lmetto di piume multicolori lun:
or lui dal Sarti ed iniziava colle

mma di Simone Mayr (libr. di

BiG 11 - 1

- 11 - LuiGl LoboviCO MARCHE

Cantd CHESI (M i
antd alla Scala nel gennaio I(SOnghesml)'



ANDREA MARTINI (Senesino)

nato a Siena nel 1761, morto 2 Firenze nel 1819

onosciamo & un’acquaforte riprodotta in antiporta di un opuscoletto stampato
nella citta natale.
¢ / che con univers

llincomparabile signor
/ della pirtuosissima accd

1l ritratto che ¢

per una sud visita
1 il testo: «Applaust poetici /

Cosl
presa / bha cantato in Siena Sud patria

Pestate dell’anno 1795».
Martini fece il suo debutt
parti femnminili, sia comiche

Si produsse alla Scala nella

1792), nell Egilina di Giovanni Battista Borgh
794) e nella Rossan

Angelo Tarchi (26 dicembre 1

Nel 1783, quando cantava ne I due baroni di Rocca
poesia in suo onore:
«La tua voce SO4VE, allor che canti,
loce dall’orecchio al core,

er, desta I'amore

r fuggono erranti».

4l gradimento € SOT
/ nel teatro demia | Intronata /

o a Roma e cantd pet lo pit in quella citta. Sua specialita furono le
che serie. Bello ed elegante, possedeva voce dolce e flessibile.

i - Bonifacio Asioli, libretto di Luigi Anelli (26 dicembre
i (libr. Anelli, 26 gennaio 1793), nelle Danaidi di
a di TFerdinando Pagr (31 gennaio 1795).

Azzurra di Cimarosa, yenne composta una

passa ve
Tvi desta il piac
e i pith tristi pensie

FiG. 12 -
Cantd alla Scala ﬁ;D(l;iEcxz meART{I;JI (Senesino).
re 1792 al gennaio 17
95



GIROLAMO CRESCENTINI
a Napoli nel 1846

nato a Urbania (Urbino) nel 1762, morto

Col celebre G.B. Velluti fu uno degli ultimi grandi castrati. Fece il su0 debutto a Roma all’eta
di 21 anni (tardi per un evirato) per poi prodursi in numerose Cittd italiane. A Milano & alla
Scala nel dicembre 1795 con Apelle e Campaspe di GiacomO Tritto su libretto del Sografi. Nel
gennaio 96 lo ritroviamo 2 Milano con Giulietta 2 Romeo di Zingarelli (br. di Giuseppe Maria

Foppa) da lui portata al trionfo dopo avervi insetito, secondo il costume corrente, Daria di sua

composizione «Ombra adorata aspetta».

Nel maggio successivo il viceré austriaco doveva fuggire mentre la citta veniva occupatd dai

francesi. La voce dolcissima del Crescetini affascind Napoleone che lo nomind cavaliere della
militari) e lo volle a Parigi per sel anni.

corona ferrea (una decorazione di solito conferita ai
alle prime di due importanti opere di Cimarosa LT-

Lo ricordiamo anche per aver preso parte
taliana in Londra (1794) € Gli Orazi e i Curiazi (1797)-
Negli ultimi anni insegnd nel Collegio Reale di San Pietro 2

Majella di Napoli.

7
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GRUPPO DI CANTANTI
Composizione in forma di trionfo con ritratti {1801 e il 1807. Tra i vari
i i evirati:

i i seguentl €
BERN ACCHI
el 1756.
otevoli che siano mai esi-

artisti troviamo
nel 1685, morto ivi
dei cantanti pidt
abilissimo nel gareggiare

ANTONIO MARIA
di canto fu storicamente uno
brillante virtuoso, j
uo

nato a Bologna
dicato solo come ult
Un evento ticor ato da molti storici &1l 8
|

Contraltista € maestro
stiti anche se venne spesso giu
con gli strumenti, fficientemente artista.
cimento col pit giovane Farinelli in una gara di fioriture € abbellimenti che si svolse nella sua
citta e dalla quale sorti vincitore Per acclamazione genera'e- 1
Membro dell’Accademia Filarmonica di Bologna e insegnant dra, Monaco, Dis- ‘
seldotf e in pareccie citta d'Ttalia. A Napoli si sicorda la rivalita ac arestini e la con- s
seguente divisione del pubblico in due partiti.
“ Cantd a Milano in numerose OPEre: Elmira, pastorale, diignoto - 21 agosto 1718. Ambleto atto
‘ 1 Giusepp€ Vignati; atto 11 Carlo Baliani; atto 111 Giacomo Cozzi - 27 agosto 1719. Porsenna
i Giuseppe Vignati - 24 dicembre 1719. La pace ira Seleuco e Tolomeo 8 gennaio 1720. Aquilio
in Siracusa stessi autori di Ambleto - 27 agosto 1720. Nerone Giuseppe Vignati - 26 dicembre
Stefano Andrea Fiore - gennaio 1725. Ipermestre ignoto - 26 dicembre 1727. Deme-
Giovanni Maria Marchi - 26 dicembre

\
’ 1724. Elena
irio Gaetano Schiassi - 28 agosto 1732. Catone in Utica
1733. La forza Jell'amore Francesco Araja - gennaio 734.

CARLO BROSCHI (Parinell)

GIOVANNI CARESTINL (Cusanino)

nato a Monte Filottrano (Ancona) ca. 1705, morto
tato a Milano dove ottenne 12 protezione della famiglia Cusani (donde

Roma nel 1721 con 7 Giselda del Bononcini € £iscosse immediato
i nelle pr'mcipali citta italiane; 2 Napoli capito nella stessa com-
litigd Furiosamente: A Londra venné ascoltato dal Burney che

ia del Bernacchi col quale
bella e maestose: Attore assai ani lligente nutriva Sem-

di cantanti incisa tra

e, cantd 2 Lon
cesa col C

ivi 1760.

‘
A dodici anni venne por

i animato e inte
» cid che doveva interpretare; dotato di vivida e ricca immaginazione 1
dere interessante Lutto cio che canta Jiante il buon gusto Penergia € i giudiziost
Dimostrava gron d oni di difficili gorghegdt di petto con Un0 stile
La sua voce, che andava dal si bemolle basso al do sopra il 1igo mutd
. suoni profondi possedessero particolare
di Torino)

pare che i suol
qualita di volume € colore.
Cantd a Milano in parec i . Tamerlano i Antonio Giay (della regia Cappella
> Anna Giro, amica e allieva di Vivaldi. La fortezza 4l cimento di Tomaso
he scrisse pezzi su misura per lul

. 28 agosto 1727 con
1719. Arminio di Johann Adolf Hasse €
o 1730. Artaserse di ignoto -
Antigono di 1800t

Albinoni - 28 2gosto

e per la propria moglie, 12 celebre Faustina Bordoni -

dicembre 1730 Arianna e Teseo di Riccardo Brioschi - 21 agosto 1731.
26 dicembre 1731

MAJORANO (Caffarelli) - GioaccHiNo CONT (Giziello 0 Egiziello) - GiovANNI MAN:
i - noccioli) - TOMMASO GUARDUCCI - GUSEPPE APRILE (Sciroletto o
T ENDUCCI (Senesino) - GASPARO PACCHIEROTTL - LuiGt ;

SCENTINL

entusiasmo Pe€

| sciva a ren

abbellimenti.
grticolato €d ammirevole».
nella maturita da soprano

a contralto;

oli nel 1802

GIUSEPPE MILLICO
nato a Terlizzi (Bari) nel 1769, morto 2 Nap
La sua prima esperienza di una certa importanz? la registriamo 2 Vienna nel Paride ed E
che fosse eccezionalmente scuro di carnagione € bruno di caPelh (anch
) PartecipO alle ultime recite de b
3 Traetm ‘"‘r"".“n ILRIG. CO
ver () "5 NTE | . 4 v
f‘p* B WL CAV . PIETRO GUE +
. . : TS Do ot B FUERARD 1
B A A

di Gluck. Pare
risulta dal piccolo ritratto compreso nel gruppo
lielmi (26 dicembre 1775) e colla Merope di Tomma

1 Vologeso di Pietro Guglielm
naio 1776). 125 febbraio seguente il teatro prese fuoco.

FiG. 1
4 - GRUPPO DI CANTANTI
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X
STA VELLUTI
ruson di Dolo (Ve-

¥
GIOVANNI BATTI
4 nato 2 Cotridonia (Macerata) nel 1780, morto @ Samb
' nezia) nel 1861
!

Questo sopranist2 ebbe la ventura di sopravvivere a S€ stesso e alla sua arte:
sua morte — Verdi aveva gid scritto Rigoletto, Trovatore € Traviata € Wagner
_ i castrati erano considerati esseri leggendarl che solo qualche vegliardo avev
e che la temperie romantica aveva ormai eancellato.

11 Velluti aveva St i { e debuttato 2 Forli nel 1800
1 suoi pitt significativi successi i mieté 2 Roma € 2 Napoli; fu per la prima Jolta a Milano nel
Coriolano di Niccolini (libr. Luigi Romanelli) i 26 dicembre 1808 dove ebbe 2 compagna di
scena la famosa Tsabella Colbran, prima moglie di Rossini.
L’incontro col Pesarese avvenne per 1 Aureliano in Palmira (26 dicembre 1
Jli a causa delle eccessive yarianti praticate dal cantante € ™
inelli (21 maggio 1814),

tra i pin trandu
Rossini.
Velluti apparve Per Pultima volta alla Scala pell Atila di GlusePPe Far
he si chiamava Giuseppe Francesco Tinco e che aveva
i parte d’Europa. Im

Al momento della
Tristan und Isolde
2 sentito in teatro

814) e pate non fosse
al sopportate da

un compositore €
persond il

gio al gra
Velluti conobbe trionfi canori € amorosi in O8N
rte scritta appositamente per lui da Mayerbeer nel su
ra la signorina Gatrcia. Inter-
amente per una

di Maria Malibran quando era anco
Semiramide, cOmMPO

‘ pretd anche il ruolo di Arbace nella rossiniana
| donna, la contralto Rosmunda Pisaroni, che pare fosse bruttissima.
Velluti svolse anche il ruolo di impresario € . rimi ad occuparsi della fe

costumi. A questo proposito possiamo osservare 3 incisioni fra le 7 conservat

' Tn due di queste il cantante appare in veste di Bardo nell'opera L’eroe di Lancastro (musica
Niceolini, libretto di Gaetano Rossi), data al Regio di Torino durante il carnev

ee, O ovrebbe €ssere, romano, osi di un Traiano i

a diverse:

stiano Armando
sto originari

||
Egitto, dove ¢an s

lo ritraggono in €t

il lavoro d’impresario. 1
sto dal 1805 al 1808 cantando in OPEre

giovanile non datato,
i Roma dove era rima;

“Y
ormai aveva intrapreso
' bizione all’ Argentina
e Tritto.
1 Coloro che appartenevan
per i nati nel nuovo s€cO
Da vecchio, 2 Parigi, divento
{ tempi andati, quando si can
razione da quando esiste Top

o alla sua generazione lo giudicarono un cantant

lo non era che qualcosa di
amico di Rossini, col qu
tava meglio. Che poi & il lament!

era lirica.

ale forse avra passato il tempo ricot!
o sempte attuale P

mutato nome in omag-

cavaliere cri-
o Crociato in

delta storica dei
e alla Bertarelli.

ale 1821. Nella

Dacia, sempre di
un ritratto

e del 1830 quando

s
' terza il costum
Niccolini, che cantd a Torino € Venezia. Le altre stampe
un busto neoclassico pure senza data € un’incision
ine un sonetto del 1807 ricorda una sua est-
di Niccolini

e meraviglioso mentre

imbarazzante € strano.
dando

er ogni gene

R (0 o
B2 s D lnt

. FIG. 15 - Gio
e VANNI BATTISTA V
el dicembre 1808, dicembreE]iIétllZI
, maggio 1814
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AL MERITO SINGOLARISSIMO
DEL SIGNOR

GIOVAN BATTISTA VELLUTI

CHE HA SOSTENUTO CON GENERALE APPLAUSO

IL CARATTERE DI PRIMO SOPRANO
NEL TEATRO DI TORRE ARGENTINA

IL CARNEVALE DELL' ANNO 1807.

S NN

T

S0 N E. Tl T 0

Della bell’ Arte di cantar giocondo ,
Tu per dritto cammin franco giungesti
Alla meta sublime, e il vanto avesti
Cingerti il crine dell' Aonia fronda .

Sempre bella, e di grazie ognor feconda
La tua voce si spiega eguale ai gesti,
E percid non invan teco traesti
11 pubblico favor, che ti circonda.

Tu sulla scena , qual invitto , e prode
Guerriero in Campo ti diporti , e il grido
Del plauso popolar forma tua lode .

Dell' Invidia non temi il soffio infido :
Ma di VELLUTI dappertutto s ode
11 bel Nome echeggiar di lido in lido.

In attestato di veroce stima
GI’ Amici e Riconoscent: del merito .

ROMA, presso il Salomoni )o( Cox Approvazione .

- 21 - SONETTO che ricorda il periodo di scrittore del Velluti all'Argentina di Roma
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NOTE

1 La Musica (La evirazione) strofa 2.

2 Ancora nel 1824 I'LR. Governo Austriaco nell’occuparsi del nuovo assetto della Cappella del
Duomo, stabiliva fra Paltro: «Quanto perd alle voci acute di soprano € di contralto non doven-
dosi calcolare sopra w7 supposto, che le leggt Jaccordo con la morale pubblica escludono, queste
voci saranno supplite dai giovanetii della scuola, che a quest 4opo sara estesa @ venti alunni,
onde non manchi il necessario NUMero Ji voci medie tra Vinfante € Padulto. Pero se per fatto
vi abbiano e st offrano, senza €sSere invitati cOn pubblico Jvviso, un soprano € ur contralto arti-
ficiali gid formati e vigorosi & permesso di profittare dell’accidente per rinforzo di quelle class?
(Storia di Milano v. XVI p. 56).

3 1 falsettisti, oggl detti «controtenori» sO

certistiche di musiche barocche.

4 Cj si riferisce al famoso libello II Teatro 2lla Moda di Benedetto Marcello che essendo uscito

nel 1720 & perd precedente al periodo pit significativo dell’arte degli evirati.

5 Le nozze di Figaro (1781), Don Giovanni (1787), Cosi fan tutte (1791).

6 Dicesi Bel canto lo stile vocale durato fino 2 Rossini che aveva la sua ragione dessere nella

sicerca del bel suono fine a se stesso, al di fuori di ogni ragione di plausibilita scenica. 11 ter-

mine non pud quindi essere adottato col significato generico di «canto operistico».

7 S intende nel teatro d’opera. L’ultimo castrato & stato alessandro Moreschi (1858—1922) che
fu attivo nellambito della musica sacra.

8 T castrati (detti anche «musici») provenivano in genete da famiglie umili, perché soltanto chi

di danaro poteva consentire che 1 propri figli venissero sottoposti alla muti-

lazione. L'Heriot patla di «schiavi musicali» e li paragona ai bimbi che nel secolo successivo

venivano mandati a lavorare nelle miniere 0 2 fare gli spazzacamini, Per molii genitort la
castrazione dei propri figh yeniva considerata un investimento sicuro, anche se a lungo ter-

no ancora impiegati in riesumazioni teatrali e con-

avesse necessita

mine.
9 Traduzione italiana a cura di Enrico Fubini (Viaggio m
previsti per lo studio del canto sono solo cinque.

usicale in Italia), Torino, 1979, P- 7.

10 Oggi, nei Conservatori, gli anni
11 Lo studio nei Conservatori napoletani era programmato in un severo orario di lavoro che
contemplava, oltre alla disciplina del canto, clavicembalo, contrappunto, armonia, SCritturd,

lettura, aritmetica, portamento.
jamati «Senesino». 11 Tenducdi, il Martini e Francesco Bernardi, il

12 Tre furono gli evirati ch
er il soprannome. Nato circa nel 1680 a Siena, Bernardi morl in Juogo

pit conosciuto P
ignoto circa nel 1750. Aveva voce di contralto € 1 giudizi sul suo canto sOnO parecchio

discordi. Pare non sia mai stato 2 Milano.

13 Le arie che cantanti si portavano dietro in rournée € che venivano inserit

erano dette «arie di baule».
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. CHIARA BUSS

Note e documenti sulla tipologia tessile
'i di sei marsine di lana
conservate presso le Civiche Raccolte d’Arte Applicata

La collezione di costumi del museo comprende un nucleo di sette mar-
sine ed un abito (marsina, sottoveste e calzoni) di lana ricamati in seta,
sulla cui provenienza purtroppo poco o nulla si sal. Da uno studio effet-
tuato recentemente su questi esemplari & risultato che le caratteristiche
sartoriali e decorative (sia il disegno che la tecnica dei ricami) permettono
di datarli all'incirca tra il 1775 ed il 18152,

Partendo dunque dai dati emersi da questo studio e da quelli ricavati dal-
Panalisi tecnica dei tessuti, si & proceduto allo spoglio dei documenti
bibliografici e d’archivio relativi a questo periodo di tempo nel tentativo
di arrivare ad identificare la denominazione storica3 dei tessuti ed a rac-
cogliere il maggior numero di dati relativi ai centri ed ai periodi di pro-
duzione, ai materiali e metodi di lavorazione ed ai prezzi di mercato, in
un’area geografica limitata all’Ttalia settentrionale e per un periodo di
- pochi anni a cavallo tra i due secoli.

Llostacolo maggiore che si incontra nello studio del tessuto di lana & rap-
esentato dalla natura stessa della fibra. Il pelo ha uno strato esterno con
uttura a piccole scaglie cornee, il che significa, nel nostro caso in cui
ith i tessuti sono panns*, che il prodotto finito presenta una superficie
compatta che, a meno sia molto liso, risulta assai difficile leggere I’ar-
tUfa, € ancor pin isolare i filati per calcolarne i capi, la torsione o il
Diviene quindi necessario, almeno per 1 «campioni pilotax, allen-
*€ darmatura; e se vogliamo verificare tutti i dati che compongono l'i-
tikit di un panno, il campione da analizzare deve avere misure note-
ROStro caso solo sei (figg. 1-6) degli otto reperti non hanno fode-
Presentano, a rovescio, e lontano da cuciture, porzioni di uno o
metri quadrati che potevano essere sacrificati senza recare
struttura del capo. Essendo pero i campioni di misure molto
Ol 81 s0no potuti verificare con la voluta precisione dati quali la
alita _dell’ovide da cui proviene il pelo, il titolo esatto, il numero
d 1L tipo di torsione per ogni filato, e la sostanza specifica usata
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\ nelle tinture.
} Le analisi eseguite
hanno dato 1 segue

! di lana pregiata, P
causa D'esiguita de

| 299, 257: Nm 1/1

|
ARMATURA: tutti
olio); follatura
l
'5 mezzo di sintesi
’ yegetale, non i
|

i reperti di colo

con fi

del panno, offr
periodo preso
varianti che

agli attrezzi
non ultimo,
Passando ora
riente € qu
e 2). Press
e il mercante

detta partita
presente pro
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|
' TIPOLOGIA DEI FIL
TITOLO REALE APP

N
". 1/14-157; reperto 0.
TIPOLOGIA DEL TESSUT

TPOTESI DEL CICLO
(cfr. nota n. 4

I
TIPOLOGIA DELLE SO

dentificabili dat

tino e ciog riducib
orte .ossidante.
Appare evidente

simili tra loro, ma
ono la possibilita di ri

erano determinate
quindi dal tipo
usati nelle fasi di
dall’abilita degli operato

ello che riguar
o PASCM si trova ul ca

1796) per una for
ca.) di Panno Bleu

to. In data 27

sare da Giuseppe
lana a Milano, i

catori del Lanificio Ermenegildo Zegna

ati risultati:
RE: lana ovide pura (nei reperti nn. 76 e 261 si tratta
ibilmente di razza merinos®, dato non verificabile

presso 1 labo

0SS

i campioni).

ATIL: tuttl cardati.

ROSSIMATIVO: reperto 0
30: Nm 1/13-14; reperto n.

o causa la fragilita dei filati®.
(cfr. nota n. 4).

2-13; reperto n. 3
261: non eseguit
0: tuttl panno

tela (cfr. nota 1. 4).
ammendatura;

DI FINISSAGGIO: T
essa O decantissaggio.

); cimatura; Pt
STANZE COLORANTTL: sicu

chimica; dovrebbero essere sostanze Ofg
a Vesiguita dei campioni; 8
o simile ai moderni €0

ranti con comportament
d una forma Leuco €T

ili con forti riducenti a

analisi ch
ilito che rientrano tutti ne

conoscere alcuni
le varianti di questo tess

dalla lettura delle

non identicl. Stab

me che distinguevano
innanzi tutto

di filato e da clementi legati ai si
filatura, cardatura,

ti coinvolti in ciascuna d

i riscontri tra materiali analizzati € do
marsine nmn.

ai
da il panno delle
rteggio tra la Municipa

in esa

Carlo Silvestri® che in
nitura al Magazzen
sinto in pexza alto 4
la Municipalita
lita cioé una passé
ra assai cattiva seg.ta
Antonio Silvestri, merca
o, certificano che «.

o Militare di 161 aune
/411 (cm. 120 ca.) otto

Pratile (15 giugno)
composta di due qua
memoria segnata A, alt
Antonio Morra €
quali, in data 16 giugn

nti

298: Nmé 1/8-9; reperti nn.
76: Nm

lavaggio (lisciva €

ramente non ottenute a
aniche di natura
i tratta per tutti
loranti al

jossidabili

¢ i sei esemplari sono molto
lla tipologia
dei termini usati 0

dal tipo di lana impiegata €
stemi di lavorazione €
tintura € finissaggio, &
i dette fasi.
cumenti, il pit esaus
76 e 261 (figg: 1
lita di Milano
izia il 16 Pratile, Anno IV (4 giu
510 (m. 8
Pezze it
di Milano, trovart
bile e la uniscono @
B.12, lafa

i seguet

panni Bleu roi A &
. . B, cioé |
d{ andmo in Bergm;msaz ; 7osira A per un Panno fabbri
di Milano, comprese le s enominato Olandino, e quest zcato nella valle
B iliro fabbricato pure 56’15; di condotta, il dazio, Lire ;" ; vaZeS al Braccio
al B colle s etlo stesso paese, chi ! ette, e Soldi dieci,
11 campione ii‘f’ 1’clon.ze sopra Lire sei. »1}3 ( ﬁgm;z)to Padovano in tela val;
; > a m CO ) .o . . ¢
\ elencati nelle analisi tec _ITLUHG con i nostri reperti nn. 76
\ dino, piccolo centro sit niche, eccetto il titolo. L’indu- b e 26} tutti i dati
“ famoso per la pro duzjuato in fondo alla valle Omoni:lna laniera di Gan-
ancora attivissimo nel grelre_ dg pannilana pregiati sin da? r)lgll\;’ergamasco,
los. T re . 10do esaminatols secolol4. &
: perti nn. 76 e 2 ato e durante . 3
: . tu
essere tessuti con lana d161 SO quelli che lesperto tem')ﬂ il XIX seco-
nos». A questo proposi qualita pregiata, «possibilm ssile ha ritenuto
Venezia importava lanSon rlf?OrdlamO che gia dalla o di razza meri-
e che trovandosi Gan df-’mgl?rlnos dalla Spagnal” per I;rsl:lna. meta del 700
3. Ol b4 3 ]
Vassero aprOViggionam m a.rea d’influsso veneziano. & Pa.m.ll piu fini
B o ribadica d enti di tale lana. Ma pit i ,» ¢ possibile vi arri-
. a da molti dei ¢ IU Interessante & fi ¢
manifatture laniere, secondo cui ontemporanei che si orse I'o-
R i Spagna non ’eranon o cui la seconda e terza qUahf\C(Ciuﬁarono delle
o ; o superiori alle | ; a delle lane meri
na da cui & . alle lane di pri . meri-
rob e ) prima qualita di
secondo il fabbricaf()re abillle si rifornissero i manufa ttir _ahFa di Padova!8,
tiori alla prima qualita énﬂanese Defendente Tual® erarllerldgandmesi, né,
B i ol o ? e Iar.le di Puglia, detta L:lcoh o di molto supe-
sempre dal Tua, veni o fd i Bergamo® per cavare | , usata da /7 indu-
A > iamo info : re lo stame?l o
a, detta Cie rmati che la 21, Infine
rano, poiché ) seconda qualita ’
che per la trama di piPoicE r_nolto sottile, veniva qualita delle lane di
a0 o170l un paflfo filato al olandese?2 usata sia per 'ordito
k. . ese o : . .
nizi del ’800 viene Prodoitan'dmo sappiamo che tra la fine del ’
esto sin dagli inizi del ;)( in numerosi centri dell’Ttali € 70.0 e gli
, che & I'uni . VIII secolo23. S a settentrionale
b co tra gli autori 2. Sempre secondo Def ’
esi, questa consiste pri _consultati a descrivere I'in < endente
ottenere lo stame: I/ principalmente nella tecnica venzione degli
istessa come o Sca;rte betenatore che trae dalla Lan Plarfécolare -
2enti, sorta ggiare, poiché dal petine li a lo Stame, non é
10 per vi petine li Set > o ¢
e lo 1a retta uno . ette della Lan -
scarteggiare consecutivam ; 4, 0 Sia
e posan . ente alli altri
obligati d; geso do alla filatura sortami i 1, che al con-
o trovato alla Sagacits dei i in traverso; noi me
0 olandino e In terminiac ei Olandesi di cui questa fila-
in di Onaleraj tessuto con stame pr Snternporanei, il panno deno-
€ rispetto alla fib prodotto da una petti
ibra. Evidentemente pettinatura ese-
questa caratteristica

5
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{levabile nel panno finito, poiché lo stame & stato cardato € poi il
follato e pressato. Possiamo solo constatare il fatto che 1
261 e il campione «A” su citato, cosl cOME il campione
arita di peso, sono pits sottili € morbidi

non €

i tessuto lavato,
i reperti no. 76 e
| n. 4 che vedremo pitt avanti, @ P
degli altri tipi di panno esaminati.

|
‘ |
| Per quanto riguarda il prezzo di merc
che nello stesso anno 1796 il mercante milanese Antonio Silvestri vende

17 e 3/8 di aune di panno olandino alto 4/4 (cm. 120 ca. come l'altro)

i

; a lire 19 per aune?’, ciog circa lire 9.10 al braccio milanese?®.

\ Infine, un panno in tutto uguale 2 quello del reperto o 76, compreso il
| titolo approssimativo, n. 4 (fig. n. 8) allegato ad

& quello del campione
una offerta che il mercante milanese Antonio Maria Rho fa al Commis-
sario della Municipalita di Milano, in data 16 Messidoro, anno Vv 4
luglio 1796)- 1l Rho offre 300 pezze di Drap Bleu, alte una aunc (cm. 120
ca.) per un totale di circa 4400 aunes di Parigi (una partita considerevole,
| pari a m. 5230 ca. di tessuto) che egli farebbe arrivare da Lugano nel giro
I Ji venti giorni al prezzo di 17 lire e dieci soldi di Milano per ogni aune
I di Parigi, clog circa lire 8.15 al braccio milanese?”.
i A parita di tipologia tessile e altezza della pezza, nello stesso anno, tre
i panni olandini, molto probabilmente provenienti Ja manifatture diverse,
‘ hanno prezzo che yaria di poco € le differenze sono dovute, almeno in
parte, alla diversa quantita di tessuto trattata per ognuna delle tre com-

‘ messe.
]o Dai due campi
che vediamo negli

ato sulla piazza di Milano, troviamo

ati risulta quindi che: 1) il panno
denominato olandino pet
0; 2) era manufatto, negli
di produzione laniera

oni e dai documenti cit

esemplari nn. 76 e 261 era

le caratteristiche di lavorazione che abbiamo vist

anni Novanta del XVIII secolo, nei maggiori centri

dell'Ttalia settentrionale ; 3) poteva essere di qualitd me

‘ medio tispetto ai panni pregiatl (fra cui, per esempio, panti
fini)?® ed a quelli detti ordinar®®.

Un’altra corrispondenza, relativament

preso il titolo approssimativo, la troviamo traire

n. 3-4) ed un campione di panno verde allegato alla lettera

Federico Berchet (fig. n. 9), datata 1> Complimentare, anfo

tembre 1800) e indirizzata alla Amministrazione Dipartimentale

na30. Il mercante risponde ad una ingiunzione di procurate Panno ¥

dragone fino per provvedere al vestiario della Divisione Italica. Be
dichiara di non avere tale panno causa i problemi di trasporto da V&
¢ da Bolzano, sue ust offre invece P&

e ai dati dell’analis
perti nn.

2575€ 299 (tig
del mercan

ali fonti di approvvigionamento;
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dia con prezz0
olandint

{ tecnica, coms

ordinari verdi
7 drago di ; :
essendo... degli a ngm' acﬂflfva qualita piuché tinti in -
questo panno ha solengmh. Accanto al campione aliv ezza e pient d'onto
ne cita neppure il pr -30 braccia, altezza 25 0nc<e3le(g ato scrive che di
ez
come del resto altri dicizo- A questo punto va notato CII;l. 99 ca.) e non
ha nessuna intenzio d‘?tto colleghi del Dipartime che il mercante,
i ne di procur nto dell’Olona32
mai pagata®, e quindi are della merce che t a32, non
) non & fino come richiestf())resenta GE T dispregiattivoeme non gli verra
B2 Quanto poi alla , non & neppure di qualita Scadun panno che se
B horma comune p?rt{COIanté di essere tinto in ente, ma semmai
: S . ; :
Inghilterra®s, tessere il 12 1n Ital.la che in Francia34 pezza, sappiamo
zione dei misti, come p aélno in bianco e poi tingere , € soprattutto in
s 2 \YS [IN 1n
quali il rosso e il nero®s, E ren}‘é pid avanti, e dei colori I;Ez?a’ 2§1 ecce-
vl T I s se ¢ olto li p
ere in . ocume . elic
lg)erch’ fﬂo 11 blu e il verde??, in Italia inntato_ che in Francia era d’uso .
1€ richiedendo la tintura in vece il verde veniva tinto | tin-
solo 7 colori fini si fanno su |, pezza minor quantita di O in pezza,
] do, si tinge in pezza38 C—f ?lﬂefmz" mentre il verde co[l Sojt.anza tintoria,
di cattiva qualita & Co.nf e il panno del campione ;iel g" 7 buon coman-
ot milancee }grmato, oltre che dal suo aspet erchet non fosse
troviamo panno verde t.artollomeo Regli, datata 17pm tO’_da una fattura
cm. 90 ca.) ad uso di Ve;’”@ in pexza di Como alto 6/ga(g§i10 1796, in cui
. 0 . 5 .
che il Berchet dichiara il na a lire 7 al braccio di Milano3® Tufl aune, cioe¢
uno dei due centri ove SUO panno essere ve cchio di : 1enendo conto
potesi che il campione dusf tifornirsi & Verona, potre Arialclie anno, che
1 B i 1 . ) m. 5
siano simili nella qualira X ull mandato i mostra e queﬂmo. azzardare I'i-
- L : » :
teri identici, eccetto il col : 4%1‘6220, e poiché il campion citato dal Regli
tremmo concludere t ore*%, a quelli dei nostri re ¢ bresenta carat-
50 la fine del XVIIT entla tivamente che il pannoperltl1 ng' 257 € 299,
& secolo N nelle .
l;:-_lln'valore di mercato ( , era denominato panno all’u du.e marsine,
ire di Milano al bracci con altezza della pezza di ci 5o di Verona ed
! 10 mi CIrc .
do trovato descrizione zﬂanese. Allo stato attuale del? cm. 90) pari
ano questo panno, si cuna delle particolarita ch A Ticerea, non
nn. 257 e 299 e dlelPuo ipotizzare, in base aﬂ,anel_cgntraddlstin_
o campi . ali : :
i dettagli riferiti all ampione d’archivio, ch si tecnica dei
sia legata sop alle varie fasi di lavorazion 1e oltre a probabili e
e ratt . e, lati . .
€ trascritte dall; %0 alla qualita delle lane imnf OIOgZa di questo
che ri a e 1
€ riguardano Vemvanzq fia documenti dell’ A’; . }z‘:’_at_e ]
tori di lane in o na, ci informano ch ivio di Stato di
€ In cittd erano dieci ? che nel triennio 1768-1770
, € Ira questi si distinguevano e
a
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stante e dalle Puglie, € quella di
estéro®2. Evidente-

tra i pit find prodotti in quella citta
o sarebbe citato fra le produzioni dei due pitt importanti fabbricatori
della citta, ma € comundue un tipo di panno che incontra il favore del

he a Como.

mercato Verso la fine del secolo se nel 1796 & prodotto anc
babilmente tessuto con lane di qualita inferiore a quella

Innoltre € Pro
delle Padovane € della prima scelta di Puglia, come indicherebbe I'Nm

basso.
Tl panno
anche di colore, inun ¢
que, si trova involtolato
Defendente Tua e all’interno, accanto ai campioni, la loro
(fig. n. 10). Tl quinto campione all’alto presenta cuttd i dati d’armatura,
titolo, finissagglo € caratteristiche dei filati uguali 2 quelli del reperto 0.
298, compresi i colori det filati: grigio ferro, yerde cupo € una piccola
quantita di bianco (all’apparenza pelo morto).
1l panno misto presentava alla fine del 700 la caratteristica principale di
essere tessuto conl filati tinti in lana, lana che, secondo il Tua, appunto
sto fatto, doveva essere MO0 clastica e robusta, naturalmente
delle pin corte??. Sempre secondo il Tua,
d essere tinte in fiocco per panni 707 fini erano la
di Puglia, detta Aquila 4’ Abruzzo, piuttosto sca-
dente ma elastica € quindi buona per i peluzzi... € ; misti; le lane di Scopie
della Vallassina, non pregiate ma prodotte in gran quantita €
fiocco sia nella Repubblica Cisalpina che in Piemonte,
] Biellese**. Fssendo poi le lane impiegate nei panni misti
¢ ¢ quindi sem

circo

enienti dal territorio
tor di panni @ 4SO

bisti, chvegli fabrica
4 uso di Verona non &

con lane prov

Gio. Batta. E

trova un riscontro completo,

misto che, assieme ad altri cin-

che all’esterno porta scritto
denominazione

dellesemplare 0. 298 (fig. 0. 5)
ampione di panno
:n un foglio di carta

le lane piu adatte 2
terza qualitd delle lane

e quelle
usate tinte in

ipale di ques
/quattro colori diversi,
e le tinte in maniera omoger

osito,

in tonalita scure €
nica d’esecuzione,

nel fatto che lane tinte in
6 per mischiar

date insieme pil volte*
che entra in maggiori dettagli a prop
che la tripla operazione romp

lte e, per evitare
rima trattate col migliot

queste andavano p
e erano stat€ battute da

la particolarté princ
fiocco in due

car
secondo il Tua,
vano cardate tre VO
troppo le fibre gia corte,
doliva puro, applicato dopo che le lan:
battitore del lanificio, il quale sapesse €S
¢ immondizie D€’ ben disporle a ricevere Polio,
modo da non rompere fibre gia tanto COTtE € indebolite d
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pre tinte

soprattutto n€
delle qualita inferiori, erano anche sudicie € SCHT
con sostanze tintorie poco pregiate45. Quanto alla tec
to panno consisteva

yenivano

11 panno mi
misto che vedi
con lane non Pl‘egiatd;a'mo nel reperto n. 298 & dunque u
sudicie, ma dotate di in quanto corte (efe. Nim molto %Paﬂr)lo tessuto
S bcco a it ; resistenza ed elasticita asso), scure €
pitr colori e quindi sticita; queste veni -
lana rice quindi cardate insi vano tinte in
veva trattamenti g . eme almeno tre volte; i
I’'impiego di i particolari che tre volie; inoltre la
i sostanze adatte (oli , se effettuat c izi
e (olio d’oli on perizia e
tessuto non scad oliva puro), d con
ente, ma d 5 & - , davano come 1 ul
Ne trovia ’ i qualita media, di risultato un
mo document ia, di buona dura :
1760-177048, che diVentat’fl una produzione piutiosto se ta e resistenza.
Cisalpina e nel Biellese il nl’llvece notevole, per lo meno n:ﬁsaRnegLL anmi
alla meta degli anni a Repubbli
cento?. Oltre ai ’ a degli anni O o ica
: i due campioni citati ttanta ai primi dell’
B Derend pioni citati che primi dell’Otto-
ente Tua e databili provengono &l lanificio &
i Pro = oM atabili verso la fine d anificio diretto
gettO d Unl.form . ne el SecoloSO ri 3
P'uniform . e per li Commiss. di G , ricordiamo che
e consistera di - . . di Guerra, del .
ble..>*. Quest’ultim;l di -A-buo di Panno mischio ,a’mgolgoz,, rlSuclzta che
. notizia conf ne o verde di
marsina cosi com v erma un dato ril e
; e In : . T evato nel
acclusi ad una mostra? zﬁegl’ dei campioni su citati ed in ﬁar.lno della
(Big. n. 11): benché il pan ch’essa proveniente dal lanificio di tri quattro
prevale sugli altri e l’eff:tot mlﬁo1 sia composto da filati a pligettol dal Tua
;s y o mé s colori
81331 impercettibile. ange pud, come nella marsina oo
uanto al PI'CZZO d , €S8sere
; i questo tipo di
non si sono trovati po di panno, allo
: ovati e s ey > stato a .
fine del secolo. In ucrll?cumentl riferibili al mercato mflt;;le della ricerca,
Milano, datata 1811 circlaorme ordinazione del Ministero celsil atg) £ Al
wwoviamo del Drap gris d ;’Ompfende una gran quantita di i di
"?'14 al braccio milanes: ;r mez‘mié a lire 11.7 per aune>3 CCSiSl{tl ‘dl 1a1rila,
' N ' Citati ne]_l’ X .7 rezzo che Varia dl bl o€ Circa lire
1 ordin . poco d : ;
] Mortini Su?ZIOIne,' t(;lttl di qualita media S:c (ZIUEHQ degli altri
2 5.14 del 18 valori della lira mil - Secondo i complessi
i 11 dovrebb milanese tra il 1706 .
B oV epbero equivalere 4 circa | ed il 1848%4
b secolo. Sar alere a circa lire 7.2 negli ultimissi ’
B e o e s o et o mied I
azione lun alle altre considerate si N zo medio: la
stessa ga e delicata. sin qui & compensata dalla
mostra del lanificio
1 nlflclo d
d 1l quart: : iretto ’
q (0} campione dau’alto da D Tua, aﬂa f1g. n. 10 11
nostro esemplare 3 33Opresentano caratteri uguah' e - 19, Ll terzo
A 7 ; i CC 1
vé di Sasonia mentre pe(f;ig. n. 6). Accanto al fereo éitct:itﬂ colo-
Plom SOno r 1l quarto leg ia . to per-
] - entramb- d glamo Slmlle Osg £
assonia sappi i di panno verd : nto. Stante
i appiamo riferirsi verde, ma di tonalita di
Ohserns : erirsi alla tonalita di alita diverse, e
0 sti g ta di colore>s, si pud )
a a significare «pertetuell ore”, si pud dedurre
elo verde Osento» dove
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FIG. 9 - Lettera del mercante Federico Berchet, con allegato campione di panso verde dm&%‘ )
in data 1° Complimentare, anno VIII (18 settembre 1800).
(Archivio Storico Civico di Milano, Cartografia, cart. 16/12) ‘
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> Osento, come Sassonia, si riferisca alla tonalita del colore.
11 perpetuello non & menzionato nei dizionari del Diderot e del Griselini,
ma lo troviamo abbastanza spesso nelle liste delle manifatture francesi,
inglesi e lombarde verso la fine del *700%6. Da un brano del manoscritto
del Tua, La Fabbrica di panni fini e meds, casemiri, perpetuelli e simil...>7,
il perpetuello risulterebbe essere un panno di qualita oscillante tra fine e
jﬁﬂ/"!‘;“ }1 media, oppure solo media se fino lo consideriamo riferito al casimiro, che
Gl & sempre e da tutti citato esclusivamente tra i panni fini o sopraffin>8. In
' una consegna datata 21 maggio 1796 del mercante milanese Innocenzo
Veneziani al Magazzeno Militare di Milano, troviamo 33 e 1/8 di aunes
e£7" s di Pef‘petu-ello bleu e .verde soz?.ﬁ'no L. 14.10 p. aune> (circa lire 7.5 al
A M, braccio milanese). Qui I'aggettivo «sopraffino» farebbe pensare a tessuto
di pregio, ma il suo prezzo, messo a confronto con le 14 lire al braccio
per un Panno di Olanda verde fino, le 9 lire al braccio per un Panno Mez-
zofino Inglese reffolato, o le 7.10 lire al braccio per un Pannno mezzofino
Bristollo, che fanno parte della stessa consegna, induce a pensare che il
campione rappresenti semmai il miglior tipo di perpetuello in commercio
e conferma I'ipotesi che questa tipologia rientri nell’ambito dei panni di
qualita media. Questa conclusione & confermaa dai dati riguardanti la
lana impiegata, per lo meno dal Tua, nella fabbricazione, e cioé Lucoli,
prima qualitd di Puglia dalla fibra piuttosto fine e lunga (cfr. Nm alto),
in ordito, e Cierano, seconda qualita di Puglia, in trama0. Sempre
secondo il Tua, per costruire perpetuells... lordimento sara forte per resi-
stere alli replicati colpi del battente, qualora venga eseguita lodevolmente
la filatura; cosi pure la trama sera e sortira il suo buon effetto nel panno...
il qual pelo sara folto e fino, proporzionato alla qualita del genere®!. Insom-
ma, un panno molto fitto, e quindi resistente, in cui I'intensita della bat-
tuta richiede filati resistenti ed elastici (quindi anche filatura accurata) sia

in ordito che in trama.

Tra il reperto n. 76, che fra i sei esaminati & risultato essere un poco supe-
riore agli altri per qualith di materiale e particolare lavorazione dello sta-
me, ed i reperti nn. 257 e 299 che risultano essere di qualita leggermente
U ordinaria, la differenza di ‘prezzo, sul mercato di Milano, nell’anno
6, ammonta a sole 2 lire e dieci soldi al braccio. Quindi le piccole dif-
enze nel titolo dei filati e nella qualita delle fibre osservate dal perito
€ trovano riscontro nelle piccole varianti di prezzo desunte dallo
0 dei documenti, in base all'identificazione lessicale resa possibile
onto tra gli esemplari del Museo ed i campioni custoditi in archi-
- Lidentificazione lessicale ha poi portato, soprattutto grazie al mano-

ca.).
(1790-1802

i .- i dj Defendente Tua, senza data (17

FIG. 11 - Campionario proveniente dal lanificio di De den, o a-nd; ’ |
| eluzzi tinti in Lana Misti.

Dei cinque campioni di panno, il primo f | -
Parte Antica, cart. 199, fasc.

mentre gli altri quattro sono tutn_OP |
(Archivio di Stato di Milano, Commercio, |



scritto del Tua, a definire le minime differenze tecniche riscontrate tra gli
esemplari di panni esaminati, permettendo di tradurre la terminologia
storica, gia ben nota, in dati tecnici precisi riferiti al tipo di lana impiegata
ed ai metodi e agli strumenti usati nelle varie fasi di lavorazione.
Da questa modesta indagine, che si auspica possa essere continuata nel
tempo ed ampliata sul territorio, possiamo concludere che per le marsine
di lana ricamate in seta confezionate tra l'ultimo quarto del XVIII secolo
ed in particolare ai

e gli inizi del XIX, si dava la preferenza al panno,
lta del panno non pare essere solo

prezzo € qualita media. La sce
costo o allaspetto del tessuto, poiché a parita di prezzo il mer-
dall’aspetto pit raffinato anche se di poca durabilita®?,

Questi due

pportare le notevoli

atteristiche di robustezza e resistenza.
63 in questo

panni di
legata al
cato offriva panni
ma piuttosto alle car
caratteri potrebbero esse
tensioni provocate dal ricamo che, ¢

dellimbottitura di cartone, oppure

periodo ha anche il peso aggiunto
:t4 a buon mercato» delineata dalla

essere legati ad una esigenza di «vistosi
Butazzi¢*, secondo la quale si richiedeva che abiti ad uso cerimoniale per

persone di modesto rango apparissero al loro meglio e durassero a lungo,
pur non richiedendo un investimento notevole di denaro. Naturalmente
il loro uso era quasi certamente Circosctitto a persone che non coprivano
cariche ufficiali, poiché queste ultime indossavano uniformi civili di
panno pregiato, per lo pit ricamate in Oro e/o argento, sia prima della

Rivoluzione Francese®’ che dopo®®.

re dovuti alla necessita di su
ome nota la Carmignan

NOTE

: totale di notizie & dovuta alla scomparsa di gran parte del materiale d’ar-
durante il periodo bellico. Per i pochi dati conosciuti ed una schedatura
G. BUTAZZL,

di tre delle marsine prese in €same, rimando all’articolo di .
olta di marsine ricamate welle collezioni del

alcune note su una racc
Museo, in «Rassegna di Studi e Notizie», vol. V, anno IV, 1977, pp. 155-183.

2 Cfr. C. Buss, G. BuTAzZzl e M. CARMIGNANL, I/ tessuto di lana ricamato nella moda mascbilf
tra Vultimo quarto del Settecento € Pepoca napoleonica, in «I tessili antichi e il Joro uso: test:
monianze sui centri di produzione in Ttalia, lessici, ricerca documentaria € metoéologm-
Atti del TIT Convegno CISST, Torino, 25-27 ottobre 1984, in corso di pubblicazione.

3 A questo proposito ricordiamo con rammarico la distruzione, avvenuta ne
bardamento durante Pultimo conflitto bellico, del volume Operaziont del 17
presso ’ASCM. Ti volume conteneva relazioni commerciali di Bartolomeo Giuseppe co

Regio Ispettore dei Dazi dello Stato di Milano; fra le relazioni di maggior rilievo era qu€
icolare veniva data, secondo il Verga che esam¥

sullindustria della lana, € attenzione partl

1 La mancanza quas
chivio del Museo
completa dell’abito e
Due doni recenti con
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1 corso di un bom==
1785, conservaﬂé

il documento, alla

é ) «nomenclaturas che I’

litare le operazioni ; a» che l'autore voleva semsplifi .

b i, ok (1 i s B e i s

Guaita di Como: 395 L fabbricate nel 1784 dalle ditte Clerici Ul U £i000 Cat-

* i P cie M ST

s o i it o B
lle Bibli 4 stria della ; erio. (Cft.
elle Biblioteche e degli Archivi». sett. 1902 :”; ”lefl’(’)@;a fIcoma:;a del 1795, in «Rivista

o » pp. 131-132.

4 11 panno & cosi defini
si definito d scalind:
che sono stati ugua lmenteaicfizlsehmf Il panno & fabbricato con un ordimento
descrizione, per lo pit SOmm;r“_Uﬂél_.;l a semplice incrocicchiatura (armatura te lco)” Suna trama
1a, dI alc i e ela). Segue
altre molte, le quali 2 une varianti che, come I’ gue una
. X i nascono semplicem dat che, come [autore stesso dichiar:
giamenti si del colore, co ente dai gradi dal pin al ” 4, S0n0
, come della -2 meno, o dagli alt, j0i7
GRISELINI, Dizionari grossezza nei fili... o dal b ernativi can-
z 3 . al batt s
. defhliz,ionizdi?i:: i’?lc[; lAm = det Mvcle] Wenesta, £ Verf7léa9stoﬁ’a sul telaio. (Cfr. F.
suti T » L , pp. 320-
dall’Encyclopédie dove P;r;ntio(i? GUSIG,:EIm sono, eccetto rar,i casi uxll);) seﬁglizi, .
hanno torsione i amo l'ulteriore notizia che i filati i e traduzione
e inversa a quelli i ia che i filati in ordi
e segg.). 4 in trama (cfr. ENCYCLOPEDIE, ed. Lucca d\;:)(i) Il)lfel T
Quanto al valore d i T » vol. IX, pp. 152
elle defini: : . .
I'opinione di Defendente Tuzalogll' tecniche in entrambe le opere, & interessante ri :
come il cielebre Griselini... (f ar;nol)rettorz ?11 un lanificio, il quale nota che gll-earltpol_'tja_re qui
; £ R una bella teori, utort litterati
niuno... che siasi compiaci A eoria, trovando anche A
piaciuto di discrivere attentamente la Costruzz'o?:ldc{je cosa di bona... ma
i un genere. (Cfr. D

TUA, Il Fakbﬂmtole dl. Lane 1cio I‘lall() 17 “ & Nanoscritto in A M, ( Omim
) ) > 3 €rcio,

5 Sin dai tempi pi i
pi pitl remoti la razza ovid i
f o tempipid e a ovide denominata «meri i
ool d erinos» era a izi it
il gregggi oni del jrggi:;%na. Glla rlxel XVI secolo Elisabetta I felcl:‘;?rtl;;?t Gal%zui y ﬁm
' e, e con le locali, died, igi el o
questo rimase un episodio i i i de eXrol XOrl e al . . :
b T = Lol gine alle pregiate razze inglesi. M
essere esportata liberam fion 3 oy o e ‘ s
| Mo K Be AL fnfsi del. . quando la razza merino é
s ocmen a rinvigorire e migliorare i ol
‘ e ol oo nvi gliorare le razze nazionali di molti
Qe gl caratteristiche che riguardano I’all | Guotes
ik, ! ella lana ed il suo commerci XeVVaml oy, B
ES, Discorso sopra i i
‘ ) o o i1 : gna de IT secolo
ﬁa, D o dell’industria popolare (a cura di C Palese)’ C\gre.nF.
governo francese died i ' ’ )
¢ ede grande impul i i
merinos nella Rep. Cisalpi i D e o ’
e ! ne e all’allevam i i di
§pagna “oiee possibﬂi Ngrgn[a et_nel Regno d'Italia poi, non appena I’ee:;grtd 1 'gregigilal(li .
oo posshbile estimone una lista dei i i vetne 4 chi
' premi conc i
s oo zxi :eiscoampo deﬂa produzione tessile. Fra i erses1 'da'l f:giovemO o
R 50 e, [,'(;, 6, per introduzione e coltivazione pecoI:e ﬂrzn rin guranon:lmvm-
e fa azen{o razze spagnole di prima e seconda orary . BO' -
i produzione di lane merinos (cfr. M. GIOJA SgC; manitor egimicns
R ; 2 ano, 1819, documento «Ax» pp. I-I1I A s s
ana si usa la numerazione metri i i nel .
ica (Nm), in cui nel rapporto lunghezza
—sg_ Perun tratto
& uguale al numero

L
Py (CE. G.

to s1 usano IC nita (] misura T] I titolo (11 un i] ato (l ana
dl fl -, . lkm
& g

di chilometri di

tri di quel il ,
M quel filato nece
ORESCHI, Tecrologia tessile, s

71l titolo piv

piti alto del re

8iato, che essendo pid perto n. 76 confermerebbe I g

0 piil sotti < osservazione che il fi o

fragilics dei fﬂ:t ' do1 ile pud produrre un metraggio maggiorg ;ilflﬂgltlzt?;la di pelo pre-

- 1 de T. nota n.
0s, il cui pelo rnisurrae Ii);?:i(? n. 261 confermerebbe I'osservazione che si éﬂ -6)-

tr0 dei peli di lana m iametro tra i 14 ed i 24 micron co che si tratti di lana
B eno pregiata (vfr. G. MORESCHI _contro 1 40 micron di dia-

» Materte, cart. 574, fasc. 1796 , Op. cit., pp. 35-42)

per rag, funri . s
Bergamo, 19'?9, p.er761;1.n chilo di peso (Nm =
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'aune era l'unita di misura di lun-

ma metrico decimale,
_ MARTINIL, Manuale di metrologia,

10 Dal 1746 all’entrata in uso del siste
m. 1,188446 (cfr. A

‘ ghezza usata in Francia. Una aune =
Torino, 1883, pp- 466-467).
ivideva in terzi e quarti, €

11 Laune si sudd loro multipli (cfr. A MARTINI, op. cit., P- 466).
12 ASCM, Materie, cart. 574, fasc. 1796.
13 Tvi, Cartografia, cart. 16/12.
ia dell'industria della lana a Gandino, cfr.
Gandino, Roma/Biella, 1941.
5. ASM, Commetcio, P.A., cart. 19

documento «A».
ali centri della produzione laniera in Italia durante tutto il
RA, INDUSTRIA E COMMERCIO, Annali di Stati-
1895, pp- 74 ¢ segg.)-

ncipalement pour ce qui regard les draps fins,

C. RUDELLL, Dell’antica mani-

14 Per notizie sulla stor
fattura della lana in

15 ASCM, Materie, cart. 574, 57
cart. 7, 10. M. GIOJA, 0p- cit.,
16 Gandino rimane uno dei princip
XIX secolo (cfr. MINISTERO DELL’AGRICOLTU
stica, Fasc. LIX: «Industria della lana», Roma,
17 1. DUHAMEL DU MONCEAU, Art de la draperie pri
! Parigi, 1763, p- 95.
! 18 Tvi, p. 3; F- CAMPOMANES, 0p. cit., P- 99; F. GRISELINI, OP- cit., p- 265; ENCYCLOPEDIE, 0p.
cit., p. 145; JJ. DE LALANDE, Voyage en Italie, Genova, 1790, t. VII, pp. 128-129.
19 Defendente Tua & figlio di un fabbricatore di pannilana biellese che lo manda a imparare
\ *arte presso amici pure fabbricatori a Torino. Spronato dalle inclinazioni di perfezionarst, egli
poi viaggia in Francia ed in Italia, lavorando nelle pid accreditate fabbriche. Con un prestito
governativo, nel 1785, assieme ad uno 0 pitr fratelli, impianta una fabbrica di Peluzzi tinti
in lana e altri genert ad Asso, nella Valassina. Quando il governo austriaco decide di impian-
tare un lanificio nella Casa di Correzione di Milano, onde far lavorare i detenuti, Aurelio
Manzoni, unicho Fabricatore in questa vasta Comune, chiama il Tua a dirigetlo, ed & mentre
ricopre questo incarico che egli scrive la sua opera € chiede al governo di pubblicarla per
incoragire li Capitalisti.. ad un genere di Comercio il piit necessario, il piit stabile... il quale
dopo ’Agricoltura Parte pii necessaria la fabbricazione dei pannilana, la quale non poird mai
bbraccia il vestiario di tre

la folia della \noda renderla in minima parte men necessaria, ella a
Stagioni per Puno e Paltro Sesso (cfr. ASM, Commetcio, P.A., Cart. 199, fasc. 1785 eD. TUA,

op. cit., . 10-11).
20 D. TUA, op. cit., £ 8.

21 Tl termine stame, che oggi ¢
alle fibre corte che cascavan
Nella fabbricazione dei panni si usava

22 Tvi, f. 23.

235 Nel 1703 il tedesco Francesco Tie
grande lanificio per produrre fess
corporaziont delle industrie tessilia M
Nel 1710 un decreto del Senato di Venez
S. MARIN, Storia del Commercio, Venezia, v
A Gandino questo tipo di panno & gia in produzione, € ¢
& citato tra gli esempi da emulare perché le wmerci possano paragona

controversia tra mercanti e Universita di Milano riguardo la conces

Ingbilterra e Olanda (cfr. ASCM, Materie, catt.

9; Ministero della Guerra,

e, si riferiva nel XVIII secolo
{ tessuti pettinatl.
13)%

0 0 brouss
della lana destinata 2
di stame (cfr. D. TUA, op- cit., £.

hiameremmo sottoprodott
o in fase di pettinatura

dal 30 al 50%

di fondare 2 Milano un
ofr. E. VERGA, Le
p. 105)-

ffen chiede ed ottiene il privilegio
uti fini all'uso d’Inghilterra e d’Olanda (
ilano, in «Archivio Storico Lombardo», 1903,
ia autorizzava a tessere pan

ol. VIII, p. 235 ¢ segg.)-

on ottimi risultati,
rsi a que

Il estere 10 UR2

la produzione di panni tipo

1716). y

Dal 1760 si lavora a Padova lo stame d’angora... all’uso d’Olanda e tra 11768 ed il 1770
duzione sia a Conegliano che a Verona (cfr. D. DAV,

panno olandino & normale pro
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573, fasc. 1705-
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oy ella moda a Venezia nei secoli XIII-XVIII. Documenti, Vi i
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. ) . oy e .
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25 ASCM, Materie, cart. 574, fasc. 1796

26 H braccio mercantil i 1805
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0 51949316t Dialt 11; 81 11 bIﬂCClO dl I\All( ano fll SOStituitO a tutti gh altri b?ﬂICClA SiIlO’ ad a]l( ra usa i
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B Milano, Pavi p ipartimento dell’Olona .
via, Monza e Gallarate (cfr. ASM, Ministergoiﬁ;egie;:;al E;rrctorllgarfi delle citta
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> , cart. asc. 1800)

, fasc. .

34 1, DUHAME
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ENCYCLOPED NCEAU, op. cit., p. 7; F. G
IE, op. Gk, P 73 T GRGELING, ap.
p. cit., p. 151; M. PESSINA, A. DE M Dﬁ}g;ﬁ.,(;g{.ﬂ%&)%ﬁ, 1265-266;
a di), Relazioni di

Marsilio Landriani sui
rian :
159, 28028 7 sui progressi delle manifatture alla fine del Settecento, Mil
0, Milano, 1981, pp.

3 DT JENKINS 7 V7 770-1914 9
. | ONTING, The British Wool Textile Industry: 1770 1914, Londr:
| . ' | ‘ ry. - , Londra, 1982,
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in fi

];E ) D é 9
. () 7 7. €
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( D&AM aring, ondra, 1 82,

CY
CLOPEDIE, op. cit., pp. 156-157.

D. Tua, op. ci
. p. cit., ff. 25 ¢ 32. P
. T CS - )
efr. J. HELLOT, L'art de Iz er ulteriori e pili particolareggiate notizie sulla tintura dell
a aelle
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€ AN. TALIER, Dell’ es laines et étoffes de lai .
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39 ASCM, Materie, cart. 574, fasc. 1796.
almente tinti in pezza (cfr. D.

40 Anche i panni color marrone, colore non fi10, venivano usu
Tua, op. cit,, & 25-32; AN. TALIER, op- cit., p- 28)-
41 Ricordiamo a questo proposito che la denominazione di un tessuto di lana era si legata 2

varianti nelle fasi di Javorazione, alla qualita delle lane e degli attrezzi impiegati, ma che
spesso questa sembrerebbe nome del luogo di produzione €,

derivare semplicemente dal
come giustamente nota il Griselini, Si riempirebbero cento pagine di nomi che vengono dati
alle stoffe di lana di una medesima specie, e che non hanno altra differenza che quella dei luo-
ght ove sono fabbricate (cfr. F. GRISELIN, op. cit., P- 322).

42 . DAVANZO POLI, 0p- cit., p- 109.

43 D. TUA, op. cit, f. 3.
44 Tvi, ff. 6, 11, 25.

45 Tyi, fF. 25-31.
46 F. GRISELINI Op. cit., pp- 265-266; ENCYCLOPEDIE, op. cit., p- 151
47 D. Tua, op. dt., ff. 50-53. '
ate a Milano nel 1763 (cfr. P.

le delle merci tratt

dello Stato di Milano, Milano, 1763, ed. 1939, tav. I1L.
di Canzo ne producono in piccole quantita; pochi
il Resnati di Milano ne produce

P.A., cart. 199, fasc. 1764-68,

48 Ne figura una quantita minima nelle tavo

VERRI, Considerazioni sul commercio

Tra il 1764 ed il 1768 i fratelli Carcano
ne produce la ditta Clerici di Milano nel 1766; nel 1772

dieci pezze su un totale annuale di 335 (cfr. ASM, Commetcio,

7, 1772).
49 ASM, Com

uerra, cart. 7 e 10.

85; Ivi, Ministero della G
di essere alla direzione del Lanificio della Casa

di Pena di Milano da alcuni anni e lo stesso lanificio risulta essere diretto da un certo Villa

nel 1802 (cfr. ASM, Ministero della Guerra, catt. 7, fasc. maggio 1802), da cui deduciamo
che le due mostre non datate alle figg. nn. 10 € 11 sono da comprendersi tra gli anni Novanta

del XVIIIL secolo ed il 1802.

51 ASM, Ministero della Guerra,
A., cart. 199, fasc. 5.
cart. 10, fasc. 1812.

mercio, P.A., cart. 199, fasc. 17
50 Nel suo manoscritto del 1798, il Tua dice

cart. 7, fasc. 1803.

52 Tyi, Commercio, P
53 Tvi, Ministero della Guerra,

54 A, MARTINI, op. cit., Pp- 354 e segg-
e Composto, 0 S

ja verde all’uso di Sassonia... (cfr. D. TUA, op. Cit.s

55 Per tingere in Pezza verd
f. 32).
56 F. CAMPOMANES, Op- cit.,

P 99 ASCM, Materie, cart. 574 e 575.

57 D. TUA, op. cit, f. 10.

s8 M. PEssINA, A. DE MADDALENA, Op
DUHAMEL DU MONCEAU, Op- cit., p.

59 ASCM, Materie, cart. 574, fasc. 1796.

. cit., pp- 205-206; F. GRISELINI, Op- Git., p- 324 L.
36; ASCM, Materie, cart. 574. fasc. 1796, 1800

6 D. Tua, op. cit, f. 24.

&1 Tvi, £. 23.
62 Panni tessuti con il 50% di stame € con fil
pitt morbidi e leggeri di quelli che contenevano 50
ordito ben torti e seguenti, ma erano molto meno resistenti di qu

stesso Prezzo di mercato (cfr. D. TuUA, op. cit., ff. 68-70).

ati poco ritorti sia in ordito che in trama erano
lo il 30% di stame ed avevano trama e
elli pit rigidi € pesant,
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63 C. Buss, G. B
s , G. Bu
s TAZZI, M. CARMIGNANI, op. cit., in i
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: 2 n ventenni e

fronte ai rappresentanti della F SR dopo, quella del Metternich di
’70, incisioni francesi ella Francia rivoluzionarias. Alla fine degli :
ncesi ancora testimoniano dell’uso del fr e eﬁ g anni

ac come a iglia-

mento informale .
: o per e e
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L'esemplare dell Ofsenza colletto & indicato come fra specalaena,
) ella fi 5 # . C.
Tone e avana. All ig. 3 € in panno di lana molto fine, a larghe ri
quali perd facil a moda dei tessuti rigati si adeg : afg fnghe e
. acili . : uano gli : .
, effetti di lavorazione danno luogo a Sro ; tri d;.e’ nei

oste diverse
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FiG. 2 - 3 i
Frac. Taffeta con effetto di gros di seta viola e gialla, 1786-1792¢

FiG. 1 - Frac. Pekin di seta marrone, avana € verde,
Milano, Civiche Raccolte di Arte Applicata (32C)

con effetti per liseré di trama e per ordito supplementare, 1786-1792c.
Milano, Civiche Raccolte di Arte Applicata (5C).




marrone € avana, 17

e ngheArte Applicata (324C).

3 . Frac. Panno
Fe Milano, Civiche Rac

dalla semplice rigatura. Tale moda ebbe un momento di particolare fer-
vore tra la seconda meta degli anni ’80 e Pinizio del decennio seguente?
e, secondo la tipica tendenza francese tardo-settecentesca di legare le
novita nella produzione di moda agli accadimenti pit effimeri dell’attua-
lita, trovd anche una riconosciuta parentela con la presenza di una zebra
tello dell’animale sembrerebbe influenzato il tessuto del nostro frac, come
i due figurini pubblicati, che rappresentativi, I'uno (fig. 4), dell’anno
1786, e I'altro (fig. 5), del 1793, segnano inizio e la fine del favore incon-
trato nella moda maschile dal panno di lana rigato, favore che fu assai for-
te, se nel 1788 si trova un frac di “panno zebro” come abito di galall.
La diffusione del panno di lana, anche di qualita assai piti grossolana di
quello dell’esemplare in questione!?, rappresenta una favorita novita della
moda sul finire degli anni ’80, al punto da essere impiegato persino in
estate’, e una delle componenti per 'affermazione della marsina in tutte
le sue prestazioni. All'uso del panno, si accompagna la voga per i colori
scuri, con preferenza per il nero, che costituira la caratteristica fondamen-
tale del grande cambiamento intervenuto nella moda maschile dalla fine
del secolo XVIII.
Il panno scuro si impone non solo nell’abbigliamento quotidiano e infor-
male, ma — fatto ancora pitt importante — in quello di gala, determinando
una graduale discordanza tra la moda di Corte (destinata, da ora in avan-
ti, ad espressioni di arcaicitd e conservatorismo) e una nuova eleganza
maschile improntata a principi di sobrieta e raffinatezza, con la conse-
guente distinzione — formale e di abbigliamento — tra “cerimonia” e
“gala”14,
Nel 1787, la rivista di moda milanese da notizia di una differenza tra
“gala” maschile all'inglese — caratterizzata dall'inserimento del frac in una
situazione di formalita (fig. 6) — e il corrispettivo francese (fig. 7), speci-
ficando che la prima & molto poco seguita e la seconda si presenta senza
decorazioni!s.
Il raso verde, indicato per I'abito alla francese della fig. 7, deve avere
avuto una certa predominanza’come tessuto impiegato per gala, perché
lo troviamo gia segnalato dalla stessa rivista un anno primalé e, nel luglio
del 1792, a un ballo per le feste in occasione dell’incoronazione di Fran-
cesco I di Asburgo-Lorena, Metternich ventenne apriva le danze vestito
| dl raso verde, con i bottoni d’argento!”. Se la segnalazione dell’86 si rife-
fisce ad un abito ricamato, mentre nell’87 si sottolinea il «tutto soglio»,
‘anche con bottoni della stessa stoffa, e a questa tendenza sembra ade-
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T'av. [L

BG5S . G
. ornale delle Mode principali
. ' prmclpah d’Europa», n. CCXXXVI i
Milano, Civica Raccolta di Stampe «A. Bertarel’li: Sl 1023, e 1L

Francia», n. XI, 15 dicembre 1786, tav: 1L

FIG. 4 - «Giornale delle Dame e delle Mode di
A. Bertarelli».

Milano, Civica Raccolta di Stampe «
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FIG. 7 - «Giornale delle Nuove Mode di Francia e d’Inghilterra», n. XVII,
20 febbraio 1787, tav. II, «Moda francese».
Milano, Civica Raccolta di Stampe «A. Bertarelli».

ia e d’Inghi o 17818
Giornale delle Nuove Mode di Francia € dInghﬂterra», 30 gennaio
FIG: 6 70 tav. 2 «Un giovane inglese in abito di gala».lr
| Milano, Civica Raccolta di Stampe «A. Bertarell».




guarsi il giovane Metternich, con la sola variante dei bottoni piti preziosi, .

& chiaro che in questi anni a cavallo tra i due decenni si imposta quella

frattura tra moda di Corte, 0 di cerimonia, e moda elegante, cui si & gia

accennato.

Un passaggio interessante di questa evoluzione si ha nel 1788 con I'ado-

zione del panno liscio (senza ricami) per gala, e del panno ricamato per

desabillé e mezza gala; indice di una trasformazione del gusto e del «se-

gno» sociale della moda maschile diretto alla qualita piuttosto che alla

vistosital®.

Nello stesso torno di tempo & accettato nella moda di gala il frac di vel-

luto tagliato, da portarsi, assieme a calzoni eguali o di tessuto di seta, con

gilet bianco ricamato!®. Il figurino citato consente di accostarvi il nostro

esemplare della fig. 8 (308C), in velluto tagliato di seta blu, foderato in

cutte le sue parti di taffeta di seta bianca che forma profilatura su tutti i

bordi. ‘.

La fodera di colore contrastante, in funzione decorativa, ¢ un’altra carat-

teristica di questi anni, sempre con riferimento agli abiti di gala20. Ana-

i loghi esiti decorativi mostra il frac della fig. 9 (16C), di finissimo panno
- di lana blu, la cui datazione € da spostare agli inizi del secolo XIX per '

’\ il taglio pit1 accostato della vita e la manica alta e increspata alla spalla?!. :

; Alla diffusione del frac concorsero indubbiamente i provvedimenti ema- .

nati, in Ttalia, con la conquista napoleonica?!bis contro gli «habits carrés»,

ma ancora nei primi anni del nuovo secolo (quando, anzi, le direttive .

della corte napoleonica favoriscono { ritorno a forme, anche vestimenta- 1

rie, del periodo pre-rivoluzionario) P’eleganza maschile rimase divisa tra . '

vecchio e nuovo, almeno a livello generazionale?.

|
| '
\ L’influenza militare

| 1l sensazionale cambiamento avvenuto nella moda maschile dall’ultimo
ventennio del secolo XVIIL ciflette la fine delle divisioni e dei privilegt
1 vestimentari dell’«ancien régime», anche se su di esso hanno pesato, forse
| in maggior misura, sia Pinfluenza della cultura e della societa inglese, sia = ;
E quella proveniente dall’ambito militare, in un’Europa segnata dai movi-
: menti e dagli spostamenti di grandi masse di eserciti, perfettamente rego-
“ lamentate per quanto riguarda D'abbigliamento. L’uniforme militaré,
I soprattutto per le esigenze di adeguamento a una vita faticosa, di conti-
1 nuo esercizio fisico, come quella del soldato, & pit di ogni altro clemento
‘ alla base dell’evoluzione subita dalla moda maschile settecentesca, anche FIG. 8 - Frac (abito di gala). Velluto tagliato d
: agliato di seta blu,

| fodera di taffeta di i
| . d i seta bianca, 1787-1
. | Milano, Civiche Raccolte di Arte Applicata7 9(288(:)




della sua qualita semiologica legata all'idea di eguaglianza.
Lo stretto legame tra abbigliamento militare e civile aveva, pero, radici
piti lontane, se si vuole collegare I'origine di un indumento chiave come
la marsina-giustacuore a una forma di sopravveste usata dai militari23.
La data pit sicura a disposizione per la comparsa del giustacuore & quella
del 1661, ricavata dai Diari del Pepys?4, quando gia 'indumento aveva
una sua diffusione, fuori dalla moda ufficiale e dall’ambiente aristocrati-
co, utilizzato per cacciare e andare a cavallo.
Stando a uno studioso di uniformologia, se la prima introduzione ufficiale
del giustacuore nell'uniforme militare & da attribuire all’esercito spagnolo
nel 16682, nel 1660, proprio in Inghilterra, I'ampia sopravveste delle
' truppe di Carlo II era portata con le falde abbottonate dietro durante le
marce e le esercitazioni?é; una consuetudine cui si deve, circa un secolo
dopo, il taglio del frac con le falde molto arretrate.
Per la forma della sopravveste a falde, converra ricordare anche la «ca-
sacha», di impiego gentilizio nelle arti marziali (fig. 10, 1623), cui un
documento datato 1620 testimonia la possibilita di alternare falde lunghe
a falde corte, e viceversa?’.
Quanto all’accostamento della prima tipologia della marsina-giustacuore
all’«ungherina»?8, mi sembra interessante notare come anche questa fosse
portata con le falde abbottonate negli esercizi piti violenti (in particolare
dalle truppe di cavalleria), fino dagli inizi del secolo XVII (figg. 11 e 12).
Alla fine del secolo, una coincidenza tra ungherina e giustacuore & chia-
rita dal Negri, che ne precisa anche 'uso per la classe nobile e quella mili-
tare?’; ma ulteriori e interessanti confronti sono possibili tra il giusta-
cuore militare, ormai in uso nell’ultimo quarto del secolo XVII, e lo «spa-
hi» degli Arceri della Guardia dell’esercito turco (figg. 13 e 14), descritto
come «sur-tout de damasc de satin blanc, qui leur tombe par dérriere
jusques 2 mi-jambe dont ils retroussent les bouts 4 leur ceinturex3©.
Agli inizi del secolo XVIII, comunque, convivono le due forme che, uni-
ficandosi, daranno luogo alla marsina: la sopravveste ampia e lunga anche
sotto il ginocchio, e il vero e proprio giustacuore pitt corto e attillato. Il
Bonanni le illustra entrambe, indicando come giustacuore la forma attil-
lata e corta, o lunga, al massimo, fino al ginocchio (portata, perd, sopra
un farsetto) e giubba la forma pill ampia, «stesa fino a mezza gambax3!.
Jn documento degli inizi del secolo elenca separatamente giubba e mar-
SIna (si tratta, infatti, di documento milanese, un territorio in cui si dif-
¢ questo vocabolo al posto del francesizzante giustacuore) come tipo-
“98l€ sostitutive del giuppone>1bis,

1800c.

Panno di lana blu, fodera d.i taffeta di seta bianca,
he Raccolte di Arte Applicata (16C).

- bito di gala).
i 3 - B Milano, Civic
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A questo periodo di transizione verso nuove forme di moda, appartengo-
no, nell’'uso militare e in quello civile, indumenti di pelle, il cui impiego
si esaurisce nell’ultimo ventennio del secolo VTI31tis, Una di queste lun-
ghe giubbe, a falde squadrate sul davanti (figg. 15 e 16), fa parte della
raccolta (144C), e la sua fattura presenta gran parte delle caratteristiche
assunte in seguito dalla marsina (cfr. figg. 17, 307C).
La frequenza dei riferimenti tra abbigliamento militare e civile & resa
comprensibile dall’uso, da parte degli ufficiali, di una stessa tipologia di
abito nell’esercito e fuori, oppure dallalternanza tra uniforme e abito
civile dopo la regolamentazione delle uniformi; nell'un caso ¢ nell’altro,
Papparato decorativo si strutturava in modo da richiamare tanto la
matrice militare che quella nobiliare e cortigiana.
Valga, per il primo caso, la notazione sotto l'incisione di Henri Bonnart,
raffigurante un capitano di vascello (fig. 18), in cui si precisa che la stessa
marsina & di impiego militare e civile, ed & usata anche per andare a caval-
lo. Nell’inventario Pandolfini?2, invece, troviamo, nell’elenco di un ricco
guardaroba, una maggioranza di abiti di panno di lana con decorazioni
a galloni e bottoni d’argento o di metallo (di chiara influenza militare),
oltre allinteressante indicazione di un giustacuore «ridotto a uniforme da

cavaliere».

Dal confronto con la documentazione iconografica a disposizione, la
decorazione con galloni si fa particolarmente intensa negli anni 50 e ’60
del secolo XVIII, ma soprattutto in questo decennio, dopo il quale lascia
spazio ad altre tipologie ornamentali riconducibili all’uso militare. Si era
avuto, pero, nell’ultimo ventennio del secolo XVII, una diffusione assai
ampia della «gallonatura», € le due incisioni (figg. 19 e 20) degli anni "80
ne mostrano la profusione, sia nell’abbigliamento civile che in quello mili-
tare.
B comunque difficile poter disporre di sicurezze da un’analisi iconogra-
fica, per la frammentarieta della documentazione, che rimane indubbia-

mente abbondante nel ventennio indicato, per il quale si avvale anche
della preziosa testimonianza del De Garsault??>. Vanno inoltre ricordati,
nel corso del secolo XVIIL, 1 numerosi divieti suntuari legati ai galloni

d’oro e d’argento’*.
Dopo il 1785, la possibilita di ut
fa concludere che a questa data la decorazione a galloni & qu

fuori moda, assieme a quella «alla polacca», particolarmente in voga neg
anni ’70, tanto da apparire ripetutamente in un almanacco di moda pet

Panno 1778 (fig. 21).

{lizzare la stampa di moda specializzata
anto meno
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FIG. 10 - Le M,
- 10 - anege Royal de Monsieur d 5
e Pluvinel primi
?gzlg 1626, Braunschweig, Gortfrid lf/lue]llzrrSExuyer du Roy..
Milars ,Cl_ngsmm di Crispian de Pas, Brunet t. IV I
, Civica Raccolta di Stampe «A. Bertareﬁi>, , pt. 1, p. 747).

(edizione originale
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FIGG. 11-12 - Gheyn (de) Jacob (1565-1629)

Scuola di equitazione ed esercizio a cavallo con pistole, spada, fucili e lance,

titolo con versi di Hugo Grotius, S.LE., c. 1600 (datato nella scheda)
particolare del frontespizio e tav. 7.

Milano, Civica Raccolta di Stampe «A. Bertarellis.
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FIGG. 13-14 - A. Manesson Mallet, Les Travaux de Mars, ou L’Art de la Guerre,
A la Haye, chez Henri de Van Bulderen, 1696, t. III, tavv. 13 e 349.
Milano, Civica Raccolta di Stampe «A. Bertarelli».



A questo tipo di decorazione sembrerebbe riferirsi il Morazzoni®¢, che
cita anche un decreto di divieto nel 1781.

Dagli anni '70 si manifesta piu diffusamente P'impiego dei colori rosso €
rito da molte

blu nello stesso abito, un abbinamento sicuramente SUgge

uniformi militari e civili®?.
Sempre sul piano decorativo, il forte contrasto di tinte nel colletto,
mostre e paramani rispetto al tessuto di fondo; la contrapposizione Cro-
matica tra gilet, calzoni e marsina, e tra la fodera e il tessuto, testimoniano
di un rapporto costante tra la segnaletica legata alle uniformi e la sua
assunzione nella moda civile. Naturalmente, questi contatti si fanno pit
stretti dall’inizio degli anni 90, quando gli avvenimenti francesi e il pre-
stigio dell’«Armée», prima, e degli eserciti alleati poi, imprimeranno alla

moda maschile caratteri di marzialita3®.

me sull’abbigliamento civile si fa pit forte, a mio
avviso, se riferito alla modificazione delle forme nel senso di una mag-
giore aderenza alle esigenze di movimento del corpo, e a una migliore
esperienza sul piano sartoriale e della confezione. Riguardo al primo

ondotto alla soluzione

puntc — interessante per quegli esiti che hanno ¢
itare, a titolo di esem-

del frac nei suoi connotati essenziali — si possono ¢
ito sabaudo. Negli ultimi

pio, alcune particolarita dell’uniforme dell’eserct

anni del regno di Vittorio Amedeo IT (1666-1732), questa si caratterizzava
per tenere abbottonate insieme la falda anteriore e quella posteriore del
giustacuore; un modo per evitare ogni impedimento delle falde nel cam-
minare, che anticipava di molti decenni le falde strettissime dei frac degli

anni 90 del secolo XVIIPO.
Nella fanteria piemontese, viene adottato nel 1752 un nuovo modello di
fucile, lungo m. 1,48; in seguito a tale adozione, I'uniforme «fu ristretta
nel taglio, il giustacorpo € { calzoni divennero pilt aderenti; la veste fu
accorciata, i paramani pit piccoli»4?, un insieme di elementi che ritro-
viamo nella moda civile a partire dagli anni ’60-"70.

L’impatto dell’'unifor

Ancor pii significativo per P'innegabile salto di qualita compiuto della
sartoria maschile dagli albori del sec. XIX, il progresso tecnico necessa:
rio, nel corso del XVIII secolo, per la confezione di quantitativi sempre
a cui per altro eranc richieste notevoli qualita di

L’«Encyclopédie» gia documentava la confezione
dia e piccolat!. Dopo 12

maggiori di uniformi,
taglio e di esecuzione.
dei giustacuori militari in tre taglie — grande, me
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FiGa. 15-16 - Gi .
- Giubba di pelle scamoscia :
; L. ta, ult :
Milano, Civiche Raccolte di Arte Ap‘;’fi‘;a‘t’:n(tf;l:(lg sec. XVIL.
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FIG. 17 - Marsina di velluto tagliato di seta nera;
occhielli-alamaro di cordoncino di metallo dorato filato, 1735-40c.
Milano, Civiche Raccolte di Arte Applicata (307C)
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FIGG. 19-20 - Da Bonnart, Gio. Giacomo de Rossi, in Roma alla Pace,
«Cavaliere di qualita in habito di panno rigato» e «Henri Jule de Bourbon Prince de Condé»
(da Bonnart, Personnages de Qualité, 1680-1715 raccolti da R.A. Weigert,

Parigi, Ed. Rombaldi).
Milano, Civica Raccolta di Stampe «A. Bertarelli».

«tain de Vaisseau en Pinchena»
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FIG. 21 - Le Secretaire des Dames et des Messieurs, 1778
«Jeune Elegant du XVIII* Siécle en Polonaise ornée d’une tresse sur tous les coutures, en 1778».
Milano, Civica Raccolta di Stampe «A. Bertarelli».
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qui consiste dans un frac... dans une cravate de taffetas noir ou blanc, dans des cheveux nat-
t€s ou retroussés avec un peigne...». La stessa foilette en chenille ripetuta nel «Giornale delle
Nuove Mode di Francia e d’Inghilterras, n. CXVII, 11 ott. 1790, p. 86 «si chiama pure con
questo nome un abito da uomo succinto da mattina, e che consiste in un frac, in una cravatta
nera o bianca, in una massa di capegli intrecciati, ed avvinti, e ripiegati con un pettine».

«Giornale delle Dame e delle Mode di Francia», n. XI, 15 dic. 1786, tav. II (fig. 4); «Gior-
nale delle Mode principali d’Europa dedicato alle dame italiane», n. CCXXXVI, 1 aprile
1793, tav. II (fig. 5) e n. CCXLII, 1 giugno 1793, tav. II; «Giornale delle nuove Mode di
Francia e d’Inghilterras, op. cit., n. XLIX, 10 gennaio 1788, e zv7 n. LII, 10 febb. 1788, tav.
IL; 2w, 20 ott. 1797, p. 96. Negli stessi anni, frequente anche la comparsa di modelli di frac
in tessuti rigati pubblicati su «Cabinet des modess.

Si citano anche due ritratti: «Don Sebastian Martinezy di Goya del Metropolitan Museum
di New York, datato 1792, in M. Davenport, The Book of Costume, New York, 1956, vol.
IT, n. 2062, e il ritratto di Robespierre di anonimo presso il Musée Carnavalet di Parigi (in
F. BOUCHER, op. cit., fig. 842), intorno alla stessa data.

11 19 aprile 1789, per una corsa di barberi tenuta a Milano per festeggiare le nozze di Vit-
torio Emanuele di Savoia, allora duca di Aosta, con la figlia dell’Arciduca Ferdinando, Maria
Teresa, il terzo premio in palio era costituito da 32 braccia di «gros de Tour bianco rasato
e rigaton, F. CALVI, G/7 sportsmen milanesi del 1789, in «Archivio Storico Lombardo, s. 11,
vol. VI, 1889, pp. 438-443, p. 439,

10 Galerie des Modes et Costume, op. cit., pl. 312 «jeune officier en habit de zebre», dove si cita
la notazione da S. Mercier (Tableaux de Paris, 1787) a proposito della moda delle righe.

11 «Giornale delle Nuove Mode di Francia e d’Inghilterras, n. LI, 10 febbraio 1788, tav. II.

12 Vd. il contributo di C. Buss in questo volume e I/ Tessuto ds lana ricamato nella moda
maschile, di C. Buss, G. Butazzi e M. Carmignani, in «Atti del IIT Convegno del Centro Ita-
liano di Studi sulla Storia del Tessuto», Torino 1984, di prossima pubblicazione.

U «Atti del IIT Convegno di Studi del CISST», op. cit.

14 Ivi. Per I'avvenuta omologazione, nelle forme e nei colori essenziali, tra I'abito maschile di
etichetta e quello informale, cfr. «Journal des Dames et des Modes», a. X1, 20 Nevoso, p.
200; 7vi, 30 Pluvioso, «Costume Parisiene», n. 450; 30 Termidoro, «Costume de Paris», n.

448; 25 Frimaio, p. 140. Cfr. anche «Giornale di Mode e dj Aneddoti», 10 marzo 1803 e
10 settembre 1803.

> «Giornale delle Nuove Mode di Francia e d’Inghilterra», 30 gennaio 1787, tav. IT, e 27, 20
febbraio 1787, tav. II.

16 «Giornale delle Dame e delle Mode di Francia», n. VIII, 31 ottobre 1786.
17.C. DE GRUNWALDT, op. cit., p. 2.

18 «Giornale delle Nuove Mode di Francia e d’Inghilterra», n. LXXX, 20 novembre 1788, p.
110 e tav. IT; cfr. anche «Atti del III Convegno di Studi CISST», op. cit.

1 «Giornale delle Nuove Mode di Francia e d’Inghilterra», n. LXXXVIII, 10 febbraio

1789, p. 30, tav. II. Da segnalare anche un «conversation piece» di Roslin «La famiglia
Martineau de Fleurian» (1785) in F. BOUCHER, op. cit., p. 729, oltre al ritratto di B.
Yriarte di F. Goya al Musée des Beaux Arts di Strasburgo.
Un completo in tre pezzi, databile agli anni 90 per le caratteristiche formali, & conservato
al Museo del Risorgimento di Bologna, ed & appartenuto a Giovanni Vicini, dignitario della
Repubblica Cisalpina; velluto blu (marsina-frac e calzoni) con fodera di taffeta di seta bian-
€a, & sottoveste di raso bianco ricamata.

2 «La Donna Galante ed Erudita», 1787, n. XV, in G. CORNOLDI CAMINER, La donna galante
ed erudita, giornale dedicato al bel sesso, Venezia 1983, p. 127.
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21 Nel «Journal des Dames et des Modes» del 1 aprile 1800 si trova gia cenno a questa forma

rialzata della manica maschile.

21bis Apche per quanto riguarda la Franci
questa nota «les hommes ont quitté,

le frac».
22 (Journal des Dames et
une espéce de lutte en
les honneurs d’une maison,

es Dames», 1 luglio 1798,

a, si trova sul «Journal d
prendre

depuis quelque temps, I'habit quarré pour

o, p. 221 «Il y a, dans ce moment ici,
ns obligés de faire les cérémonies ou
&cent et peu convenable 2 la gra-
nt de leur coté que, pur danser,
f, I'habit frangais est trop large
en habit d’étiquette...

des Modes», a. XII, 20 Pluvios
tre les fracs et les habits; les ge
prétendent qu’un frac serait ind
vité de leur functions. Les jeunes gens et les danseurs assure
faire des pirouettes et lever les jambes aussi haut que le che
et trop grave. De sorte que la moitié de cercles est composé d’hommes
tandis que P'autre moitié est composée de jeunes Titus en frac».

23 F. BOUCHER, op. cit., p. 258.

24 D. DE MarLY, King Charles II’s own Fashion;
«Journal of the Warburg and Courtauld Institu
liana nella storia e nell’arte. Lesercito,

the theatrical origin of the English vest, in
tes», s.id., p. 379 e tavv. 85 a) e b).

25 A. GASPARINETTI, L'uniforme ita Roma 1961, p. 7.
26 Iy, p. 8.

27 Firenze, A.S., Guardaroba mediceo 394, ¢. 9s «...quatro casache... che una di baietta nera

rovescia con falde lunghe e corte da levare e porre le lunghe», 1620.
La Levi Pisetsky assegna alla irasformazione di questo indumento Porigine della marsina, in
R. Levi PISETSKY, Storia del Costume in Italia, Milano 1966, vol. TII, p. 344 e ritengo giu-

stificato questo collegamento.
28 F. BOUCHER, 0p. cit., p. 258. Cfr. anche D. DE MARLY, op. ¢it., P. 382 e fig. 85d per una

sopravveste da caccia derivata da modello polacco.
41 Molto Rev.do Sig. D. F.N. .. Opera

29 B, NEGRI, Viaggio settentrionale fatto e descritto d
postuma data alla luce dagli Heredi del Sudetto, in Padova 1700, lettera II, p. 71 «...e per
distinzione portano i Nobili e i Soldati 'Ongherina o Giustacuore, € sopra di esso la spada».

Cfr. S. BATTAGLIA, op. cit., voce «giustacuore».
30 A. MANESSON MALLET, Les Travaux de Mars, ou

van Bulderen, 1696, t. III, p. 349.
sposto in immagini, e con breve racconto offerto...

31 Catalogo degli Ordini equestri e militari e
dal P. Filippo Bonanni, Roma 1711, tavv. XX e XXIV per il giustacuore e tav. XCIX per

la giubba.
31bis Milano, ASC, Materie 82, vertenza tra Pattari e Calzanti, documento a stampa datato in
archivio 1705 o 1706 «...e che si sosteneva da Calzanti, che il Gippone di quel tempo
oggidi & Giubba, Marsina e ferraiolo, e cosl cose subrogate al Gippone...».

3teis CW. e P. CUNNINGTON, op. cit., p- 133.

32 Vd. nota 3.
33 DE GARSAULT, 0p.
34 R. LEVI PISETSKY, op. cit., vol. TV, pp. 264-267.

35 e Secretaire des Dames et des messieurs (non citato in
féminine en France, Les Edition de I’Amateur, 1983).

36 (3. MORAZZONI, La moda a Venezia nel secolo XVIII, Milano, 1931, p. 49.

37 Per 'uniforme Windsor cfr. G. BUTAZZI, Prefazione, in Fasti della burocrazia, uniformi civili
¢ di corte dei secoli XVIII-XIX, cat. a cura di M. Cataldi, C. Cavelli e E. Coppola, Genova

1984. Cfr. anche A. GASPARINETTL, 0p- cit. e saliana nella storid €

de VArt de la Guerre, a la Haye, chez Henri

cit., p. 30 indica i galloni come la forma pitt comune di decorazione.

R. GAUDRIAULT, La Gravure de Mode

dello stesso L'uniforme i
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nell'arte. Uniformi della Mari

Larte. | arina, Roma 1964, d ive i i

cativo il ritratto «Jean-Etienne Li ot B o del . e
| . — o, Rom 2 _ » i delle uniformi. Signifi-
pleta di ] E.Liotard, Milano 1978, tav. 1%[01212;0!21?/); LD Rl T 10 Llopf‘miol”;

38 Cfr. G. Bura i
.G 271, Prefazione, op. ci i
fr. G. / , op. cit., p. 7. Di utile riferi
o - ; p. cit., p i utile riferimento la icazi i figurini
militar fr 17859 s:(l) ;Glornale delle Nuove Mode di Francia e d’ﬁ;:ﬁ?cazmne dé)fg;l E
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ek Tl q piegazione «L’abito militare ;
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S D pup i c}.a:re gt;leﬂz .d1 tutti i Paesi..., ma noi diamo“l'a modaocljl che PGYCIIJO )
t e si ha diritto di chiederci i i i
e 6 che si : ederci», e il 1 April i i
Guard'g N quest abito divenuto di moda e di mo:ia assol Mol '«glaCChe la
ot iy soluta» (si tratta dell’uniforme della
39 A. GASPARINETTI, o0p. cit., p. 30

11‘11 p. 38
ncydopedle ou DZC )
1 1; tionnaire raisonné des ciences d@! Is et dé’ etzers IJIV()I]l() ]77 3
S ) AI A M L
R IREV ELLON S D 5
" ’ AY 17 D, Zﬂ e de S€lt€L€ﬂtO
2 , ’ ONI, Storia dell industria i aliana contem, oranea, V()l. I ﬂl
all Umta IOIIII() ]94;, P 52 Impoxtante, per ]1 pr()hlema deUe f()rﬂltuli: Inlhtalll da parte
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deH UlduSUlﬂ tCSSllC € delle lOd Z y Ilbu o d1i D.j. SIVHIH,

y C tor ﬂﬂd t/?E ]exlzle }ﬂdujlilei mn t}]é’ 18¢ centu in «Tex e llls 0O-
Aim CZOlblﬂg ontractors ry.
y», VOl 14, 1 2, autunno 1985, pp | 35-1()4 b )

4»
S.D. BARNEY, Clothes and the Man, Londra 1951 p. 41
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NELLO FORTI GRAZZINI

Due aggiunte agli arazzi delle “Storie di Sansone”
o delle Civiche Raccolte d’Arte Applicata

Anversa, divenuta sin dal XVI secolo il centro privilegiato del mercato
degli arazzi fiamminghi, fiori nel XVII secolo anche come sede di produ-
zione dei grandi tessuti decorativi da muro!. Numerosi nomi di arazzieri
attivi a Anversa nel Seicento ci sono serbati dalle carte d’archivio — oltre
' ai Wauters, i Bouwens, Peter Kolvenaer, Jan van der Goten, Baltazar
Bosmans; i Francx, i van Welden, i de Bie, Jacob Tsantels, Hans Bos,
Bernard Gerstelinck, i van der Beken, Jacob Stommans, Abraham de Huy,
Peter van Camp, Pauwels Rasiers, i van Butsel, Joris Rombouts e altrj —
ma la produzione di parecchi ateliers non & stata ancora identificata, vuoi
perché le opere sono andate perdute, vuoi perché gli arazzi uscivano
spesso dalle manifatture privi dei monogrammi o delle firme dei fabbri-
canti — e perfino delle marche della citta —, secondo il volere
a cui competeva la distribuzione e la vendita delle opere:
questo modo che gli acquirenti, identificando gli arazzieri,
direttamente alle fabbriche saltando la loro mediazione. La
gena dell’anonimato con cui i mercanti tutelavano j loro int
casi non & stata ancora dissipata. Maggior fortuna si & avuta con i Wau-
ters, la piti importante schiatta di arazzieri del secondo Seicento a Anver-
sa: Jacob (morto nel 1660), i suoi figli Michiel (morto nel 1679) e Philip,
Maria Anna figlia di Michiel. La quantita dei tessuti usciti dalle loro fab-
briche ed esportati in tutta I'Europa fu enorme e, non fosse altro che per
questo motivo, molte delle loro opere si sono conservate; inoltre la docu-
mentazione relativa alla loro attivita era sufficientemente circostanziata da
consentire I'identificazione di numerosi pezzi, facilitata talvolta dalla pre-
senza delle marche, riconosciute in modo definitivo da Martha Crick-
- Kuntziger in un saggio, vecchio ormai di cinquant’anni, ma tuttora fon-
“damentale2,
:;.Ptesso le Civiche Raccolte d’Arte di Milano si conservano due cicli di

tazzi tessuti dai Wauters: tre pezzi da una serie con Storie di Marc’Au-
"0 eseguiti da Michiel Wauters in base a cartoni di Abraham

o
e

: -

dei mercanti
impedivano in
si rivolgessero
cortina fumo-
eressi in molti

van Die-
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penbeeck (ca. 1655-1670) e sette arazzi con Storie di Sansone databili al
1680 ca., usciti dalla manifattura di Michiel o da quella di Philip Wauters.
Entrambi i cicli sono stati organicamente studiati nel catalogo generale
degli arazzi della collezione, pubblicato nel 1984°. A distanza di due anni
dall’uscita del catalogo non mi pare di avere niente da aggiungere alle
schede del Marc’Aurelio, che per altro era gia noto tramite le repliche
conservate in altre raccolte; ma qualche nuovo dato si puo aggiungere alla
serie di Sansone, per chiarirne la genesi e, come si vedra, per rafforzare
con nuove conferme l'attribuzione e le considerazioni svolte nel catalogo,

dove il ciclo era stato per la prima volta riprodotto e analizzato.
Diamo anzitutto un conciso identikit delle Storie di Sansone, rimandando
er un pitt ampio ragguaglio: sono sette

il lettore al catalogo generale p
arazzi (privi di marche), quattro dei quali integri (Combattimento contro
Gaza, Dalila svela il segreto della forza

; Filistei, Trasporto delle porte di
di Sansone, Accecamento di Sansone (fig. 1) ), tre frammentari (Convito
con i Filistei, Tradimento di Dalila (fig. 5), Crollo del tempio). La fattura

& di tipo corrente (5 fili di ordito per cm.), con una gamma cromatica
parca e contrastata, tipica dei prodotti di Anversa. Pervenuti alle Civiche
Raccolte nel 1936, erano precedentemente di proprieta della famiglia
Durini di Milano, nel cui palazzo, posto tra Via Guastalla e la chiesa di
San Barnaba, erano segnalati dal 1913; ma gia nel 1874 erano entrati nella
raccolta dei Durini4, Mancano notizie anteriori.
Le vecchie attribuzioni dei cartoni (perduti) al pittore viterbese Giovan
Francesco Romanelli e la localizzazione della tessitura 2 Bruxelles, verso

il 1630-1650 non possono pill aver seguito. La tecnica, la conformazione
dei bordi indicano piuttosto un atelier di Anversa e richiamano in parti-
colare le opere dei Wauters. La datazione verso il 1680 si deduce dalle

carte d’archivio raccolte e pubblicate dal Denucet, dove sono citate quat-
tro volte delle Storie di Sansone nelle mani dei mercanti collegati con gli
arazzieri di Anversa: nel 1676 (una serie di otto pezzi) e nel 1685, con
esplicito riferimento a Michiel Wauters, e ancora nel 1704 (otto pezzi) €
nel 1706; inoltre nel 1683 una serie di otto Storie di Sansone, «Tapessarie

di Fiandra di Pietro Paolo Rubens”, & menzionata a Genova, nel testa-

mento di Giuseppe Grimald?. Debitamente interpretata, Iattribuzione

delle Storie di Sansone a Rubens si rivela utile: & chiaro che i nostri arazzi

non derivano né direttamente né indirettamente da cartoni eseguiti
o fiammingo, ma senz’altro escono da un

la morte di Rubens, si rifaceva ancora
delli. Ricordiamo, infine, che

maggior esponente del Barocc
ambiente che, vari decenni dopo
al suo stile e cercava ispirazione nei suoi mo
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FIG. 1 - Acc 1
. o 1 ecamento di Sansone.
azziere Michiel o Philip Wauters. Milano, Civiche Raccolte d’Art
e.




FIG. 2 - Nozze di Scmso;?e.
o Philip Wauters. Vendita Sotheby’s,

Monaco, 1985 (dal catalogo).

Arazziere Michiel

alcuni soggetti delle Civiche Raccolte d’Arte sono replicati in altri arazzi,
coevi, usciti dalle stesse manifatture di Anversa: il Trasporto delle porte di
Gaza e il Crollo del tempio in una serie di Sansone in otto parti conservata
a Vienna, Kunsthistorisches Museum, n. LXXXITI6 (e questa, a sua volta,
si collega a una terza serie che ne replica i soggetti, di cui sono noti due
pezzi: le Nozze di Sansone a Malbork, Polonia, Museo del Castello?, e il
Combattimento contro i Filistei gia a Madrid, Ayuntamiento, Casa de
Cisneross (fig. 7); il Crollo del tempio delle Civiche Raccolte d’Arte, oltre-
ché a Vienna, & replicato una terza volta in un arazzo isolato
a Vich, Museo Arqueologico Episcopal, inv. 43329,
I documenti scalati tra il 1676 e il 1706, laddove indicano il numero degli
arazzi componenti i cicli delle Storie di Sansone, menzionano invariabil-
mente serie di otto soggetti. Se la laconicita delle fonti documentarie non
permette di stabilire dei collegamenti definitivi tra gli arazzi noti e i docu-
menti, sussiste perd il dubbio che la serie delle Civiche Raccolte d’Arte,
di sette pezzi, non debba venir riferita a quei dati d’archivio; a meno
ch’essa non sia incompleta, I questo il caso?
La serie di Milano & effettivamente incompleta. Ai sette arazzi va infatti
aggiunto un ottavo pezzo: & I'episodio delle Nozze di Sansone (fig. 2) pas-
sato in vendita a un’asta di Sotheby’s (Monaco) il 23-24 giugno 1985,
dov’era erroneamente descritto come segue: “arazzo a soggetto mitolo-
gico del XVII secolo, circa 1630-1640, probabilmente di Anversa: storia
di Didone ed Enea”10, Errato il titolo, errata la datazione, ne era corret-
tamente identificata soltanto la citta d’origine. La pertinenza del para-
mento tessile al nostro ciclo & attestata dal bordo. Le colonne “salomo-
niche” laterali sono in tutto identiche a quelle che ornano i pezzi delle
Civiche Raccolte, col fusto superiormente e inferiormente strigilato e
ornato al centro da rilievi vegetali. Come nel pezzo dell'Accecamento di
Sansonell (fig. 1) (Punico confrontabile per lunghezza), il bordo supe-
tiore & ritmato da mensole alternate a festonj di fiori pendenti entro la
figurazione e reca al centro un cammeo, davanti al quale & appesa una
corona vegetale; il motivo & ripetuto nella cornice inferiore. Qualche
apparente differenza tra le cornici dipende dal fatto che le estremita supe-
tiore e inferiore del bordo delle Nozze sono tagliate o ripiegate dietro la
¢imossa moderna. Le misure dell’arazzo Sotheby’s (360 X 520 cm.) con-
cordano con quelle dei pezzi milanesi, la cui altezza varia tra 355 e 363
cm,
Soprattutto, 'arazzo delle Nozze lega con i pezzi compagni delle Civiche
ccolte d’Arte per le modalita della tessitura, di media finezza, con

conservato
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FIG. 3 - Festino di Erode.
Incisione di Schelte Bolswert, da Rubens.

- Bordo uguale, modello tigurativo o

bile d

poche tinte, fortemente contrastate, e per lo stile figurativo, o meglio per
il ricorso alle stesse fonti a cui rimandano altre parti del ciclo. Per quanto
non siano identificati tutti i modelli figurativi delle Storie di Sansone,
talune scene tradiscono il ricorso a celebyi prototipi fiamminghi del primo
Seicento. Ad esempio, il soldato inginocchiato che apre il cofano nel
pezzo con Dalila che svela il segreto dells forza di Sansone & ripreso, in
modo certo maldestro, dalla magnifica tela di Jacob Jordaens con S. Paolo
e S. Barnaba a Listra (Leningrado, Ermitage), del 1616 ca.’2; I'Acceca-
mento di Sansone altro non & che la trasposizione, modificata qualche
figura, di un celebre prototipo di Rubens: il dipinto con Tomir; regina
degli Sciti che fa immergere la testa ds Ciro in un bacile di sangue umano
(Boston, Museum of Fine Arts), probabilmente ripreso da una delle copie
incise da P. Pontius o da F. Ragot!3. Un caso pressoché identico cj & pre-
sentato dalle Nozze di Sansone, poiché la scena & una replica, con qualche
variante, di un’altra rinomata invenzione dj Rubens: il Festino di Erode,
noto attraverso I'originale gia a Bridgeport, Coll. Hermann Linde, una
replica meno sviluppata a Port Sunlight, Lady Lever Art Gallery, e la
copia del Metropolitan Museum di New York, ma anche tramite le copie
incise da Schelte Boswert (fig. 3) e Albert Clouet, edite a Anversa da Gil-
lis Hendricx4; il cartonista fece probabilmente ricorso a una stampa.
Sono evidenti le modifiche apportate nella trasposizione tessile: la cam.-
pitura & ribassata, & abolito il fondale architettonico, sono eliminate
alcune figure per stringere la composizione, variati o eliminatj numerosi
particolari. La figura di Salomé che mostra al padre la testa decapitata del
Battista & sostituita da quella di Sansone, ricoperto da un lungo manto,
la testa coronata di lauro; in questo modo, col minimo sforzo, 'impianto
rubensiano fu adeguato al nuovo soggetto (si noti, per inciso, che la figura
di Sansone, a sua volta, s’ispira a un altro modello dj Rubens: uno dej re
dell’Adorazione de; Mag: conservata a Lione, Musée des Beaux-Arts,
anch’essa riprodotta dagli incisori’®). Il fatto che anche nelle Storie di
Sansone ad arazzo di Vienna (fig. 4) e di Malbork I'episodio delle Nozze
sia ricavato, ma con maggior originalita, dal Festino di Erode rubensiano,

€ una riconferma delle “parentele” che ho piu sopra indicato e dell’ori-
gine degli arazzi in uno stesso ambiente, a Anversa.

mogeneo con le altre Storie di Sansone:
Bon vi & dubbio che I'arazzo venduto da Sotheby’s fosse parte, non solo
della stessa serie, ma della stessa “edizione” del Sunsone delle Civiche
accolte d’Arte. Quando venne staccato dal resto del gruppo & impossi-
ire, ma i tagli eseguiti sugli altri pezzi fanno intuire che in una fase
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imprecisabile (prima meta dell’Ottocento?) la serie fu complessivamente
ridotta in lunghezza, per apparare un locale di limitate dimensioni. Le
Nozze di Sansone, 'arazzo piti lungo del ciclo, fu probabilmente alienato
proprio nel momento in cui gli altri pezzi venivano sottoposti al drastico
magquillage di cui recano ancora, evidenti, le tracce.

Completata, o per lo meno ampliata la serie con I’aggiunta di un nuovo
soggetto, ritorniamo al gruppo delle Civiche Raccolte. Per quanto con-
cerne gli arazzi tagliati, & stato sinora possibile ricostruire, tramite le repli-
che, Paspetto originario di uno solo di essi: & il Crollo del tempio, un
frammento di due sole figure, reintegrabili nella composizione completa
grazie ai due arazzi di Vich e di Vienna 1¢. Un arazzo (fig. 6) passato in
vendita presso Christie’s (New York), 30 aprile - 3 maggio 198317, con-
sente ora di conoscere I'aspetto originario del brano incompleto delle
Civiche Raccolte d’Arte con la meta destra del Tradimento di Dalila (fig.
5). Gia basandoci sul solo frammento, con la figura di Dalila seduta sul
letto, la mezzana alle sue spalle che scosta il lembo del baldacchino e si
sporge in avanti per osservare quanto 1a bella filistea indica con la destra,
dove s'intravedono la figura tagliata di un milite nerboruto, e la gamba
e il braccio d’un personaggio (Sansone) che si sta alzando dal letto, s’in-
tuisce che Pepisodio del Tradimento & svolto in accordo con liconografia
tipica dell’arte barocca fiamminga: privilegiando cio¢ l’attimo dramma-
tico della cattura, anziché quello precedente, pilt statico, del taglio dei
capelli’®. E vengono alla mente i dipinti di Rubens (Monaco, Alte Pina-
kothek) e di Antoine Van Dyck (Vienna, Kunsthistorisches Museum), che
1 cartonista doveva conoscere!®. Ora possiamo giudicare la scena nella
sua interezza. I soldati si avventano su Sansone; questi, volto verso la
donna che I'ha tradito, ha fatto appena in tempo 2 sollevarsi dal giaciglio
e ad appoggiare un piede a terra, che gia un milite, inginocchiato, gli
serra una corda alla caviglia, un altro si sporge dietro la sua schiena ten-
dendo la fune per serrare l'altro piede, un terzo lo prende per il polso
destro, un quarto, col legaccio levato sopra la testa, sta per intervenire,
e un quinto, la lancia appoggiata alla spalla, controlla che l’arresto si
svolga senza imprevisti. I riferimenti a Rubens e a Van Dyck, come ora
si capisce meglio, riguardano soltanto I'impostazione generale della scena
e qualche particolare iconografico, poiché, confrontata con quei possenti
modelli, l'immagine dell’arazzo risulta pit bloccata, appiattita, impoveri-
ta. Piuttosto va rilevato che due dei soldati, quello che s’inginocchia sgra:
Jiatamente in primo piano e l'altro che, pitt in alto, alza la corda soprd
la testa, ricompaiono nel Tradimento di Dalida della gia citata serie
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LXXXII di Vienna, Kunsthistorisches Museum. Quanto al bordo, I’a-
razzo venduto da Christie’s ha in comune con quelli di Milano I’adozione
di colonne salomoniche laterali, anche se diversamente ornate, mentre i
bordi superiore e inferiore, con cespi vegetali alternati a piccoli vasi di
tiori, sono completamente diversi, né trovano confronti in alcuna delle ‘
altre versioni conosciute delle Storie di Sansone. Questo arazzo implica

dunque I'esistenza di un’ulteriore edizione, la quinta, sinora ignota20,
La complessa rete di rapporti incrociati che unisce Je cinque redazioni del
ciclo biblico indica che tutte uscirono, verosimilmente, dalla stessa mani-
fattura, o da due manifatture operanti in base ai medesimi cartoni: quelle
di Michiel e Philip Wauters ad Anversa. I bordi, mai identici nelle cinque
setie, presentano elementi comuni accostati entro combinazioni diverse.
Quanto alle scene vere e proprie, se un soggetto — il Crollo del tempio —
era ripreso sempre dallo stesso cartone, per gli altri gli arazzieri dovevano
avere a disposizione due varianti di ciascun soggetto e in tal modo, alter-

nando ora una ora laltra variante, nessuna s
alle precedenti.

etie sarebbe risultata uguale

Puo forse stupire che cicli di relativo impegno tecnico e figurativo quali
questi di Sansone venissero replicati tante volte, ma il successo della pro-
duzione dei Wauters e la diffusione delle loro opere in un contesto inter-
nazionale si dovette proprio alla loro capacita di diversificare la qualita
adeguandosi a pitt “circuiti” del mercato, conformando le loro opere a un
gusto prettamente locale (tipico & il caso degli arazzi inviati in Inghilterra,
scambiati a lungo per opere inglesi?2), o alternando cicli di alto livello,
pill costosi, destinati a una clientela facoltosa, a serie meno originali e
lavorate pit frettolosamente (quali le Storie di Sansone) per un pubblico
meno esigente e dotato di minori disponibilita economiche.

NOTE

! Per un’introduzione generale sull’argomento si veda Antwerpse Wandapijten, cat. mostra,

Deurne, 1973; E. DUVERGER, Antwerp Tapestries of the Seventeenth Century, in “The Con-
noisseur”, Vol. 194, n, 782, April 1977, pp. 274-287.

2 Cfr. M. CRICK-KUNTZIGER, Contribution a I'bistoire de la tapisserie anversoise: les marques
et les tentures des Wauters, in

“Revue Belge d’Archeologie et ’Histoire de PArt”, T. V, fasc.
1, Janvier-Mars 1935, pp. 35-43.

> Cfr. N. ForTr GRAZZINI
come Catalog

, Museo d’Arti Applicate. Arazzi, Milano, 1984 (d’ora in pol citato ’
42-46, nn. 2

0 arazzz, 1984) pp. 32-37, nn. 13-16, tavv. 44-56 (Storie di Marco Aurelio), pp.
3-29, tavv. 83-98 (Storie di Sansone).

FiG. 7 - Combattimento contro i Filistet.

1 h P W; i 1 1 CiSnerOS.
M-C ie o hlhp auters. Glé Madrld, A)untamlento, Casa de
ere

Arazzi
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. T (o “Paggio con anfora”, ‘di mani-
; del Convito con i Filistei (citato come ) izione sto-
) If\Iel 187f4 ; fz:;n (rilanmV [I]e secolo, proprieta di Carlo DIur:im) f}lfsm%ﬁﬂfi@%ﬂ gata Jogo
attura rranc 3 P ica d’Arte Industriale in .
b > . Esposizione storica 1% Cata-
rica ;\IT I;C/Iillzggs{g'?ze 1(3Cf;7 IIIP 195). Per le altre menzioni, nel 1913, 1917, 1919, cfr. Ca
generale, ) e 20

logo arazzi, 1984, p. 43,

5 Cfr. ibid., p. 44. ’ e
; ] schsten Kaiserbauses befindli
tar der im Besitze des Allerhoc en K p
: (I\:Jfr.dE'lE{I;rfRT\;goyzgszf;jng:;:l:'ns in “Jahrbuch der Kunsthlstorlltlcl;hen Samrr]);uKi%t:E E]e:‘s
tederlinde £ A . . %1 ,
allerhéchsten Kaiserhauses”, I, 1884, pp. 191-192, skelr” ’ XLL}O(X, n.I}I’ WarKAszaLAVaMAlwg, g

J ” . in “Bi Historii Sztu! .
GObelé” [‘lvesc’lerfzaz?ﬂiggl’: lr;p Blli‘;letzin 4(1;5, Appendice I fig. 21 (Trasporto delle porte di
253; Catalogo a 3 , Pp- 43, 42,

Gaza).

; it., loc. cit.

. AMAJSKA-SAEED, Gobelin... cit., ' N '
e qui pubblicato per la prima volta, mi & stato gen
duzione & una copia della fotografia conservata
Fototeca degli arazzi, n. 1650.142.

] L’arazzo

8 Cfr. Catalogo arazzi, 1984, p. 43. :
tilmente segnalato da Guy Delmarcel; la’rx?ro ]

a Bruxelles, Musées Royaux d’Art et d’Histoire,

) ] fig. 22.
9 Cfr. Catalogo arazzi, 1984, p. 46, Appendice I, fig -

20 Le Storie di Sansone tessute dai Wauters a Anversa negli anni 1675 ca. e successivi sono dun-
que le seguenti (la numerazione da I a V non indica precedenze cronologiche):

Serie . Otto soggetti. Bordi laterali con colonne salomoniche tripartite; bordi superiore e
inferiore con festoni di fiori ritmati da mensole e, al centro, cammei circolari entro
un fastigio:

— Milano, Civiche Raccolte d’Arte: a) Convito con i Filistei (?), frammento; b)
Combattimento contro i Filistei; c) Trasporto delle porte di Gaza (uguale a serie II,
e); d) Dalila svela il segreto della forza di Sansone; e) Tradimento di Dalila (uguale
a serie V, a), frammento; ) Accecamento di Sansone; g) Crollo del tempio (uguale
a serie II, h; III, a).

— Vendita Sotheby’s, Monaco, 23-24 giugno 1985, n. 970: h) Nozze d7 Sansone.

Serie II. - Otto soggetti. Bordi laterali con colonne salomoniche su cui si avvolge un festone,
che sale a spirale girando quattro volte attorno al fusto, erette su basi ornate con
piccoli busti; bordo superiore pressoché uguale a quello della serie I; bordo infe-
riore con festoni di fiori alternati a frammenti dj festoni e, al centro, elemento
decorativo di forma trapezoidale.

— Vienna, Kunsthistorisches Museum, ser. LXXXII: a) Predszione dells nascita di
Sansone; b) Sansone lotta contro il leone (modello di scuola rubensiana, tratto da
un’incisione di F. van den Wijngaerde, cfr. D. BODART, Rubens e lincisione cit.,
1. 293); c) Nozze di Sansone (tratto dalla stessa incisione rubensiana usata per serie

L, b; uguale a IV, a); d) Combattimento contro i Filister (uguale a serie IV, b); e)
Trasporto delle porte di Gaza (uguale a serie I, ¢); ) Tradimento di Dalila (parzial-
mente uguale a serie I, h; V, a); g) Accecamento di Sansone; h) Crollo del tempio
(uguale a serie I, g; III, a).

10 Cfr. Bel Ameublement, Sotheby’s Monaco, 23-24 giugno 198

11 Cfr. Catalogo arazzi, 1984, tav. 91. ) . |
3 b Jordaens, London, 1982, tav. 32. ' y
12 Cfr. R.-A. DHULST, Jacob | 3. 46; numerosi modelli per arazzi furono desunti dalle inci- Seie 11 Un soggee, B e con ot bord e o

i rubensiane fino all'inizio del XVIII secolo: per un episodio posteriore a quello che S 2 o Bandi e o i oo e con v i o o
sioni rubens

’ n Valletta, Malta. 7
i i, si L, The Rubens’ Tapestry Set in , Ma
diene sudtels g, 4 v L% ?’i;ﬁR;resented at the International Rubens Symposiui, [

13 Cfr. Catalogo arazzi, 1984, pp. 4

— Vich, Museo Arqueologico Episcopal, inv. 4332: a) Crollo del tempio (uguale

ts, in » -203. i ;
Somfa‘ neu;é’a;;;gnd“'g}olzu Rlnm'e’;ﬁng Museum of Art Journal”, 1983, pp. 192-203 a serie I, g; II, h).
April 14- ’ ) : k 1947, p. 52, n. A69; L. BUR- Serie IV. Due soggetti. Bordi laterali con colonne uguali a quelle della serie II, ma il festone
Rubens in America, New Yor 'y, Pr 225 e XCV " . : . . > e nm
14 Cfr. J.A. Gowss, J.S. HELD, » 2t Port Sunlight, in “The Burlington Magazine”, ) gira tre sole volte; bordi superiori uguali a quelli delle serie I e II; bordi inferiori
CHARD, Rubens “Feast 0{ Hero.d. at f;)rtD BOS AIiT (a cura di), Rubens e lincisione, cat. con festoni alternati a mensole e, al centro, elemento decorativo trapezoidale: sin-
-387; i e - ’ L i di serie I e II.
1953, pp. 383-387; per le Inclslo i A. Mezzetti). ; tesi
mostra, Roma 1977, nn. 45, 330 (schede A e:fz dell’ Adorazione dei Magi conservato ' — Malbork (Polonia), Museo del Castello: a) Nozze di Sansone (uguale a serie II,
g - he il bozzetto autografo dell’Adorazior Rubens ).
13 Chr. ibid., n. 126; si veda anc dotto 1 a volta in D. BODART, :
) per la prim

S A —giél Madrk'i, iIXI]'ugtamiento, Casa de Cisneros: b) Combattimento contro i Filistei
Milano 1985, p. 56. (uguale a serie II, d).

s . 98, Appendice II, fig. 22. Serie V. Un soggetto. Colonne salomoniche col fusto diviso in cinque parti, alternativa-
16 Cfr. Catalogo arazzi, 1984, p. 46, tav. 9 pP' Art, Tapestries, Sculpture and English mente strigilate o con rilievi di putti vendemmiatori; bordiq superiore e inferiore
Ob]ectlilof Yr(;rk 1;0 apri)le - 3 maggio 1983, n. uguali, con cespi di fiori alternati a vasetti di fiori,
o ’arazzo misura 280 x 520 cm., — Vendita Christie’s, New York, 30 aprile - 3 maggio 1983, n. 134: a) Tradimento
di Dalila (uguale a serie L e).

7 7 | Furniture,
17 Cfr. Fine French and Continental Fur Oy
Snfi Continental Pottery and Porcelam,.C.]hrxsne s, ; 5
i 134. 1l soggetto & correttamente ident1f1.cat9 nel catalogo.
b con;ro 355 x 250 cm. del frammento di Milano. B .
LI | tura di Sansone nell’iconografia flamminga

; 1984, p. 46; per la cat 21 Cfr. G. WINGFIELD DIGBY, Tapestries by the Wauters Family for the English Market, in Het
i 18 Cfr. Catalogo arazzi, 1984, p. 46;

Il s tember 1972, pp. 282-299. Herfstsj van de Vidamse Tapijtkunst. International Colloguium ( 1959), Brussel 1960, pp. 227-
i M. KAHR, Delilah, in “The At Bulletin”, LIV, n. 3, Septern Bruxelles, 1965, pp- 244,
"i 19 Per la tela di Rubens, del 1613 ca., cfr. Le siécle de Rubens, cat. mostra, ’

i er la ’ §

i itute: cfr. |
e Gl ek Chlca'%féégégsl\lnl‘t; Van ADDENDA. Quando ormai Particolo & impaginato, mi accorgo che una replica delle Nozze di (

December 1932, P- Sansone Sotheby’s, appartenente alle Collezioni Reali di Svezia, & stata pubblicata da G.T. van

i fr. E.
KAHR ] it., fi 16; per la tela di Van Dyck, ¢ ‘
M. , Delilah cit., figg. 15, p 1980, n. 577. Ysselsteyn (Geschiedenis der tapijtweverijen in de Noordeljjke Nederlandeén, Leiden, 1936, 1, tav. ’

. g 1
Dyck’s Samson and Delilab, in “The Burlington Magazine”, LXI, July

'Ix“. 169, 170, n. 182; i modelli sono a Bas
. | - o
246: E. LARSEN (a cura di), L'opera completa di Van Dyck 1626-1641, Milan

/
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DONATA GIANNONE

Contributi sull'opera
di Giovanni Battista Del Sole

Gio. Battista Del Sole & un pittore ed intagliatore milanese del Seicento,
che, come Gio. Paolo Bianchi, Gio. Battista e Cesare Bonacina, Simone
Durello ed i Biffi, & stato incisore di soggetti tratti da opere proprie o di
altri autori, ed ha lui stesso ideato soggetti per incisioni di vari artisti,
secondo una consuetudine comune ai pittori coevi.

L’importanza del Del Sole nasce dal fatto che la sua produzione pittorica
ed incisa & assai piti vasta di quella sino ad oggi conosciuta. Il tentativo
che caratterizza queste pagine & quello di far luce sulla sua vicenda bio-
grafica, e di recare un primo contributo sull’opera pittorica, su cui non
si hanno studi spesificil.

11 silenzio che per lungo tempo ha avvolto la figura di Gio. Battista Del
Sole parrebbe imputabile sia all’esiguita di notizie tramandate dalle fonti,
sia alla trascurabile considerazione riservata dai posteri alla sua produzio-
ne, oggi in gran parte scomparsa. Questa considerazione vale specie per
i dipinti, ubicati a Milano ed in centri periferici, lontani dall’interesse pre-
valente della storiografia artistica.

Il precario ausilio apportato dai documenti d’archivio, sovente lacunosi,
non facilita le ricerche intorno alla sua vita, ed & per tale motivo che sia
le notizie biografiche, sia quelle concernenti la sua attivita, potrebbero
essere ancora passibili di ulteriori ed auspicabili aggiunte e precisazioni.
La prima, laconica «biografia» su Gio. Battista (il termine & improprio,
dato il carattere di breve inciso nel corso della trattazione), & desumibile
da una guida descrittiva della citta di Milano, edita nel 1674. L’autore,
Carlo Torre, a proposito di alcuni affreschi in S, Pietro in Gessate con le
Storie di S. Benedetto, oggi scomparsi, specifica che sono opera di «Pietro
del Sole Padre di Gio. Battista oggidi viuente, e buono Pittore»2. In altro
luogo il Torre afferma di ritenere Gio. Battista uno dei «nostri milanesi
de’ pin moderni»?, e tale espressione va intesa come l'equivalente di
«contemporaneo». Quasi tutte le fonti ed i repertori bibliografici poste-

Tiori ripetono queste notizie, senza peraltro fornire dati documentari che
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ne sorreggano la veridicita*. In effetti il termine «milanese» usato dal
Torre & generico, ed & esteso anche ad artisti che siano nati nell’area lom- s ¢
barda o che abbiano svolto una lunga attivita in Milano e dintorni: manca
in tal modo una chiara indicazione sul luogo di provenienza di Gio. Bat-
; tista e della sua famiglia, cosicché non & neppure possibile stabilire se esi-
i stano rapporti di parentela con Carlo e Gio. Antonio Del Sole, pittori
: poco noti, anch’essi attivi nello stesso periodo in Lombardia’.
‘ Pit tardi, nel Settecento, il Del Sole sara ricordato come «patrizio di
Varese»®, ma anche in questo caso non paiono sussistere conferme docu-
mentarie che riconducano ad una sua origine varesina.
A causa delle omissioni delle fonti, ignoti restano, oltre al luogo, anche ‘
Panno di nascita’ ed altri dati anagrafici, fra cui quello di morte, che lo ‘
7ani® indica avvenuta a Milano nel 1719.
Cosl come non sono conosciuti gli estremi biografici, non pare del tutto f
chiaro quando sia iniziata € come si sia svolta la sua formazione artistica.
Le fonti suggeriscono che Papprendistato viene condotto sotto la scorta
del padre Pietro?, e la testimonianza di un alunnato familiare, pitt indi-
pendente dai canoni istituzionali dell’epoca, parrebbe attendibile, dal
momento che non sembra documentata una sua adesione alla scuola del-
I’ Accademia Ambrosiana di Milano. In effetti il Del Sole, che a Milano
ha avuto il fulcro della sua attivita artistica e forse anche sociale, avrebbe
potuto avere, come alcuni suoi contemporanei, una formazione di «Aca-
demicus», oppure una carica di «maestro di pittura»1®, allorché questa
scuola riprende la sua attivitd nel 1669, dopo un periodo di stasi, causata
dalla peste del 1630.
Per cid che concerne la sua attivita nota, 0ccorre far presente che le fonti
coeve evidenziano solo la sua produzione pittorica, tralasciando un
aspetto non meno importante della sua personalita artistica, ossia la pra-
tica incisoria. Quest’ultima & complementare 2 quella pittorica, € per-
mette di delineare una figura poliedrica, in armonia con lo spirito di un’e-
poca e di un ambiente, che vede un fertile connubio di esperienze € tec
niche artistiche. '
La cronologia lacunosa dei suoi esordi, tuttavia, non permette di stabilire
con certezza quale delle due attivita abbia praticato per prima, seppur
non siano, in un primo momento, COrse parallele.
La prima data sicura nella produzione di Gio. Battista Del Sole risale al
1644, allorché esegue con Gio. Paolo Bianchi la serie di acqueforti che
{lustrano il volume commemorativo delle esequie della regina di Spagna
Isabella di Borbone, edito nel 1645 da Dionisio Gariboldill: questo

=g <

i
o

‘9‘ =

AT

FiG. 1 - GIo. BATTISTA D
; . EL SOLE, Catafalco di Isab /
Milano, Raccolta Bertarelli ((/0514.1 Iiﬁcf ;11150’50”6’, scgutfor.

192
193



nucleo di opere, benché rivesta minore importanza da un punto di vista
stilistico, & considerevole per la ricchezza del contenuto iconografico dei
soggetti, ad iniziare dalla veduta d’insieme del Catafalco (fig. 1), sino a
quelli legati alla esaltazione delle virtd (figg. 2-11) della defunta reginal2.
Anche in seguito il Del Sole ¢ richiesto come illustratore dj libri, e la con-
ferma & data da un’altra incisione, La Battaglia (fig. 12): essa & stata tratta
da un proprio dipinto, realizzato nel 1649 in occasione dell’entrata in
Milano della principessa Maria Anna d’Austria, ed ¢ inserita nel volume
celebrativo dell’evento, edito da Gio. Battista e Giulio Cesare Malatesta
nel 165113,
In questo periodo il Del Sole deve gia essere attivo anche come frescante,
oltre che come incisore e pittore ad olio. Infatti il Torre indica la presenza
| 8 nella chiesa di S. Eustorgio a Milano di varie opere, fra cui le «Istoriate
' Pitture» affrescate sulle pareti della cappella di S. Domenico': dalla testi-
. monianza dell’Allegranzal® si pud arguire che in un periodo compreso fra
il 1636 ed il 1657 possa collocarsi I'attivita di Gio. Battista Del Sole in
questa chiesa. Per ragioni di completezza, a tale ciclo di affreschi, oggi
conservato, in cui sono raffigurate agiograficamente e con un senso di
generico accademismo le Storie di S. Domenico, va aggiunto anche Daffre-
sco con il Miracolo della nube di S. Pietro Martire da Verona, un tempo
visibile sul pulpito in pietra posto fuori la chiesa di S. Eustorgio?é,
Dal momento che Dattivita pittorica si sviluppa parallela a quella inciso-
ria, il Del Sole nel 1656 lascia un altro saggio delle sue incisioni.
In quell’anno dedica infatti al vescovo di Tortona (Alessandria), Carlo
Andrea Settala, una stampa con la veduta del Sepolcro di Enrico Settala
(fig. 13). Questa incisione ha un indiscusso valore documentario, sia pet-
ché permette di conservare il ricordo del monumento e del dipinto orna-
mentale ed encomiastico che il Del Sole doveva aver realizzato sul marmo
del sepolcro!”, sia perché conferma i rapporti di amicizia intrattenuti dal-
Partista con uno dei membri della nobile famiglia milanese con cui sara
Spesso in contatto.
Nel novero delle incisioni conosciute, alcune non presentano indizi suf-
ficienti per essere datate, come la Sacra Famiglia'®; altre (fig. 14) parreb-
bero da derubricare dal catalogo delle opere incise di G.B. Del Solel?.
Altre ancora, come VAllegoria della Chiesa Cattolica?®, non paiono repe-
tibili, cosi come accade per certe incisioni, ritenute eseguite d’aprés Gio.
Battista Del Sole da alcuni repertori che, in merito, forniscono indicazioni
- molto lacunose, limitandosi talora a ricordarne solo il titolo?!. Invece si
€ a conoscenza di un Ritratto maschile, inciso da Gio. Battista Bonacina,
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FiG. 2 - Gio. BATTISTA DEL SOLE, Fedelta, acquaforte.
A Milano, Raccolta Bertarelli (Vol. AA. 316).
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1

f il cui soggetto & stato ideato da G.B. Del Sole??. Quest’ultimo tipo di ¢ TS ;
|

1

[ 1 B stampa induce a presumere che anche il Del Sole, come G. Besozzi, C.

| i Storer, C. Fiori, sia stato un esponente di quel tipo di collaborazione arti-

! [ g stica seicentesca, che vede pittori e disegnatori fornire i soggetti per inci-
i B sioni eseguite da altri autori. Tuttavia, sia il limitato numero di incisioni

! d’aprés Del Sole conosciute, sia 'apparente assenza di disegni attribuibili
i J con certezza a Gio. Battista, non permettono di precisare quanto feconda
‘ sia stata la sua attivita di disegnatore?>.
Nel frattempo il Del Sole non ha tralasciato la sua attivita di pittore, ed
Al & accertabile la frequenza con cui & richiesto ad operare in chiese e palazzi
i di Milano e di varie citta di provincia lombarde, al fianco di altri prota-
: gonisti del secondo Seicento, fra cui Ercole Procaccini, Stefano Danedi
M detto il Montalto, Federico Bianchi, Cesare Fiori, Luigi Scaramuccia
| detto il Perugino, Antonio Busca.
u Nel 1658 infatti & a Varese, ove affresca la volta dell’Oratorio, oggi chiesa,
"(! di S. Giuseppe con numerosi Puttini e Angeli musici e cantori?4, tuttora
i :l\ in loco.
il L’intensa attivita di questi anni lo conduce poi a Broni (Pavia): il 27 set- ‘
& tembre 1661 viene stipulato 'accordo per I'esecuzione ed il pagamento
N dei primi sei dipinti con le Storie di S. Contardo (figg. 15-16) nella chiesa
B di S. Pietro Apostolo; il 19 gennaio 1662 il Del Sole riceve il saldo per
o nove dipinti, ed il 23 settembre 1663, per altri dieci dipinti nella cappella
“ !.l di S. Contardo, conviene una somma di «Lire 480», di cui riceve un
acconto?>. La numerosa serie di affreschi, che un tempo copriva intera-
‘” mente le pareti della cappella di S. Contardo?S, tradisce parzialmente la
il fretta esecutiva del pittore, e pare essere espressiva di un momento di
i‘ transizione verso le soluzioni compositive piti calibrate della maturita, di
|

N

LG

cui dara prova in particolar modo fra il 1669 ed il 1673. Il Del Sole & fre-

quentemente presente nel paese bronese, e la conferma & data anche da

un altro documento, da cui si desume che il 30 novembre 1664 'artista

‘ sottoscrive una testimonianza su una convenzione stesa fra i Procuratori

b della Comunita di Broni e l'intagliatore milanese Gian Battista Turcazza-
J‘I ! ni27, con cui doveva probabilmente essere in rapporti di amicizia.

Gio. Battista Del Sole ha ormai raggiunto una fama considerevole, e del

i/ resto le esperienze in provincia non impediscono il proseguimento della

L 1 sua attivita nella citta di Milano, che intorno al 1665 pare essere di nuovo

Hl‘ “ il fulcro della sua produzione pittorica. Prima del 1664 ha gia compiuto

| un gruppo di sette dipinti su lapislazzuli con scene marine per il Museo

| di Manfredo Settala?8, e prima del 1672 altri due dipinti con scene pae- .

FIG. 3 - GIO. BATTISTA DEL SOLE, §,
. , Spagna, forte.
Milano, Raccolta Bertarelli (Vof. f\A ;i‘é‘;a o
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saggistiche per la galleria del milanese Don Guido Antonio Mazenta®.
Ancora a Milano, prima del 1674, anno della prima edizione della guida
del Torre, ha gia eseguito tutte le opere menzionate nel testo di questo
autore: tuttavia, se per alcune di esse & possibile avanzare lipotesi di una
cronologia meno approssimativa, per altre le indicazioni lacunose del
Torre non permettono che la datazione ante quem?°.
In base ai risultati emersi dalle ricerche, si pud supporre che nel 1665 a
Milano il Del Sole sia impegnato nella decorazione delle Sale di Palazzo
Ducale, poi Reale, distrutta durante la seconda guerra mondiale*1, e che
nel 1669, anno della canonizzazione di Pietro d’Alcantara, protettore del-
Ordine dei Francescani, abbia eseguito due dipinti che hanno per sog-
getto lo stesso Santo: I'uno per la chiesa di S. Maria della Pace?2, da con-
siderarsi perduto perché la chiesa fu soppressa nel 1805, l'altro per 5.
Angelo®?, tuttora conservato. Nella chiesa di S. Angelo il Del Sole ha
lasciato altre opere, fra cui si potrebbero ricordare gli affreschi nei chio-
stri del convento, non citati dal Torre>?, andati distrutti durante i bom-
bardamenti nel secondo conflitto mondiale.
1l nutrito gruppo di opere milanesi parrebbe preludere al momento della
maturita artistica, che si delinea alla luce di nuove esperienze nella pro-
vincia bergamasca. Prima del 1671 infatti il Del Sole dipinge la tela con
la Morte del giusto® per la chiesa di S. Biagio a Caprino Bergamasco
(Bergamo).
In seguito, lo studio e la ricerca maturati in un ambiente influenzato dalla
tradizione artistica veneta, paiono approfondirsi e manifestarsi anche
nella tela con la Battaglia di Lepanto, compiuta fra il 1672 ed il 1673 pet
il Collegio Ghislieri di Pavia®¢, come attestano alcuni documenti conser-
vati presso I'archivio del Collegio (figg. 17-19). Questo dipinto puo con-
siderarsi come la summa delle caratteristiche salienti nell’arte di Gio. Bat-
tista Del Sole: il gusto per le scenografie ed il plasticismo di carattere
lombardo si coniugano ora con una struttura compositiva pitt complessa
e calcolata, cosi come la ricerca tonale, condotta in precedenza su modi
composti e tinte morbide e sfumate, si ravviva, sotto il nuovo impulso del
Juminismo veneto, tramite la «pasta cromatica che si rassoda in sbatti-
menti di luce»3”. Ed ancora, nella scena del dipinto, «dicotomizzata» in
una zona inferiore con lo scontro navale avvenuto nel 1571 fra la Cristia-
nita ed i Turchi, ed in una superiore con Pepisodio di papa Pio V che
prega per lintercessione della Vergine, la dovizia dei particolari, € la
minuzia del tratto, fanno pensare alla precisione ed alla sicurezza deriva-

tegli dalla sua esperienza di incisore.
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FIG. 4 - GIo. BATTISTA D
i EL SOLE (attribuit Purits
Milano, Raccolta Bertarelli (Vol(.) 2}&. ;tlﬂét)a’ St
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FIG. 6 - G1o. BATTISTA DEL SOLE, Liberalita, acquaforte.

FiG. 5 - GIO. BATTISTA DEL SOLE, Fecondita, acquaforte. 510 Bamsth De. SoLs, Lierai e

Milano, Raccolta Bertarelli (Vol. AA. 316).
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FiG. 7 - GIO. BATTISTA DEL SOLE, Clemenza, acquaforte.

Milano, Raccolta Bertarelli (Vol. AA. 316). FIG. 8 - G1o. BATTISTA DEL SOLE, Econ

omia, acquaforte.

Milano, Raccolta Bertarelli (Vol. AA. 316).
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FIG. 9 - GIO. BATTISTA DEL SOLE, Didone, acquaforte.

Milano, Raccolta Bertarelli (Vol. AA. 316). FIG. 10 - Gro. BATTISTA DEL SOLE, Lucrezi ‘
4 a2, acquarorte.

Milano, Raccolta Bertarelli (Vol, AA. 316)
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FiG. 12 - _GIo. BATTISTA DEL SOLE, Battaglia, acquaforte.
Milano, Raccolta Bertarelli (Vol. AA. 192).

Fic. 11 - GIO. BATTISTA DEL SOLE, Bunduica, acquaforte.
Milano, Raccolta Bertarelli (Vol. AA. 316).
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‘ FIG. 14 - G. B. ('l)abe, Apparato funebre di Maria Luisa d'Orléans, acquaforte. I

: ‘I i FIG. 13 - GIO. BATTISTA DEL SOLE, Sepolcro di Enrico Settala, acquaforte. Milano, Raccolta Bertarelli (A.S. Cart. G. 18-31).

i Milano, Raccolta Bertarelli (T.R.I. M. 7-4).
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FIG. 16 - GIO. BATTISTA DEL SOLE, Broni nel 1249 alls morte

del Santo, affresco.
Broni (Pavia), Chiesa di S. Pietro Apostolo.

7 ato infermo dall’albergo, affresco.
DEL SOLE, S. Contardo viene scacciato infe
e BAmSTABroni (Pavia), Chiesa di S. Pietro Apostolo.
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FIG. 17 - Visitatio almi Collegij Ghisleriorum...
(Pavia, Archivio del Collegio Ghislieri, Sezione Storica, cart. G, scaff. 1, fila 3, n. 3,
anno 1672, Catalogo 1.2): foglio non numerato, contenente l'acconto pagato ai pittori
in occasione della Beatificazione di papa Pio V Ghislieri.

FiG. 18 - Vi
® isitatio almi Collegis...
a(‘)’m ;\Irl((?)l:wo del Collegio Ghislieri, cart. G, scaff. 1, fllagB n. 4, anno 1673, Catalogo 1.2):
numerato, contenente lmdlcazmne del d1
pinto con la Battagli.
di Gio. Battista Del Sole. S S
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FIG. 19 - Visitatio almi Co.llegzj... ot
Pavia, Archivio del Collegio Ghislieti, cart. G, scaff.. 13 ﬁla'B, n. 4, zﬁngo 1?(7,31,06; chasione |
(f 3\17.  non numerato, contenente il pagamento dei pittori che_: collabora

- " della Beatificazione di papa Pio V Ghislieri.
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A conclusione di questa indagine, giova rilevare che si conoscono altre
menzioni sull’attivita pittorica del Del Sole, ma talora si tratta solo della
dubbia attribuzione di varie opere?8, fra cui & annoverata la copia della
Battaglia di Lepanto3®, ancor oggi visibile nella cappella del Rosario nella
chiesa di S. Pietro Apostolo a Broni (Pavia). Inoltre non ¢ accertabile con
sicurezza se l'artista nel 1680 sia di nuovo a Varese?0, ove gia aveva
lasciato altri dipinti, oggi perduti*l. Le fonti non paiono indicare altre
opere eseguite dal Del Sole oltre questa data, ed essa pertanto potrebbe
essere assunta come l'ultimo termine ad quem dell’intera attivita di Gio.
Battista. Sulla base di questa considerazione, pareva giustificabile la for-
mulazione di un’ipotesi del decesso nella citta di Varese, ma, come gia

accennato, cid si & rivelato privo di fondamento documentario, lasciando

pertanto ancora insoluti i quesiti sul momento della sua scomparsa.

NOTE

! Scarsi sono stati sino ad oggi i contributi degli studiosi sulla figura di questo artista. Sull’ar-
gomento, fra gli apporti precedentemente wutili a chiarire alcuni momenti della sua attivita

incisoria, si possono segnalare le ricerche di G. Bora (Alcunt disegni per incisioni lombarde

del Cingue e Seicento, in «Rassegna di Studi e Notizie», Milano, 1980, VIIL pp. 114-116)
e di P. BELLINI (Italian Masters of Seventeenth Centu

collana «The Illustrated Bartsch», pp. 122-123).
Per cio che riguarda la sua produzione pittorica, analo,
gli accenni al Del Sole nei repertori, mentre relativamen
su guide dei luoghi ove ha ed avrebbe potuto operare, s
su raccolte di lettere artistiche,
note successive).

2 Cfr. C. TORRE, I/ ritratto di Milano, Milano, 1674, p. 320. Poche fonti accennano al padre

di Gio. Battista Del Sole. Fra queste si indicano: P.A. ORLANDI, L’Abecedario pittorico...,

Bologna, 1719, parte I, p. 360; P. ZANI, Enciclopedia Metodica-Critico-Ragionata delle Belle

Ariz, Parma, 1802-1824, parte I, XVII (1823), p. 323; G.A. ADAMOLLO - L. GRross1, Cronaca
di Varese, Varese, 1931, p- 79 v. In tempi pitt recenti, I'artista & ricordato da alcuni repertori,
che tuttavia non adducono ulteriori precisazioni: cfr. ad esempio E. BENEZIT, Dictionnaire
des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs, Paris, 1959, VIII, p. 11; P. ARRIGONI, ad
vocem, in U. THIEME - F. BECKER, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kinstler..., Leipzig,
1907-1950, XXXI (1937), p. 240.

> Ctr. C. TORRE, I/ ritratto... cit., p. 157.

4Cfr. PA. ORLANDI, L’Abecedario pittorico... cit., p. 230 (vedasi anche P.A. ORLANDI, L’A-
becedario... cit., Napoli, 1733, parte I, p. 230, e P.A. ORLANDI - P. GUARIENTI, Abecedario
pittorico..., Venezia, 1753, parte I, p. 273: in tutte queste edizioni il Del Sole & conosciuto
solo come pittore, poiché il suo nome non compare nel «Catalogo degli Intagliatori in Rame
ed in Legnos, compilato in tali testi); F. BARTOLI, Notizia delle pitture, sculture ed architet-

ture [...] di tutte le piat rinomate citta d’Italia, Venezia, 1776-1777,1 (1776), pp. 142, 177-178,

194-195, 11 ( 1777), pp. 18, 60; H.R. FissLr, Allgemeines Kinstlerlexicon..., Ziirich, 1779, p.

616 (in questa prima edizione G.B. Del Sole & conosciuto come pittore,

’

ry, New York, 1984, volume 47 della
gamente a quella incisa, pochi sono
te pitt fruttuosa si & rivelata Ia ricerca

u manoscritti e visite pastorali coeve,
su articoli di studiosi locali (vedasi al proposito le rispettive

mentre in quella
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accresciuta si elencano anche le opere incise: cfr. HL.R. FUSSLI, Allgemeines Kiinstlerlexi-
kon..., Zisrich, 1806-1821, IT (1814), pp. 1668-1669); A. BARTSCH, Le Peintre-Graveur, Wien,
1803-1821 (ed. cons.: Leipzig, 1870, XX, pp. 123-124); P. ZANI, Enciclopedia... cit., p. 323;
L. MALASPINA DI SANNAZARO, Catalogo di una raccolta di stampe antiche, Milano, 1824, IL,
pp. 345-346; G.K. NAGLER, Newues allgemeines Kiinstler-Lexikon, Miinchen, 1835-1852 (ed.
cons.: Leipzig, 1919, XIX, pp. 55-56; P. ARRIGONI, ad vocem, in U. THIEME - F. BECKER,
Allgemeines... cit., XXXI, pp. 238-239; E. BENEZIT, Dictionnaire... cit., VIII, p. 11; AM.

Lanese nel XVIII secolo, in Storia di Milano, Milano, 1953-1966, X1II

ROMANINI, La pittura mi
(1959), parte X, p. 739; C. ALBERICI, ad vocem, in Il Seicento Lombardo. Catalogo dei disegni,

libri, stampe, Milano, s.d. [1973], p. 76.

5 Entrambi gli artisti sono citati da pochi repertori, e lo Zani li ricorda come «milanesi» (cfr.

P. ZaNI, Enciclopedia... cit., parte 1, p. 323). Carlo Del Sole & attivo a Milano nella seconda
meta del Seicento, ed oggi si consetva un suo disegno, firmato «Carolus 2 Sole deli.t Medio-
lani» («Catlo Del Sole disegnd a Milano»), in uno dei tre codici con le illustrazioni degli
oggetti presenti nel Museo Settala di Milano (Milano, Biblioteca Ambrosiana, Cod. Z 389
Sup., fol. 40). Inoltre era testimoniata la presenza di un suo dipinto, oggi scomparso, nella
galleria dello stesso Museo allestito dal canonico Manfredo Settala (cfr. P.M. TERZAGO,
Musaeum Septalianum Manfredi Septalae patritii Mediolanensis industrioso labore construc-
tum..., Tortona, 1664, cap. 64, p. 150, n. 74). Gio. Antonio Del Sole & indicato da F. Bartoli
(Notizia delle pitture... cit., 11, p. 45) come Pautore di un dipinto firmato, raffigurante S. Pie-
tro piangente, un tempo nella chiesa collegiata di S. Pantaleone a Pavia, distrutta nel 1789.
Giustamente la Romanini (La pittura milanese... cit., in Storia di Milano, XI1, parte X, p.
740) avverte di non confondere Gio. Battista Del Sole con Gio. Antonio, su cui del resto
non si possiedono analogamente precise indicazioni biografiche.

6 Cfr. Memorie della citta di Varese dall'anno 1737 all'anno 1776 Raccolte dal Signor Vincenzo
Marliani ed in ristretto ridotte dal Chierico Castiglioni di Varese, manoscritto edito a cura di
A. Mantegazza in G.A. ADAMOLLO - L. Grossl, Cronaca di Varese cit., p. 172 v. Dall’esame
dei Certificati di morte dal 1636 al 1698, degli Asti di nascita dal 1559 al 1638 ed Atti di
matrimonio dal 1647 al 1710 (questo ultimo registro reca Perrata dicitura 1795-1710), pre-
senti presso I’Archivio della Basilica di' S. Vittore a Varese, non pare risultare la provenienza
della famiglia Del Sole da questa citta lombarda. Pertanto espressione «patrizio di Varese»,
potrebbe essere intesa come un semplice titolo onorifico, assegnato a G. Battista in virth dei
suoi meriti artistici, senza che essa comporti altre implicazioni di carattere sociale.

7 A proposito di questo dato anagrafico anche le fonti coeve non si pronunciano. Molto pitt
tardi il Malaspina (Catalogo... cit., II, p. 345) indica, senza alcuna conferma documentaria,
il 1640, mentre A. Silli (Per una iconografia di S. Pio V, in AAVV., S. Pio V e la problematica
del suo tempo, Alessandria, 1977, p. 192) propende dubsitativamente per il piu verosimile
1614. Da quanto & dato di sapere sullattivita di Gio. Battista Del Sole, si potrebbe tuttavia
ipotizzare I'anno di nascita entro un periodo compreso fra il 1620c.-1625¢. Si conoscono
infatti le incisioni eseguite in occasione della morte della regina di Spagna Isabella di Bor-
bone, le prime opere databili con sicurezza nel 1644, anno in cui sono compiute per essere
pubblicate come illustrazione del volume che ne commemora le solenni esequie (cfr. ANO-
NIMO, Racconto delle sontuose esequie fatte alla Serenissima Isabella Reina di Spagna nella
chiesa maggiore della citta di Milano..., Milano, 1645). Considerate dall’Arrigoni (L’incisione
¢ Villustrazione del libro a Milano nei secoli XV-XIX, in Storia di Milano, Milano, 1962, XV,
parte VII, cap. I, p. 688) come le prime espressioni di una carriera artistica che vedra in
seguito il Del Sole fortunato pittore ed incisore, esse potrebbero essere state compiute all’'eta
di venti-venticinque anni, quando l'artista, terminato I’apprendistato, deve aver dato prova
della sua abilita e padronanza della tecnica incisoria.

8 Cfr. P. ZANL, Enciclopedia... cit., parte L, p. 323. La data proposta dallo Zani pare confusa
con quella del decesso di Gio. Gioseffo Del Sole, l'artista bolognese con cui Gio. Battista
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cap. 11, p. 696). Il nome dell'autore della narrazione non compare nel frontespizio, e nel-
Pintroduzione Gio. Paolo Bianchi si dichiara curatore della parte illustrata del libro, di cui
¢ stato anche autore, insieme al Del Sole. Il fatto che questi venga richiesto per eseguire la
serie di incisioni, i cui soggetti sono forniti da C. Storer, indica palesemente che il Del Sole
deve aver gia raggiunto in tale data una notevole considerazione nell’ambiente artistico mila-
nese. In effetti, in occasione dell’allestimento dell’apparato funebre della regina nel Duomo
di Milano, collaborano i migliori specialisti dell'epoca: F.M. Richino per Parchitettura, G.P.
Lasagna per la scultura e C. Storer per la pittura, le cui opere rivestono nel contesto un pre-
ciso scopo celebrativo ed iconografico.
12 Allabilita di G. Battista Del Sole & affidata I'esecuzione di una serie di lastre: alcuni esem-
plari delle stampe, oltre a quelli inseriti nel ricordato volume, sono presenti singolarmente
in varie Raccolte di Stampe, di cui si dara menzione caso per €aso. T soggetti incisi consi-
stono nella veduta d’insieme del Catafalco di Isabella di Borbone (Milano, Biblioteca Ambro-
siana: 8910; Raccolta A. Bertarelli, due esemplari: A.S. 63-59, A.S. 51-20; Parma, Biblioteca
Palatina, Collezione Ortalli: 18116); nelle figure simboliche della Magnificenza, della Fedelta
e di alcuni paesi dominati dal regno di Isabella, fra cui Spagna (Biblioteca Civica di Monza:
D. 605) ed Insubria (ossia Ducato di Milano). Altre figure, esclusa la Fame (Biblioteca Civica
di Monza: D. 604), esaltano le virtu fisiche e morali della regina: il Del Sole incide la Fecon-
dita, Grazia, Religione, Liberalita, Clemenza, Equanimita, Economia, e, forse, la Purita, che
del resto pud essere dubitativamente attribuita anche a G.P. Bianchi, in quanto essa si pre-
senta senza la firma dellincisore. Interessanti per lo studio di alcune incisioni sono le segna-
lazioni di due disegni, conservati presso la Biblioteca Ambrosiana di Milano, ritenuti studi
preparatori per il Catafalco (Cod. F. 251 INF., n. 174) e per 'Equanimita (Cod. F. 235 INF.,
n. 1210), Puno di F.M. Richino, I'altro attribuito allo Storer (cfr. A. BARIGOZZI BRINI, Feste,
cerimonie, ecc. nel Duomo e nella piazza del Duomo nei Seicento e nel Settecento attraverso
le stampe e i disegni dell’epoca, in AAVV., 1] Duomo di Milano. Atti del Congresso Interna-
zionale, Milano, 1969, II, pp. 80-81 e G. BORA, Alcuni disegni per incision... cit., in «Ras-
segna di Studi e Notizie», Milano, 1980, VILI, pp. 114, 116, figg. 11, 14). La serie di acque-
forti di G. Battista Del Sole termina con gli ovali, in cui sono rappresentate scene storico-
mitiche di eroine dell’antichita che esaltano le virth della regina, come Matilde (due esem-
plari presso la Biblioteca Civica di Monza: D.2, D.3, ed un esemplare rovinato presso il
Museo Civico di Pavia: Mar. P.41), Tomiri (Biblioteca Civica di Monza: D.4), Donne di Tes-
saglia (Biblioteca Civica di Monza: D.8; Museo Civico di Pavia, due esemplari: Mar. P.36,
Malaspina 2850), Didone (Biblioteca Civica di Monza: D.9; Museo Civico di Pavia: Mar.
P.42), Rodope (Biblioteca Civica di Monza, due esemplari: D.6, D.7; Museo Civico di Pavia:
Malaspina 2851), Lucrezia (Biblioteca Civica di Monza: D.170; Museo Civico di Pavia, due
esemplari: Mar. P.43, Malaspina 2848), Bunduica (Biblioteca Civica di Monza: D.5; Museo
Civico di Pavia: Mar. P.44). Occorre segnalare che alcuni esemplari degli ovali sono secondi
stati: a Monza & il caso di Tomiri (D.4), Matilde (D.2; D.3), Rodope (D.6), Bunduica (D.5),
ed a Pavia quello di Lucrezia (Mar. P.43; Malaspina 2848), Matilde (Mar. P.41), Didone
(Mar. P.42). Cid & determinato dal fatto che la numerazione progressiva originale delle lastre
stampate sulle pagine del volume & stata abrasa, cosi come la scritta che presenta come base
il margine verticale della lastra: in questi esemplari la numerazione & invece pilt bassa, €
potrebbe far supporre che le incisioni possano essere state utilizzate come illustrazione di un
altro volume, che non contemplasse il testo narrativo ed esplicativo.

13 Cfr. ANONIMO, La Pompa della Solenne entrata fatta dalla Serenissima Maria Anna Austria-
ca..., Milano, 1651. Alcuni esemplari del volume sono conservati presso la Raccolta di
Stampe A. Bertarelli (Vol. AA. 192), la Biblioteca Ambrosiana (S.P.AXL3; SPEXJ30),la
Biblioteca Braidense di Milano (XA.X1.54), ed alcuni singoli esemplari della stampa presso
la Raccolta Bertarelli (Vol. AA. 96), la Biblioteca Ambrosiana (8909), il Museo Civico
Pavia (Mar. P.45, Malaspina 2852). Lincisione con la Battaglia & conosciuta da A. Barts
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sono deducibili dalla scritta apposta in basso al centro, entro un cartiglio su tre righe, in cui
¢ indicato che «IlL.mo et Reu.me D.D. Carolo Septale / Episcopo Derton [...] / To. Baptista
a Sole Dicat et consecrat 1656» («Allillustrissimo e reverendissimo Carlo Settala vescovo di
Tortona [...] Gio. Battista Del Sole dona, dedica e consacra nel 1656»). Da cid si arguisce
che i rapporti con la famiglia dei Settala coinvolgono, oltre alla figura di Manfredo, anche
quella del fratello Carlo Andrea, vescovo di Tortona, vice-protettore del Collegio Ghislieri
di Pavia, il quale sara designato da Manfredo come conservatore del Museo Settala (cfr. G.
FOGOLARL, I/ Museo Settala. Contributo per la storia della cultura in Milano nel secolo XVII,
in «Archivio Storico Lombardo», Milano, 1900, 11, fasc. XXVII, pp. 107-108, 121-122).
Sulla stampa inoltre sono presenti altre scritte chiarificatrici, fra cui, nel margine in basso a
sinistra, compare: «Io. Bapta a Sole pinxit et incidit» («Gio. Battista Del Sole dipinse e inci-
il se»). Ad avvalorare la veridicita di questa dichiarazione, giunge la testimonianza del Torre
(Il ritratto... cit., p. 201), da cui si apprende che il Del Sole nella chiesa di S. Francesco aveva
eseguito «certe Pitture 3 fresco [...] ornamenti dell’Iscrizione» posta sul marmo del sepolcro
di Enrico Settala, arcivescovo milanese del XTII secolo. Tali affreschi, in realta, parrebbero
identificabili nella scena di battaglia che & visibile, nell’incisione di G.B. Del Sole, al centro
del tumulo. Benché il Torre abbia taciuto il soggetto di questa decorazione a fresco, da
alcune parole inserite nel cartiglio esplicativo che sovrasta la raffigurazione, si pud dedurre
che essa rappresentasse le gesta dell’arcivescovo Enrico durante la crociata di S. Francesco,
intrapresa in Terrasanta contro gli infedeli nel 1220. La scritta lacunosa infatti ricorda che
«uictricibus armis / Henrici [...] / Damiata resurgit» («con le armi vincitrici di Enrico [...]
Damietta risorge»). L'importanza documentaria di questa stampa, analoga a quella della Baz-
taglia, & determinante, perché essa, oltre ad indicare nel 1656 la data ante quem il Del Sole
avrebbe potuto compiere gli affreschi ornamentali ed encomiastici, permette anche di con-
servare il ricordo del monumento sepolcrale del Settala e della sua decorazione, entrambi

distrutti dopo la soppressione della chiesa di S. Francesco a Milano nel 1807.

18 Cfr. H.R. FussL, Allgemeines... cit., Ziirich, 1814, II, p. 1668; A. BARTSCH, Le Peintre... cit.,

XXI, p. 124, n. 1; G.K. NAGLER, Neues allgemeines... cit., XIX, p. 55, n. 1; CH. LE BLANC, .
it Manuel... cit., 111, p. 550, n. 1; P. ARRIGON], in U. THIEME - F. BECKER, Allgemeines... cit.,
| XXXI, p. 239. Alcuni esemplari della stampa, abbastanza rara, sono conservati presso la
| Biblioteca Ambrosiana di Milano (8958) e la Biblioteca Civica di Monza (D.551); altri esem- :
plari, segnalati da P. Bellini (che in questa sede si intende ringraziare), sono presenti presso
la Pinacoteca Tosio-Martinengo di Brescia (6413) e ’Accademia Carrara di Bergamo (3506).
L’incisione, firmata in basso a destra «Gio. Batta del Solle. F.» («Gio. Battista Del Sole inci-
se»), reca a sinistra la scritta «F.P. In.» («F.P. ided»). Il Bartsch dubitativamente supponeva
che questa espressione indicasse «Franciscus Parmensis Inuenit», mentre «F.P.» & in realta
sinonimo di «Franciscus Perrier»: cio & chiarito da J. Heller [Ziisatze zu A. Bartsch’s.Le Pein- .
tre-Graveur, Bamberg, 1884 (ed. cons.: riduzione anastatica dall’originale, TV, p. o], il
quale specifica inoltre che la Sacra Famiglia di G.B. Del Sole & una copia in controparte della
stampa di F. Perrier, tratta dall’artista francese da un proprio dipinto (cfr. Ivs). :

‘ 19 S tratta di due incisioni, il Baccanale, attribuito a G.B. Del Sole dal Malaspina (Catalogo...
cit., II, p. 346), e dell'Apparato funebre di Maria Luisa Gabriella di Savoia, dubitativamente
assegnatogli da P. Arrigoni - A. Bertarelli (Le stampe storiche conservate nella Raccolta del
Castello Sforzesco, Milano, 1932, p. 54, n. 702).
La prima (un esemplare conservato presso il Museo Civico di Pavia: Malaspina 2853), & con-
siderata dal Nagler (Newues allgemeines... cit., XIX, p. 529) come un’opera eseguita di pro-
prio pugno da C. Storer, e cio, per motivi stilistici, pare attendibile. Sulla stampa, nell’angolo
‘ superiore destro, compare su quattro righe la scritta «Al Molto IlLx Sig.r [...] GASPAR
g HAGENS / Gio. Christoforo Storer In segno d’Affetto / D.D.» («All'illustrissimo signore
[...] dedica e dona»), la quale potrebbe avvalorare la paternita dell’opera all’artista tedesco.

Per quanto riguarda la seconda stampa (un esemplare presso la Raccolta Bertarelli: A.S.
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e incisione, di cui tuttavia ri
. * iporta una b d - .
a Sole sculpsit : X : reve descrizione: la sc 5
s fupese M'::dl'OIaHII» («Gio. Battista Del Sole incise a Milanos) petmntttta :;_JO. Bapta
uita in o oy . e ili

sbarvs, o sig a in tale citta, ma poiché non si & a conoscenza di nessun N 11 s

f pud rispondere della veracita delle asserzioni del Nagl esemplare della

Moy ” : ; : er.
r. HLR. FUSsLI, Allgemeines... cit., Zirich, 1814, II, pp. 1668-1669: G.K NAGLER, N
; G.K. , Neues

allgemeines... cit., XIX i

' s CIL , D- 55. Si tratta dell i i

o pemedness. i, . 5 elle stampe raffiguranti Orizia '

goi e 2 é) g;ilzl "‘:El l_mo z})zincthre Lucullo, ed il Ratto delle Sabine, che izdue”;i”Zrtd ¥ .B?'é‘ﬂ.
glese H. Winstanley, senza peraltro fornire ulteriori chiarinfl)ent;) et

22 Non in Bartsch. Un N
di Milano (1658). L: Zi‘féff?i (li)eua Stargpa’ rara, € presente presso la Biblioteca Ambrosiana
cina («Io. Bapta Bonacina Scul :;SSO ah Cisltra el C\he ¢ stata incisa da Gio. Battista Bona-
(cJo. Bap. & Sole Tnuen.») S e Cd (il 1l soggetto & stato ideato da Gio. Battista Del Sole
apposta Posteriormente- ix;dica il ro dell esemp lare.da noi conosciuto, una scritta a matita
si possiede Ia HecEseats. ol né)me del conte piemontese Gio. Battista Truchi, ma nor;
tificazione. Infatti l'esemplarz esim(i);iltr:e; t?t::ope’l; p(])j[er asserite la vetidicitd di t’ale iden-
paiono eventuali dedi o < stato ritaguato, cosicché su di ess
i Se:;;h;ai ;;ersonagglo effigiato. Inoltre lo stemma araldico c%en(c):mco:e-
}(iei nobili Truchi: in realta, l’eif)fiftrii/e: Zi:;nfﬁglzi‘;r;::?e sk pasile iiabs, dla fam;i)glia
attista Truchi, inci . sto casato compare in i i
P T i Gl st B, 0 s ot v P
un esemplare del volume & conZ ¢ et azztoni di p ersonaggi militari, e politici, Vienna, 1673
carelli di Milan, eon segnaturas:’r;/;ltc{] plr7e(s)§o fl\i] Biblioteca della Raccolta di Stampe 1’& Ber:
tano qualche somigli /oL U.17U). Ad un esame comparato, i due ritratti 1
A gim%:;?:-zzé ?Zl;}ll[e }nf quello ideato da Gio. Battista Del Sole il per;é)rf:??o
per il soggetts fornito ;ial Del S llta osse provata, si avrebbe ipoteticamente una cronologi
ole, certamente eseguito qualche decennio prima del 16783a
b

nno in cut ll reale ritrati d
< . o .
a. to el conte IILIC}II compare, senza plu Ia scritta che lndlclll 11 suo

2> Non esistono repertori che accennino ad ivi
g . 1 una attivita di disegnatore di Gio. i
im;))kre Seol’fnsil;; p:ire(;duzpne risulta essere di non facile individuazionefJ g:;tlgt:c?:rltsgif)
B, e e nominato «I.)asolf)?, enumerato fra i «maestri del secondo ordina in
e Rﬂcml.m :’;llet;te’ poss;z lde_ntxﬁcarsl con G. Battista Del Sole [cfr. G BOTrARIe ! ]1;1
e Milano, a4 \;’t;;e J;us éa}[gzg?mi scultura ed a;cbz‘lettum‘.., Roma, 1.754-1773 (_ed.
g . ©0%, V, Pp. 586-381)]. La ricerca condotta per reperire i i di
. ﬂpczzltl;ﬁlgns? (;grrzaeﬁca nelll arr}bltO di alm_me raccolte milanesi, rf>ra\ cui 2’5:5:3;5255;31
i ArIlbrOSiansco eu’a Pmacotgca 41 Brera, si & rivelata infruttuosa. Invece pres ’
o waer Z, II}IeI .If)npvezzlrzg uzielz dzt':e)gm' e lzlro ubicazione a cura di P. Ifl)urc;(;
fe), o 276, 1-1, pp. n¢ lumerate), com atato 19 -
de)no ;r}lm[;:;esi?n mhe:zwne di tre atm.buzwni di disegni ad un non7 ?I’lelg{ilc,) l;)prééli:;; l;ntl'em-
e df)f emer:ite b«‘Sol.e»: si tratta delle Due figure (Cod. F. 235 INF. n 1144r) lsc;:ai
b o Fﬂ;nte, ubitativamente attribuitogli (Cod. F. 232 INF. n 292) - d ld .
- F. 254 INF. n. 1502), assegnato dubitativamente sia al «‘cav. d’fc&rpino:r;iol

pittore G Ce «cav. 2 U] p ]
), sia al cav. S IE . Tutt 12 l'assenza me s gh
sarl, ole» av. 1 S Z: (1[ [ll (< esem lall, Cd ll con

221



fronto stilistico con le opere pervenute di Gio. Battista Del Sole, inducono a confermare

come dubbie tali attribuzioni.

con le Memorie della citta di Varese dall’anno 1737... (edito
_cit., p. 172 v., ed in L. GIAMPAOLO, Le memorie
ata da P. Arrigoni nel testo di U.
Una scritta, apposta sotto l'intra-

24 1 opera & citata nel manoscritto
in G.A. ADAMOLLO - L. GROsSI, Cronaca..
della citta di Varese..., Varese, 1955, p. 52), e viene indic
Thieme - F. Becker (Allgemeines..., cit., XXXI, p. 238).
dosso a sinistra sulla volta della chiesa, segnala che «GIO. BATTA DEL SOLE PIN. 1658»
(«Gio. Battista Del Sole dipinse nel 1658»): questa iscrizione, in assenza di ulteriori dati che
confermino la paternita degli affreschi al Del Sole, ha pertanto un valore documentario

attendibile.

25 La precisa documentazione del pagamento conce
F. Bartoli (Notizia delle pitture... cit., 11, p. 60),
Thieme - F. Becker (Allgemeines... cit., XXXI, p. 238),
nese A. Cerioli (L’Arca di S. Contardo d’Este. Notizie-Documenti, in «L’Eco di S. Contardo»,
Broni, 1904, p. 11). Come indica lo stesso autore (Ivz, p. 10), essa era contenuta nel Libro
del Maneggio [..] et de’ spese per la Veneranda Fabrica di S. Contardo dall’anno presente
1570..., ma il Libro, un tempo conservato nell’Archivio della Fabbriceria di S. Pietro Apo-
stolo di Broni, ed in seguito trasportato presso I’ Archivio Comunale, & andato disperso dopo
la seconda guerra mondiale. Di ci6 ne fa conferma sia lesito negativo della ricerca presso
I’Archivio del Comune, sia la testimonianza orale di Mons. Beccaria, parroco di Broni, che

qui si intende ringraziare per gli utili consigli, e per aver messo a disposizione la raccolta

degli articoli di A. Cerioli, senza cui non si sarebbe potuto trovare menzione delle commis-

sioni e del pagamento al Del Sole per tali opere.

26 Oggi non tutti gli affreschi sono visibili: parte infatti & stata distrutta nel 1870, quando si
S. Contardo il grandioso altare in onore del Santo (cfr. A.

¢ costruito nella cappella di
CERIOLL, Altari in onore di S. Contardo Estense in Broni, in «<L’Eco di S. Contardo», Broni,
diabilmente danneggiata dall’'umidita.

dicembre 1905, n. 24, pp. 5-13), parte & stata irrime

rnente questo ciclo di affreschi, ricordati da
e segnalati da P. Arrigoni nel testo di U.
¢ stata raccolta dallo studioso bro-

Per quanto concerne un ragguaglio sul contenuto i

superstiti, sia scomparsi, cfr. A. CERIOLIL, Sui quadri che veggonsi alle pareti di S. Contardo

d’Este, in Note alla Storia di S. Contardo del Crosmi, Broni, aprile 1919, pp. 30r.-31v. (ma-
chiale di S. Pietro Apostolo di Broni, la cui

noscritto conservato presso 'Archivio parroc
consultazione & stata cortesemente permessa da Mons. Beccaria).

27 Cfr. A. CERIOLL, L'Arca di S. Contardo..
vedasi Iv7, p. 19.

28 Cfr. P. TERZAGO, Musaeum Septalianum Manfredi S.
labore constructum..., Tortona, 1664, cap. 62, p. 142;
1779, p. 616. Nella descrizione del museo m
analizza anche il patr
secondo lo spirito eclettico del tempo. Nel novero d
G.B. Del Sole, eseguite dall’estro del pittore su pietre semip
cupo e venate di bianco, i lapislazzuli. Solo due di esse hanno il soggett
del Galeone e Galea e del Porto di mare, come viene indicato nella tra
Terzago da parte di F. Scarabelli (Museo 6
Canonico Manfredo Settala..., Tortona, 1666, cap. 62, pp. 252-253
le lodi riservate dal Terzago all’arte pittorica di Gi
pud dire intorno a tale nucleo di dipinti, perché sono da ritenersi perduti
sione definitiva del Museo Settala durante la seconda guerra mondiale (cfr.

Manfredo Settala Collezionista e Scienziato
Museo di Storia della Scienza di Firenze», Firenze, 1976, fasc. I, p. 58).

ei dipinti appaiono ben sette opere
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iconografico dei riquadri affrescati, sia

_cit., p. 13. Per ulteriori notizie su G.B. Turcazzani

eptalae patritii Mediolanensis, industrioso
H.R. FossLI, Allgemeines... cit., Zirich,
ilanese raccolto da Manfredo Settala, il Terzago
imonio artistico della collezione di opere d’arte allegatavi dal canonico,

reziose dal colore blu oltremare
o specificato: si tratta
duzione del testo del
Galeria adunata dal sapere e dallo studio del Stg.
), il quale altresi enfatizza
o. Battista Del Sole. Purtroppo nulla si
dopo la dispet-
C. TAVERNARL
milanese del Seicento, in «Annali dell'Istituto €

29 Cfr. gl
dof, }i/h Y:;:}l:)GAl,;l.c; Fgnglg Mazenta e le sue collezioni d'a
lo», Milano, , tasc. II, p. 281. Il Del Sol

Bgore i oo 1918, P Jel Sole esegue per quest i i
e d r;')e s as:t su(xinh con .alcun.e ﬁ_gure di macchia in tela, d'(?ncie alZC: e foulta 4 «d'ue
Mo cat :di i a{)egn su r.lch_lest'fl del Dott. Collegiato Questore ,Som(z}r1§Mta daﬂ’lr}-
it e 4 datie :.ats quu}ci'l ti.ih opere dovevano gia essere state cor(;lni tmckl) Af}tomo
Ul alti X)gu& ue dipinti elencati anche da P, Arrigoni in U T}E) oot - . B
v Gl » P. 238), perché sono da considerare dispersi . in CISnmSZé B Becci(elr
; uenza del-

Iestinzione della famigli
] glia Mazenta e delle s isti
BASCAPE, Milano nell’arte ¢ nellz storia, Milll:n:)aclcgit; a;tl;t;gl;e 2 b MR

30 11 Torre (I/ ritratto... ci
: .. cit., pp. 12, 157, 303, 321), forni
e , 157, ; , fornisce lacuno izie i i
Spere degﬁ ;f:;l:sc(}}l.iBi.nDselBSole, E:i vo(lt? omettendone il soggetto Zelang?ezcl?s;n :gfno o Varg
S deglatiesd - Bernardo (cfr. anche P.A. ORLANDI, 1’45 7 Py
ooy %Usesiclrtz/zlz};ze... cit., IH,'p. 4; N. SORMANI, De’ passeggi. eccéi,:iarg:“ -l cn '230;
B ,55. %ememe:‘.. cit,, Ziirich, 1779, p. 616; GK N‘AGLE.I’{ Z\}OYHata o
it C,hXe D(no;];;.ono, m fRRI(?}())i]l\I_I,. in U. TH;EME - F. BECKER, Al/gemez};ex eusijtallxgeXmXaI—
o 278), chemas secon% : gzgre;; ml gdl‘olco, pglihé la chiesa & stata distrutta ci'.tirant',e i bom.
‘ ) . : ondiale, e delle (o della) t i !
colta del cardinale ngenco Borromeo presso la Bibh’otec: )Arigrli;i;en?%? %Seﬂﬂ neua’ s
» 10 quanto non se ne ha menzione nel manoscritto con [’ e amehesse

rte, in «Archivio Storico Lombar-

, ' L 0é in gui .
Analogamente Daffresco con il Cristo morto, dipinto per lea I?higel;lidcji %EIII\?IaSrtiZSila ﬁ) “FCOte(Ci_)-
. ella Pace (cfr.

anche S. L 21 i
1 = Ué?ﬁ%?e}m}z}zgg&. ci;., I p. 1.79; F. BARTOLI, Notizia... cit.. 1 p. 195; P. Arr1
o - e do‘o : ; llgf’memes... cit., XXXT, p. 238), prc;bz;biirnen’t : -
dipinto con I'Erodiade (ﬁ;l Liti(;%ir?gs;?;fiziiua c}'u.es?/ o B Sl Coneczr;teatﬁ
e 4 t e... cit.,, V, pp. 428- i
gl g o :é:lzr;;eaﬁgacc;liofgatto %ntomo all’altare deH’OratorIi)f della ézc)i)f:;tzggirt:ng:HChehe'sso
il et : ctiei. gergnto non avrebbe potuto essere eseguito prima lelezza
Mﬂa{m’ 166, parel, L OVC. < :’:aeltcii(;al’cr}icérﬁo (Rlelzztions della citts e stato di Mi/ano’
- ) > f , Ove s uel peri & i i ‘0.
(C;sngu% é;;gar;} i;lrl:tctaoto d_dlpmto di G.B. DquSole?Tgm(zn(;;nxtr;\lz?aC;rsitrﬁ;zgxielléoA
g o deh s nel igaép. 303), anche I'Erodiade & da ritenersi dispersa (? 713
alle o Rl chi 1906. Fra coloro che citano lattivita del pittore in S G.OPO i
& Delpa‘nggng C;;t SS((;)'HO rlcordz_lre: P.A. ORLANDI, L’Abecedario... cit p. 230; N éovanm
i s S i S e € PN o Ly 78 R R
E - 1 , p. ; G.K. NAGLER, Ne 7 cit,, ‘
1(3; g C/?II'{I;IGONI,.H} U. THIEME - F. BECKER, Allgemernes... t?i,a%(fm;&éégt“ =
e :1 : ing’?tlzrladsgfgalle) di Palfiz_zoFDucale, eseguiti dal sieme 2.
. ' : ut B. Procaccini, F. Bianchi, S. D i i i
§_I : gt[‘)ratfglvlc;tzi pi.l 3}?35),11' ?;’ﬁ?ndx (.L'Abecgdarzb.,. cit., p. 23(;1)?611(:1;1;323;1(%);5;; . 'dal Tofre
iy XI,X o ;)1 i) Agfe{;zemgs... cit.,, Zirich, 1779, p. 616), il Nagler (]\leoné'ml;lt-,
g C.,B;;sca & (-[ f Egopl nel testo di U. Thieme - F. Becker (Allgemef:ees ey
XXXI197Q Lk H,Torre tutg ) «Regio P{tcal Palazzo» di Milano dai Visconti ad oger I:;hl o,
potesi Izllausibile circa I’anr‘ic:1 :i]iec:)s?c?;?olrllzogig gﬁ)) fnf1 " di'mﬁllfpregmdica 4 forfig‘ljare ‘j;l’?j
.k ¢ atireschi. Infatti i indi
e, o glrl}aSilztctcezin(ieiﬂcorfxte _rmlane.scz prgzio Archinti, datatan«?\flsi?axji)dl? %lécfi'm(()iueg&
B Pl o ot i ;t erv1<:}1a) attivitd di «questi nostri pittori» locali nella delcor icne
e, 1866, gy g puit quell’anno ’(cfr. G.. CAMPORI, Lettere artistiche inedite 1‘\1/121(31”5
e deﬁnitivamenté . roppo nullaltro si pud aggiungere sul conto di tal; e
| i Bt ;rante i bor{xbardamenti del secondo conflitto di s
al Palazzo...» cit., p. 113). mondiale (cfr. G.

32
Cfr. C. TORRE, I/ ritratto...

31
Del Sole insieme a vari pit-

cit., p. 321; S. LATUADA, Descrizione... cit., I, p. 179. Probabil-
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a» & stata compiuta nel 1669: infatti i libri di

amministrazione del convento francescano di S. Maria della Pace, conservati presso I Archi-
vio di Stato di Milano (Fondo Religione parte antica, Milano, Conventi, S. Maria della Pace
Minori Osservanti, Libri amministrazione, cart. 1459), testimoniano che in quell’anno fer-
yono i preparativi per la santificazione di Pietro d’Alcantara, protettore dell’Ordine france-
scano. Fra le annotazioni delle spese concernenti Papparato figurativo predisposto per tale
celebrazione, compaiono i pagamenti per il dipinto raffigurante il Santo, senza peraltro spe-
cificare il suo autore. Di conseguenza, pur non essendo lecito, data I'omissione, pensare a
quello eseguito da G.B. Del Sole, & tuttavia possibile puntualizzare la sua collocazione cro-
nologica, in quanto i quadri con soggetto agiografico, che commemorano i beatificati o i
neo-santificati, vengono solitamente realizzati nellanno in cui la congregazione interessata
festeggia il suo Santo patrono o protettore. Purtroppo anche questa opera si deve ritenere
dispersa, poiché la chiesa di S. Maria della Pace & stata soppressa nel 1805.
33 Cfr. C. TORRE, Il ritratto... cit., p. 264; P.A. ORLANDI, L’Abecedario... cit., p. 230; S. LATUA-
DA, Descrizione... cit., V, p. 316; Annotazioni pittoriche relative alla fondazione del Convento
di S. Angelo vecchio e delle Pitture nella Chiesa e Cappelle del nuovo Convento, manoscritto
databile post 1746, conservato presso 1" Archivio di Stato di Milano (Fondo Religione parte

antica, Milano, Conventi, S. Angelo Minori Osservanti, Circondario, cart. 953, fasc. 3, sotto-
fasc. 18); N. SORMANI, De’ passegge... cit., Glornata terza, p. 147; F. BarTOLI, Notizia... cit.,
1, p. 142; H.R. FUSsLI, Allgemeines... cit., Ziirich, 1779, p. 616 (nell’edizione ampliata della
stessa opera, Ziirich, 1814, 11, p. 1669, il . Pietro d’Alcantara viene erroneamente assegnato
al bolognese Gio. Gioseffo Del Sole, e tale scambio, nei repertori posteriori, sara pit volte
consueto sino ai nostri giorni); G.K. NAGLER, Neues allgemeines... cit., XIX, p. 55; P. ARRI-
GONI in U. THIEME - F. BECKER, Allgemeines... cit., XXXI, p. 238. 1l dipinto, che raffigura
il Santo glorificato entro un sipario di nubi ed angeli, un tempo posto nella terza cappella
sinistra della chiesa di S. Angelo, & stato rimosso dalla collocazione originaria nel 1955 e tra-
sportato al secondo piano del Convento di S. Angelo, ove attualmente si trova (cfr. A.
MOSCONI - F. OLGIATI, Chiesa di S. Angelo dei frati minori, Milano, 1972, p. 87).

34 Tl canonico milanese, nella descrizione del patrimonio artistico della chiesa di S. Angelo, non
fa menzione degli affreschi di Gio. Battista Del Sole nei chiostri del convento. La presenza
dell’artista & invece rilevata dall’anonimo autore del manoscritto con le Annotazioni pittori-
che relative alla fondazione del Convento di §. Angelo vecchio... cit., databile post 1746. In
quell’anno infatti il convento viene distrutto da un incendio causato dalle truppe spagnole
che, sin dall’anno precedente, erano stanziate anche sotto ai portici «con danno notabilis-
simo delle pregiatissime pitture opera de’ pin eccellenti Pittori, come [...] Del Sole» (cfr.
1745 ¢ 1746. Estesa Narrazione dell’Incendio avvenuto nel conv.® di S. Angelo causato dalle
truppe spagnole, manoscritto CONservato presso I Archivio di Stato di Milano, Fondo religione
p.a., Milano, Conventi, S. Angelo... cit., cart. 953, fasc. 47). Nel testo delle Annotazioni... la
data del 1746 ed il ricordo dellincendio ricorrono subito dopo la menzione degli affreschi
con le Storie di S. Francesco nei chiostri, per cui si deduce che 'autore debba essere stato
al corrente dell’avvenimento cui accenna. Come la maggior parte delle opere dell’artista,
anche queste sono state distrutte durante i bombardamenti della guerra (cfr. A. MOSCONI
- F. OLGIATL, Chiesa di S. Angelo... cit., p. 125).

35 | infatti del 1671 la relazione sulla chiesa di S. Biagio, inviata al Padre Donato Calvi dal
Curato di Caprino Bergamasco Giambattista Natali, in cui si annovera la presenza d‘
dipinto di G.B. Del Sole nella cappella del Suffragio dei Morti (cfr. A. PINETTI, [nventario
degli oggetti d'arte d'ltalia. L Provincia di Bergamo, Roma, 1931, p. 191). Pertanto 'opera,
non citata dai comuni repertori, in tale data deve gia ritenersi eseguita. Un sopralluogo effet
tuato nella stessa chiesa di Caprino (facilitato dalla cortesia del parroco locale, Don Antonio

Valle, che qui si intende ringraziare), ha permesso 3l :
nella sacrestia di S. Biagio, come gia indicava nel 1819 G. Maironi Da Ponte (Dizionarto

mente «la tavola con il S. Pietro d’Alcantar
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di constatare che il dipinto ora si trovA~

Odeporico, o sia storico-politi
- co-politico-

36 12 5, 5 -
iaog::rgitgéladztltrc;?puig?oa Ghiovaﬁni Battista Del Sole da F. Bartoli (
e ¢ , che agli inizi del No e

gnese Gio. Gio L Yovecento comincia ad ess
chivio del COH:;EOGE?SIHS;} e&isi):vli:lozgteaz'nvensicare e docum?;?;;eegsr;:g ilﬁﬁf}l‘(;_
ione i 's7tatt : o -
11[“;")” .iD:’e s};tlcf(?)l H:‘lbaiatlem S.te Saluatoris..., cart. Gf()s?a??f’. ‘ll,lsgl‘;n; fllﬂz Eﬁffgngégbkleﬂomm
sole» neﬂ’inventfrioeda l’i'lienzmne: del «Qu'adro della Babtagl.* nailale d’el Sig. Gi %’Bcitﬂalogo
il pagamento com 1685‘;8 gggettx_ presenti nella chiesa del Collegio, e vienfi ing)'. oo
la solennita del B?eat ]wi) ei «Pittori di Roma, et altri, che hanno iauorato i éCﬁﬁto flnche
darte nel Collogio G/y;)': % ’;0 .Vonndatore%s 8112:—:3.» (cfr. anche F.R I;J::SEI(\?ngIOO per
e e Obii i VV., Collegio Ghislieri 1567-1967, Milano, 1967, pere
Bl Plsrs.., S0, afsfe im%ﬂ tre}(cfr. Sezione Storica, Visitatio [... j Jacta pe; AR ’}? g 25
di lire «1150:12:», a é{uam(; 3 ula , 1.3, anno 1672, Catalogo 1.2) si & reperito un X rtz_or_em
[...] a Pittori...» chiamati ac sulta sinora mai pubblicato, consegnato nel «1672 a 30 by
V' Ghislieri, fandatore dell ooperare per i fe'steggiamenti indetti per la beatificazi gé‘}gf}O
G.B. Del Sol¢ & iniziato nel (irén']ozmemc;giueglo' Verosimilmente quindi il grande (C)l?lfadrlopji?
cato nella Sdla Pio V del Collegio I(’; hi:li:r? ;eg;li:: nel 1673. Attualmente il dipinto & ubj-

37 Cfr. F.R. PESENTI, Opere darte... cit., p. 331

38 Nel testo di P. Sagli i :
. Saglio (Notizie storiche di Browi... ci
un affresco dat ; t Broni... cit., 11, parte I1, cap. IIT i ;
Sole sulle paritailt:stle(gli:’ c(l)' 88! scomparso, che Iautore riteneva esegﬁito (iap .G4ic2)) 1531 Histe B
dalla data proposta poichlélil’:tc‘atsa brloilee;e. L'inattendibilita dellattribuzione & gitut;i:?l Dte 1
; P i Ista ne 1 non potev. : e
Sofggffgté;:g ffélﬂpcifreb%e essere nato intorno I;l 162a0acn C3r22gsier1§x;l§>? bile frescants, se
¢ e l'attribuzione al Del Sol i <hi : a per motivi cro-
ull L el Sole degli affresch ivi { s
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le due opere, del resto dissimili nelle loro qualita formali. Le fonti antiche paiono non pro-
nunciarsi sulla presenza del dipinto nella chiesa bronese di S. Pietro Apostolo, e nel 1890
P. Saglio (Notizie storiche di Broni... Broni, 1890, II, parte II, cap. II, p. 42) Pattribuisce a
G. Battista Tassinari, mentre, pit tardi, A. Cerioli (Cappella e Compagnia della Vergine del
SS Rosario in Broni..., in «<L'Eco di S. Contardo», Broni, novembre 1907, n. 47, p. 6) la
ritiene compiuta da Gio. Gioseffo Del Sole, accogliendo le supposizioni di altri studiosi.
Non & tuttavia possibile stabilire con una certezza documentaria il reale autore della tela, in
quanto il Libro dell’entrata et uscita della [...] Compagnia del S.m° Rosario nella Collegiata di
Browi (manoscritto conservato presso I’Archivio di S. Pietro Apostolo, Classe VIII, Categ.
50, sez. 2) ed il Libro de la spesa del §.° Rosario nella Collegiata di Broni (manoscritto posto
nellarmadio dello stesso Archivio senza segnatura, esaminato, come il precedente, grazie alla
cortese concessione di Mons. Beccaria), apparentemente non riportano dati concernenti tale
dipinto. L’ignoto pittore tuttavia pare essersi attenuto alla composizione pavese di Gio. Bat-
tista Del Sole, che traspone con qualche variante iconografica ed una tecnica di gran lunga
meno raffinata: & pertanto possibile stabilire indirettamente che questa opera sia stata ese-
guita dopo il 1673.

40 Nell’edizione del manoscritto del Marliani (Mernzorie della citta di Varese dall’anno 1737...
cit.), a cura di A. Mantegazza in G.A. Adamollo - L. Grossi (Cronaca... cit., p. 172 v.), si
citano gli affreschi di Gio. Battista Del Sole, eseguiti con Federico Bianchi nella cappella di
S. Marta in S. Vittore a Varese. Invece nel testo settecentesco dell’Adamollo, edito nello
stesso volume (Iv7, p. 79 v.), si comunica che il padre di G. Battista, Pietro Del Sole, compie
tali affreschi, e cid & recentemente rivendicato, sulla base documentaria di una visita pasto-
rale del 1755, anche da C. Tavernari, nell’ambito della catalogazione della Soprintendenza
per i Beni Artistici e Storici di Milano (scheda n. 03/00046336-123). Per ci6 che concerne
questa indagine, dato che non paiono sussistere documenti coevi che siano d’ausilio per
poter dirimere tale controversia attributiva, sia sufficiente rilevare che nel 1680 un membro
di questa famiglia & ancora attivo nella provincia lombarda. In effetti le testimonianze rile-
vate sono tutte della prima e seconda meta del Settecento, quando gia iniziano le confusioni
fra i due artisti: le assonanze stilistiche fra i dipinti della cappella di S. Marta ed altre opere
conservate di Gio. Battista, indurrebbero tuttavia a confermarne la paternita (cfr. anche P.
ARRIGONI in U. THIEME - F. BECKER, Allgemeines... cit., XXXI, p. 239 ed A.M. ROMANINI,
La pittura... cit., in Storia di Milano, Milano, 1959, XII, parte IX, p. 739). Gli affreschi con
le Storie di S. Marta, tuttora in loco, sono stati compiuti molto tempo dopo le disposizioni
concernenti la cappella di S. Marta in S. Vittore, emanate dal cardinale Monti durante la sua
visita pastorale del 1637 (Varese, Archivio di S. Vittore, Decreta ab. Em.” et Reue.” D.D.
Caesare Montio Mediolani Archiepiscopo In sua personali Visitatione Burgj Varisij [...] anno
1637 mense septembris facta ..., cart. 34, fol. 8).

41 Nell'edizione del manoscritto del Marliani, a cura di L. Giampaolo (Le memorie... cit., p.
52), & citata una «Annunziazione colla gloria di angioli» nella chiesa del convento france-
scano dell’Annunciata a Giubiano (Varese), senza indicazione della tecnica esecutiva. L'o-
pera & ricordata nel Novecento da A. Mosconi (S. Francesco a Varese, Varese, 1956, p. 22);
il quale segnala che la chiesa & stata smantellata nel 1810, e che il suo patrimonio artistico
& stato completamente distrutto (cfr. Iz, p. 25): il dipinto pertanto non & piti consetvato.
A Varese inoltre il Del Sole ha ripetutamente operato, e si ha la testimonianza anche di una
decorazione a fresco nei pressi di Porta Pozzovaghetto, di cui non & possibile precisare il
titolo ed il soggetto, a causa delle antitetiche trascrizioni del manoscritto del Marliani (cfr.
Pedizione di G.A. ADAMOLLO - L. Grossl, Cronaca... cit., p. 173 7., € quella a cura di L.

GIAMPAOLO, Le memorie... cit., p. 53). Purtroppo anche tali affreschi sono stati distruttl

prima del 1872, allorché la Porta di Pozzovaghetto & abbattuta per creare migliori condiziont

di viabilita nella citta (cfr. L. BRAMBILLA, Notizie storiche, archeologiche, naturalistiche...,

manoscritto conservato presso la Biblioteca Civica di Varese, Varese, 1872, p. 28).
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. Broni, 1890, II, parte II, cap. 10, p. 42) lattribuisce a
A. Cerioli (Cappella e Compagnia della Vergine del
do», Broni, novembre 1907, n. 47, p. 6) la
e supposizioni di altri studiosi.

le due opere, del resto dissimili nelle loro qualita formali.

nunciarsi sulla presenza del dipinto
P. Saglio (Notizie storiche di Broni..
G. Battista Tassinari, mentre, pil tardi,
SS. Rosario in Broni..., in «L’Eco di S. Contar
ritiene compiuta da Gio. Gioseffo Del Sole, accogliendo 1
Non & tuttavia possibile stabilire con una certezza documentaria il reale autore della tela, in
quanto il Libro dell’entrata et uscita della [...] Compagnia del 5.7 Rosarto nella Collegiata di
Broni (manoscritto conservato presso I Archivio di S. Pietro Apostolo, Classe VIII, Categ.

5°, sez. 2) ed il Libro de la spesa del S.© Rosario nella Collegiata di Broni (manoscritto posto
nellarmadio dello stesso Archivio senza segnatura, esaminato, come il precedente, grazie alla

cortese concessione di Mons. Beccaria), apparentemente non riportano dati concernenti tale
dipinto. L’ignoto pittore tuttavia pare essersi attenuto alla composizione pavese di Gio. Bat-
tista Del Sole, che traspone con qualche variante iconografica ed una tecnica di gran lunga
meno raffinata: & pertanto possibile stabilire indirettamente che questa opera sia stata ese-

guita dopo il 1673.

40 Nell'edizione del manoscritto del Marliani (M.
cit.), a cura di A. Mantegazza in G.A. Adamollo
citano gli affreschi di Gio. Battista Del Sole, eseguiti con Federico Bianchi nella cappella di
S. Marta in S. Vittore a Varese. Invece nel testo settecentesco dell’Adamollo, edito nello
stesso volume (Ivi, p. 79 v.), si comunica che il padre di G. Battista, Pietro Del Sole, compie
tali affreschi, e cid & recentemente rivendicato, sulla base documentaria di una visita pasto-
rale del 1755, anche da C. Tavernari, nell’ambito della catalogazione della Soprintendenza
per i Beni Artistici e Storici di Milano (scheda n. 03/00046336-123). Per cid che concerne
questa indagine, dato che non paiono sussistere documenti coevi che siano d’ausilio per
poter dirimere tale controversia attributiva, sia sufficiente rilevare che nel 1680 un membro
di questa famiglia & ancora attivo nella provincia lombarda. In effetti le testimonianze rile-

vate sono tutte della prima e seconda meta del Settecento, quando gia iniziano le confusioni
fra i due artisti: le assonanze stilistiche fra i dipinti della cappella di S. Marta ed altre opere
conservate di Gio. Battista, indurrebbero tuttavia a confermarne la paternita (cfr. anche P.
ARRIGONTI in U. THIEME - F. BECKER, Allgemeines... cit., XXXI, p. 239 ed A.M. ROMANINI,
La pittura... cit., in Storia di Milano, Milano, 1959, X1, parte IX, p. 739). Gli affreschi con
le Storie di S. Marta, tuttora in loco, sono stati compiuti molto tempo dopo le disposizioni:
concernenti la cappella di S. Marta in S. Vittore, emanate dal cardinale Monti durante la sua
visita pastorale del 1637 (Varese, Archivio di S. Vittore, Decreta ab. Em.m° et Reue.” D.D.
Caesare Montio Mediolani Archiepiscopo In sua personali
1637 mense septembris facta ..., cart. 34, fol. 8).
41 NelPedizione del manoscritto del Marliani, a cura di L. Giampaolo (Le memorie... cit.
52), & citata una «Annunziazione colla gloria di angioli» nella chiesa del convento Iran
scano dell’Annunciata a Giubiano (Varese), senza indicazione della tecnica esecutiva. |
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A Varese inoltre il Del Sole ha ripetutamente operato,
decorazione a fresco nei pressi di Porta Pozzovaghetto, di cui non & possibile pre

titolo ed il soggetto, a causa delle antitetiche trascrizioni del manoscritto del
Pedizione di G.A. ADAMOLLO - L. GROSSI, Cronaca... cit., p. 173 7., € quella a curd
GIAMPAOLO, Le memorie... cit., p. 53). Purtroppo anche tali affreschi sono statl
prima del 1872, allorché la Porta di Pozzovaghetto & abbattuta per creare migliori
di viabilita nella citta (cfr. L. BRAMBILLA, Notizie storiche, archeologiche, natt
manoscritto conservato presso la Biblioteca Civica di Varese, Varese, 1872, p- 28).
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La lettera, oltre a fornirci interessanti notazioni sul fervido ambiente
romano e sul gusto dell’epoca, ci consente di datare con esattezza all’au-
tunno del 1793 il viaggio del Pollach? a Roma e in Italia centrale. Nel
corso del soggiorno egli fece forse da consulente esperto di architettura
al nobile Serbelloni, i cui studi di letteratura, gli incarichi commissionati
all’architetto e il tipo stesso di viaggio intrapreso ci indicano come una
personalita culturalmente preparata e attenta’.
Non possiamo affermare con certezza che il Pollach a2 Roma in compa-
gnia del conte Alessandro Serbelloni Sfrondati abbia seguito alla lettera
i suggerimenti dell’amico Giacomo Albertolli* poiché tra i disegni e i
rilievi da lui eseguiti in tale occasione, gia appartenenti alla Raccolta delle
Stampe A. Bertarelli e ora conservati al Gabinetto dei Disegni del
Castello Sforzesco di Milano®, fra tutti i luoghi menzionati dall’ Albertolli,
risulta documentata solo la visita a Tivoli. Nulla possiamo dire degli
esempi del passato indicati dall’Albertolli che, oltre ai monumenti della
romanit, risultano essere il cinquecentesco Palazzo Farnese del Vignola,
mentre per ’etd contemporanea si suggeriscono alcuni esempi di ‘tenden-
ze’ emergenti, quali quelle rappresentate dal giardino all’inglese nel parco
della reggia di Caserta, la cui sistemazione del 1782 fu opera di Giovanni
Andrea Graefer, e dalla rotonda di Domenico Marchelli® a Borgo San
Donnino, nei pressi di Fidenza. Fondamentale e caldamente raccoman-
data & perd la visita a Francesco Milizia, a Roma fino dal 1761 e ormai
al culmine della carriera’, del quale il Pollach possedeva I'opera comple-
ta. Per Parchitetto austriaco l'incontro con 'autorevole e temuto critico
avrebbe rappresentato un momento di scambio fecondo: anch’egli condi-
videva fermamente i principi di bellezza, comodita e solidita, che rendono
‘compita’ una fabbrica, ispiratori delle formulazioni teoriche del Milizia,
come traspare dalle relazioni stese su incarico del governo in eta giusep-
pina.
Ugualmente interessanti sono i rimandi a Filippo Gianni®, a Vincenzo
Balestra?, ai pensionati di Spagna e al giovane Campovecchio, sicura-
mente Luigi, essendo il fratello Giovanni noto come pittore paesista e di
ornamentazioni architettonichel®. L’architetto mantovano, all’epoca in
cui il Pollach compi il suo viaggio, doveva aver ultimato il rilevamento del
palazzo Cacciaporci e di altre fabbriche di Giulio Romano, attivita, quella
di rilevatore di architetture, nella quale era molto ‘diligente’ e che gli
aveva valso il pensionato gratuito a Roma da parte dell’ Accademia di

Mantovall.
Ia ricca serie di tavole allora elaborate dall’architetto viennese permette
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FIG. 2 - Tempio di Vesta a Tivoli,
matita su carta bianca, mm. 251x174

FIG. 3 - «Pianta del Tempio di Vesta in Tivolis,
matita e penna su carta bianca, mm. 255x175
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FIG. 4 - «Dettagli del Capitello»,

matita € penna su carta blanca, mm. 25 11(1‘5 bh afdlltettoma deHa

«Cornice della Porta Del Tempio di Vesta in Tivolis
e della «Finestra internay,
matita e penna su carta bianca, mm. 255x175,
verso del disegno riprodotto nella fig. 8.

FIG. 5 - Particolari del fregio a l?ucrani del 2{;:111;)11705
di Vésta, matita e penna su carta bianca, mm. 251x

FIG. 7 - «Cornice della Finestra interna Cornice della
Finestra esterna Del Tempio di Vesta in Tivoli»,
matita e penna su carta bianca, mm. 255x175,

verso del disegno riprodotto nella fig. 3.
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FIG. 10 - «Schizzo del Canopo della Villa Adrianas
matita e penna su carta bianca, mm. 175x253

FIG. 8 - «Soglia interna Porta interna»
del tempio di Vesta, matita e penna su carta bianca,
mm. 253x174

FIG. 9 - «Del Tempio di Vesta in Tivoli Basamento»,
matita e penna su carta bianca, mm. 252x175,
verso del disegno riprodotto nella fig. 17



NIV, Oiion . Tl ! P,
Hoos e 2 O
wirne a Tvell —— e e e .
‘ {: ,:J

—_— .
B R e 8 o)
i e o R
| YA e N
st o it i o
7 7 ¢ = - M s “ v ¥

ARG vl

=
J‘_iE:"

H

Ly

gl

Ll

HHUHH

HHEHAHF

W
Mk

iy

bl

{\r ;.7....‘ Jedl: \;;/,;‘ he ,7"";-;‘

“# ons . T et Jone £ piead
R R N

B < ¥ aibgyn magpiere
¢ PUZATE AN —

ava ok avmatlic

Snteena

7 WIS 4 IO SRR Pl

FIG. 13 - «Costruzione della Loggia che girava intorno
al Tempio ora chiamata Rocca Bruna composta di tuffo
e mattoni. I mattoni sono li piccoli ed il tuffo & di
altezza maggiore essendovi una fila di mattoni e due di
tuffo alternativamente», matita e penna su carta bianca,
mm. 244x175. Nella parte superiore dello stesso disegno
& raffigurata la «Nicchia di un Corpo rottondo delle
Terme nella Villa Adriana vicino a Tivolis

FIG. 11 - «Nella Villa Adriaga a Tivoli Pia;ltal »
del Cénopo», matita su carta bianca, mm. 252x

FIG. 12 - «Nella Villa Adriana Tempio di (;isozve174
Serapi&e», matita e penna su carta bianca, mm. 252x

FIG. 14 - Dettagli architettonici e tipi delle decorazioni
delle volte a botte nella Villa Adriana a Tivolj,
matita e penna su carta bianca, mm. 241x174
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FIG. 15 - «Scomparto di una Volta a botte di una stanza
della Villa Adriana a Tivoli.
Gli ornamenti delle fasce sono alli fogli 18.19.20»,
matita su carta bianca, mm. 174x256

FIG. 17 - De'corazion'i della volta a botte raffigurata nel
d}segno riprodotto nella fig. 15
matita su carta bianca, mm. 252xi75

LFIG‘ 18 - Alzato con la nota
«Le colonne sporgono tre quarti»

N b
matita € penna su carta, mm. 236x175

FIG. 16 - «Ornamenti di stucco contornati dalle foglie

le quali girano attorno a tutti gli ornamenti»

della fascia della volta a botta raffigurata nel
disegno riprodotto nella fig. 15,

matita e penna su carta bianca, mm. 253x174




19 - «Pianta di una porzione di un Cortile a archi Della Villa di Mecenate in Tivoli»,
matita e penna su carta bianca, mm. 254x165

FIG. 20 - «Elevazione di una porzione delle arcate del Cortile dietro...»,
matita e penna su carta bianca, mm. 164x251
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FIG. 21 - Esempi di d i i
o _ - Esemp ecorazione in stucco dei fornici
«Nell'Arco di Sett.umo Severo Nell’Arco di Tito Nel Tempi;11 ccilella P
matita e penna su carta bianca, mm. 324x230 o

FiG. 22 - i i iali
Particolare dei materiali usati in una cornice architettonica
penna su carta bianca, mm. 237x319 ’
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FIG. 24 - Fron
) te del braccio laterale
. , verso del dise i i
matita e penna su carta bianca, mrﬁflg lréig;;om ool B 2%

FIG. 23 - «Spaccato A»: sezione trasversale con prospetto di altare
della Cappella Chigi in S. Maria del Popolo,
matita e penna su carta bianca, mm. 318x239
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FIG. 29 - Particolari della decorazione dell’arco,
penna su carta bianca, mm. 319x236,
verso del disegno riprodotto nella fig. 31

FIG. 30 - Prospetto e profili di cornici architettoniche,
penna su carta bianca, mm. 319x238
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FI1G. 31 - i i ivi
e3 dll Particolari decorativi di cornici architettoniche
arco, penna su carta bianca, mm. 319x236
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FIG. 32 - Da: GRUNER L. Décorations de Palais et d’Eglises en Italse, Paris et Londres, 1854, Pt
(Milano, Raccolta della Stampe A. Bertarelli) f

FIG. 34 - Pros .
petto, sezione e particolari d ivi
) ecorati i
benna e acquarello su carta bianca, mr‘r’xl. gégiBVllélila Hladarmn,

FIG. 33 - Alzato e spaccato della Villa Madama,

na e acq“are”() azzurro € bElg 2
&

penna e a¢
quarello, mm. 236x320, verso del disegno riprodotto nella fig. 25



FIG. 36 - Pianta della loggia della Villa Madama,
penna e inchiostro di china, mm. 235x318, verso del disegno riprodotto nella fig. 34

FIG. 37 - Spaccato della loggia della Villa Madama,

penna e acquatello rosa e beige, mm. 236x319, verso del disegno riprodotto nella fig. 33 il Piant‘a o e ruttare dele sostruziont dell e
penna e inchiostro di china su carta bianca, mm. 318x237 .

FiG. 39 Pr
" 77 - Frospetto e profilo delle nicchie luneo il peri .
go 1l perimetro della :
penna su carta bianca, mm. 218x237 g dells Vills Martarms,
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FIG. 40 - «Nicchia ornata di stucco» della loggia della
Villa Madama, penna su carta bianca, mm. 237x318,

verso del disegno riprodotto nella fig. 38

FIG. 41 - Particolare architettonico, verso del disegno
riprodotto nella fig. 22, penna su carta bianca
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penna su carta bianca, mm. 228x323

«Ornamenti di
enti di una Porta della stanza dell'Incendio di Borgo dipinti da Raffaello
%,

¥
.
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FIG. 44 - Decoragione dellinterno di una
matita e penna su carta bianca, mm, 180x195

volta del cortile di §. Damaso
FIG. 43 - Da: L. GRUNER, Décoration de Palais et d’Eglises en Italie, Paris et Londres, 1854, pl. 1
(Milano, Raccolta delle Stampe A. Bertarelli) b
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FIG. 46 - Decorazione dell’interno di una volta del
cortile di S. Damaso, penna su carta, mm. 175x180

FIG. 47 - Decorazione dell’interno di una volta del
cortile di S. Damaso,
matita e penna su carta, mm. 173x180
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FIG. 48 - Decorazione dell’interno di una volta del
cortile di S. Damaso (?),
penna su carta, mm. 151x151

FIG. 49 - Decorazione dell’interno di una volta del
cortile di S. Damaso (?), penna e acquarello azzurro,
verde, giallo, viola e rosa su carta bianca, mm. 123x125

J‘"‘f-c 4 el qualy

per mggls s e videte g
ey R o rw“r%.’f_“ﬁ.ﬁ,%:{“

F1G. 50 - Fontana' del giardino di Tivoli, incisione di Lafreri, Roma, 1575
(Milano, Raccolta delle Stampe A. Bertarelli) '

——

s——d




‘{ { >~ A |
7 0} 7 1 Y Feldor " P A ) o Sy 8)7
'y:/.‘pw La d:/A, :7 '.‘v/"“ b s ‘/ﬂ»:/l‘ V4

ks

[0
s, o NEIRI =, : 3 - _ L
k. ’;’-.&.L.;...V../,//.'/wz,  Penioior. Rno .+ Dot o £ Bl o s Boionsier. “Hcs .

Koo, S Coiding A o 4 Rigse Formsiens

FIG. 52 - «Nella Villa d’Este a Tivoli Scomparto di una Volta a padiglione»,
nella seconda stanza Tiburtina (affresco attribuito a Cesare Nebbia),
matita e penna su carta, mm. 205x174

: ; i el i II»,
FIG. 51 - «Pianta della Fontana nella Villa ’Este a Tivoli Archi II»

matita e penna su carta bianca, mm. 250x175 FIG. 53 - Da: L. GRUNER, Décorations de Palais et d’Eglises en Italse,

Paris et Londres, 1854, pl. 20 (Milano, Raccolta delle Stampe A. Bertarelli)



FIG. 56 - Particolare della decorazione di un soffitto,
matita su carta bianca, mm. 324x229

FIG. 57 - Particolare della decorazione di un soffitto,
penna su carta, mm. 125x171

FIG. 54 - Elementi principali della struttura di una volta,
. penna su carta bianca, mm. 173x323

. . 0 5° e
incipali itta i inciata da Pio 4° proseguita da Pio
- «Li rincipali della Soffitta incominciata
re» «Luz(rzrr[:inatapda Pio 6°», matita su carta bianca, mm. 228x323
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FiG. 58 - Particolare della decorazione di un soffitto,
matita e china rosa su carta, mm. 148x186,
sul verso tracce di schizzo a matita

FIG. 59 - Particolare della decorazione di un soffitto,
matita e penna su carta bianca, mm. 229x323

FIG. 60 - Soff;
- 60 - Soffi
tto affrescato, penna e acquarello rosa, azzurro, verde e viola s
mm. 159x224 :
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FIG. 62 - Decorazione a fresco di soffitto,
matita e acquarello rosa, verde e giallo su carta, mm. 151x209



FIG. 65 - Particolare della decorazione di un soffitto,
matita e penna su carta bianca, mm. 229x222

FIG. 66 - Decorazione di una volta,
penna su carta bianca, mm. 160x149

igli . 135x240
FIG. 63 - «Scomparto di una volta a padiglione», penna su carta, mm. 13

7

i i i ianca, mm. 254x342
FIG. 64 - Particolare della decorazione di un soffitto, matita su carta bianca |
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FIG. 67 - Decorazione di una volta,
matita e penna su carta, mm. 163x229

FIG. 68 - Particolare di soffitto,
penna su carta bianca, mm. 318x237

FIG. 69

- Propos'te per la decorazione di interni con volta a padiglione
matita e penna su carta bianca, mm. 230x394 ,

FiG. 70 - i
70 - Proposte per la decorazione di interni con volta a padiglione
penna su carta bianca, mm. 250x390 ,
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FIG. 71 - Proposte per la decorazione di interni con volta a padiglione,
matita e penna su carta grigiastra, mm. 242x397

EiG. 73 . Decorazione a stucco d

del Te o Moo ¢ ella lunetta nella Sala degli Stucchi del Palazzo

atita e penna su carta, mm. 121x169

FIG. 72 - Proposta per la decorazione di soffitto piano,
penna su carta bianca, mm. 229x270

FiG. 74 . i i fregi
| 4 - Particolare di fregio decorativo, verso del dise
. ; penna su carta bianca

gno riprodotto alla fig. 68,




FiG. 76 - Candelabro, matita su carta bianca,
mm. 229x160

FIG. 77 - Decorazione di una finestra e del soffitto,
matita e penna su carta bianca, mm. 224x174

i . 267x204
FIG. 75 - Decorazione di parete, penna su carta bianca, mm



FIG. 78 - Particolari decorativi di una cupola con motivi di soggetto religioso,
matita e penna su carta bianca, mm. 218x324

FIG. 79 - Base d’altare (?),
_matita e penna su carta bianca, mm. 169x124

. F1G. 80 - Basamento,
matita € penna su carta bianca, mm. 229x110

. FIG. 81 - Fonte battesimale (?),
matita € pennia su carta bianca, mm. 171x124
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FIG. 82 - Prospetto e profilo degli stalli di un coro,
matita e penna su carta bianca, mm. 189x281

—~—

FIG. 83 - Arredo architettonico, penna, acquarello e bistro su carta bianca, mm. = FIG. 84 - Mausol di
aus
oleo di Teodorico, disegno a penna su carta bianca e note manoscritte,

mm. 215x175 (Milano, Raccolta delle Stampe A. Bertarelli)
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Arrivato a Milano nel 1775 e allievo dell’Accademia di Brera20, il Pollach
fu messo direttamente a contatto con il Piermarini e fu pronto ad ade-
guarsi agli indirizzi allora imperanti in campo artistico come testimonia la
sua attivita personale dal 1782, anno del suo affrancamento dall’architetto
folignate?! giungendo a condannare, almeno a livello teorico, le istanze
formali del XVII secolo per «parer architetto liscio, Palladiano, antiqua-
rio», e non a caso 1'unico suo ritratto conosciuto lo raffigura accanto a un
trattato del maestro veneto. Due esempi possono meglio chiarire la sua
posizione: nel caso del rifacimento di un interno — latrio dell’entrata
principale dell’Ospedale di S. Matteo a Pavia — pone I'«obbligo di levarne
tutti quei fantastici ornati ossia pelami insignificanti e ridurre li muri lisci
a piena soddisfazione di tutti ochi sani»?2, ugualmente dovendo appron-
tare il progetto dell’alzato del Collegio di Monza nel 1790 scrive «ho
avuto presente di non fare nella Facciata gli ornati inutili ed inusitati, ne
di stucco, ne di vivo»2? in perfetta sintonia, quindi, con gli indirizzi del-
I'architettura pubblica promossa da Giuseppe IL

Al suo rifiuto delle esuberanti decorazioni in campo architettonico non si
accompagnd mai la ricusa di tipologie spaziali del tardobarocco interna-
zionale soprattutto nelle residenze private progettate a partire dall'ultima
decade del Settecento?4. Proprio in questa fase evolutiva della sua crescita
artistica & da collocarsi il viaggio a Roma dove I'esperienza diretta di solu-
zioni architettoniche e decorative, che il Pollach pote fare contempora-
neamente su una grande varieta di modelli, gli permise di arricchire il les-
sico del suo linguaggio architettonico.

L’attenzione dell’architetto si polarizzod principalmente attorno a due
nuclei di monumenti, quelli dell’antichita romana e quelli del Cinquecen-
to, con una certa predilezione per le soluzioni approntate da Raffaello.
L’esame dei disegni, stesi a matita e ripassati a penna, occasionalmente
acquarellati e a bistro, spesso veri e propri rilievi di edifici dell’epoca
romana nella capitale e a Tivoli, porta ad affermare che il Pollach fu
alieno da ogni spunto di celebrazione romantica e di elaborazione fanta-
siosa dell’antichita criteri che invece guidarono altri artisti del periodo tra
i quali ricordiamo, per restare tra i lombardi, '’Abate Angelo Uggeri®.
Nelle incisioni dei numerosi album del professore cremonese, pubblicati
a partire dal 1789 e dei quali la Raccolta delle Stampe A. Bertarelli con-
serva una ricca serie6, viene accentuato il carattere «pittoresco» delle
rovine riprodotte a illustrazione degli itinerari alla ricerca delle testimo-
nianze del passato. In esse dei folti alberi nascondono in parte alla vista
i monumenti colti isolati e sovradimensionati grazie all’adozione di un
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punto di osservazione pitt basso del naturale, mentre I'uso del chiaro

;c;ro ne Zottohnea P'aspetto romantico e naturalmente selvaggio
disegni el P.OIHaFl:l h_anr.lo Invece un carattere piu oggettivo e freddo:

quasi dei precisi rilievi di strutture e dj .

, .
un ellttenz_lone p.ressoche matematica e scientifica ai rapporti proporzionali
tra le varie parti componenti gli eleme

] ] nti delle antiche costruzioni — b
3r’nle)ntl, colonbne, capitelli, stipiti e sporgenze (figg. 6-7-8-9—22-26~27-28§Sg_
— € sembrano costitui ifica i . : S
- stituire una verifica in loco degli esempi studiati nei

Grazie alla tecnica del rilievo dei mo

- o8 Ay

dal Palladio? 1’1'16 strutture del tempio di Vesta a Tivoli?®, di cui da dap-

Etr;ma uno schizzo sommario (fig. 2), appaiono negli accurati disegni ana-
camente scomposte nelle loro parti essenziali scendendo dalla pianta

(fig. 3) fin nei minimi dettagli del capitello (fig. 4), del fregio della tra-

beazione con bucrani sorreggenti ghirlande (fig. 5), delle cornici della

porta, delle finestre interne e esterne (figo. 6 ia i i
8) ¢ del bisaments toe (tigg. 6 € 7), della soglia interna (fig.

L’analisi della Villa Adriana (
del Canopo (fig. 11) e del Te
esaminata con cura la strutt
sacro con particolare atten

dettagli architettonici rivelano

numenti perfezionata da Raffaello e

fig. 10) ¢ incentrata sulle articolate piante
mpio di Giove Serapide (fig. 12) di cui viene
ura dzllla .Ioggéa che corre attorno all’edificio
: \ zione al tipo di materiali impiegati (fi
mdaglpe condotta del resto dallo stIgsso Ugga::ir lﬂéﬂlfgg;iia%é(z‘falgjs 1; )
Materiaux dont se servaient les anciens pour la construction de leur b te y
men.tsm. Del complesso architettonico fatto edificare dall’im erat‘Z .
Adnapo e che dovette colpire I'interesse del Pollach per la varielz‘ i
eclettica degli elementi adottati, sono messe in rilievo le decorazi ’ ((liualllm
volte a botte degli ambienti internj (figg. 14-15-16-17) e di unaom' i'e
dgﬂe Terme (fig. 13), e la struttura di un alzato (fig. 18) mentre nelilalc\iil;a
di Nfecenate, sempre a Tivoli®! I'attenzione & rivolta alla pianta (fi 19a
g all alzgto .(fig. 2'0) di una parte del cortile ad archi. &
X an if)(;lr;miierslimo i dlsei:hgni sin qui an.al-izzati e quelli con esempi di deco-
Severo® ¢ nel tempio della Pace g 1) o gt ot s Sttmi
. . fo del e34 (fig. e di altri minuziosi rilievi di
:tlzglzznﬁr;rtintegtﬁ?lcl d(ﬁg 22)’ essi sembrano offrire una visione Z‘k:lbjf
Poll, 1 raai e f:r:ie ita dell arte romana presa in considerazione dal
s I.Darticoil?ne ¢ da ricercarsi nel fatto -che.l’architetto probabilmente
iy e atte-nj.lonef a gue}le §olu21on1 che gli sembravano adot-
B progetti di edifici privati e pubblici e a quegli spunti orna-
1 utilizzabili per la decorazione di ambientj interni.
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Da questo primo nucleo di disegni imperniato su ricerche compositive di
piante e di elementi architettonici, abbastanza omogeneo sia sotto il pro-
filo tematico — monumenti dell’antichitd romana — che quello temporale
_eta imperiale — si passa a un altro gruppo di rilievi di edifici e elementi
decorativi rinascimentali e della fine del XVI secolo dove i criteri infor-
mativi che fanno da filo conduttore all’analisi sono costituiti dall’'interesse
per Dattivita di Raffaello Sanzio architetto e per le soluzioni decorative
degli interni.

I’attenzione di Pollach si sofferma sulla Cappella Chigi (1513-1520) in
Santa Maria del Popolo (figg. 23/31), sulla Villa Madama (figg. 33/41)
progettata da Raffaello e in seguito trasformata da Antonio da Sangallo
il Giovane, sui particolari degli interni delle stanze raffaellesche in Vati-
cano (fig. 42) e delle logge del cortile di S. Damaso (figg. 44/49).

T numerosi disegni accuratamente selezionati delle strutture di famosi edi-
fici quali la Villa d’Este a Tivoli (figg. 51 e 52), la Farnesina (fig. 54), la
chiesa di S. Giovanni in Laterano (fig. 55) o di particolari di soffitti a fre-
sco o a cassettoni lignei non puntualmente riconducibili a esempi noti
(figg. 56/68) rivelano, al di la dell’interesse artistico, I'intento di racco-
gliere in loco degli spunti per attuare, come sembra egli avesse in pro-
getto di fare3$, una serie di incisioni da pubblicare per offrire una pano-
ramica delle possibili soluzioni decorative per interni (figg. 69-70-71-72).
Alla medesima sfera di interessi & da rimandare il disegno, appartenente
alla medesima raccolta (fig. 73), schizzato questa volta perd non a Roma,
ma a Mantova e che riproduce una lunetta nella Sala degli Stucchi del
Palazzo del Te di Giulio Romano?”.

A parte una decina di disegni disomogenei per la diversita dei soggetti
ritratti (decorazioni a grottesche, un candelabro, ornamenti di volte, fine-
stre e soffitti, una base d’altare, un fonte battesimale, un coro, etc. - figg.
74/83) di difficile identificazione, ma da riferire con probabilita oltre che
al soggiorno romano, ai luoghi della sua attivita di architetto, dell’inte-

resse del Pollach per I'antico & ulteriore riprova lo schizzo, conservato tra '

le sue numerose tavole alla Raccolta delle Stampe A. Bertarelli®®, che
riproduce il mausoleo di Teodorico a Ravenna (fig. 84), rilevato anche dal
Palladio?®, e di cui sono evidenziate in nota autografa le caratteristiche
costruttive, visto nel giugno del 1802, nove anni dopo il viaggio a Roma.
Se avalliamo P'affermazione che il «paragone meno arbitrario» pet i dises
gni del Pollach per la sistemazione all'inglese del giardino della vilk
Pesenti Agliardi a Paladina di Sombreno (1798-1801) «possa essere €0 -
tuito dalla romana Villa Adriana a Tivoli, ovviamente dimensioni a par
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i6 . .
te»™, possiamo vedere in essi una d

- vedere erivazione dir
romane. E infatti difficile trovare un riscontro punt

classicita nei progetti posteriori al 179
da sempre ad

etta delle suggestioni
: 1 uale della lezione della
per la complessita del 1i i
3 te nguaggio
‘t;ato, ma i Interessante notare come I’attenzione gresgtita
ennese alle piante articolate dej '
/ alle € dei complessi romani i
Bn pargﬂe.lo net progetti di punta dei contemporaneip s
assando i ' i :
Clemendnlin ras;egna_ gli elaborati presentati daj partecipanti ai Concorsj
i 17932% a(ril_ru 1775, 1779, 1783, 1795 e 1805 e al Concorso Bals
vediamo la scomparsa di edifici g pianta conchiusa e ur;

rogressivo i ifi : . .
progressivo mt‘enSLﬁcarsl della ricerca intorno a soluzioni pid 1
e articolate, diramantesi dal nuc piu complesse

leo centrale i ioni di
- ra . € 1n porzio i
nuclei geometrici sempre pitt infinitesimali ’ ni i fabbrica 2

Lo sforzo culminera nei grandiosi

tuosismo piu che proposte reali, a

che preludono a quell’«idea della

Cattaneo nel 183942,

Del r i i

. zsit(; ?;i,c}'lehper il Pc_)llach il momento di grande favore come archi
It tabobriche pubbliche, strettamente legato all’eta del gi e

Smo, si avviava al declino, né il su o PP

mo, ‘ o tentativo di i i
sioni recandosi a Vienna nel ’95 sito, §i gyt commis-

ebbe un felice esito, Si ici i
: o.Sia ’
anno dell’entrata dei Francesi in Milano e £ 2

progetti, vere e proprie prove di vir-
pprontati all’inizio del nuovo secolo e
magnificenza civiles teorizzata da Carlo

, € la sfera della sua attivita si

NOTE

! La lettera & conservat ibli
: rvata alla Biblioteca d’Arte del C i Mi
1 IsllmosFrltte 278 riguardanti I'attivita di Pollack e Zj{)eeur(t)olslforrziiﬁﬁedl Mﬂanol iy «'Carte
ulla figura di Leopoldo Pollach oltre : P

lach 17511806 1 2o P al fondamentale saggio di A. ZADOR, Leopoldo Pol-

‘ » 1979, pp. 96-118: IDEM 7 7
Progetti per le «wease ds lavoro» agli edz’fic;' per 1¢; C‘Z;:zﬂ; 72‘;'5229’“ e

1 5t0ria paveser, 1980 one degli orfani i ;

¢ storia paveses, 1980, pp. 181-192; TnEm, Lg rs ; % ogani n winnal
Siano-gsys, ; £ 745 s La riforma delle infrast o x

diuseppina: le fabbriche degli orfanotrofi lombardi in <«Stoi‘(;:iz':lllg the:ltz;i\b?; (21”9:2‘1) ey

* » Pp.
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49-64; F. BUONINCONTRI, I/ sistema teatrale a Bergamo tra il XVIII e il XIX secolo, Ibidem,
pp. 75-80; A. SCOTTI, Distribuzione, tipologia e scelte formali di alcuni edifici di «pubblica uti-
litas nella Milano del secolo Settecento in «Storia urbana», 12, 1980, pp. 81-90; IDEM, L’O-
spedale di San Matteo al tempo di Maria Teresa e Giuseppe IL: dal ricovero indifferenziato alla
clinica in «Annali di storia pavese», 1980, p. 199 entrambi riediti in A. SCOTTL, Lo stato e
la citta. Architettura, istituzioni e funzionari nella Lombardia illuminista, Milano, 1984; M.
BENUZZI - L. ERBA, ‘A proposito del Seminario Generale di Pavia: organizzazione, studi e
alunni in «Annali di storia paveses, 1980, p. 105; AA.VV., Mostra dei Maestri di Brera, Cata-
logo della mostra, Milano, 1975, pp. 55-62; AA.VV., Cultura figurativa architettonica degli
Stati del Re di Sardegna / 1773-1861, Catalogo della mostra, Vol. I, Torino, 1980, pp. 172-
! 173; S. ZAMBONI, Leopoldo Pollach e Charles Heathcote Tatham: due progetti inediti in «Atti
i | e memorie della Accademia Clementina in Bologna», 13, 1978, pp. 69-72; C. PEROGALLI,
Civilts neoclassica nella provincia di Como: architettura neoclassica nel territorio. Problemi
di ambientazione in «Arte Lombarda», 1980, 55-56, pp. 165-171; G. ONETO, Disegno di pae-
saggio in «Ville e giardini», pp. 46-47 che riproduce il disegno di una filanda disegnata dal
Pollach nel 1805, tavola appartenente alla collezione dello Studio Architetti Bugatti di Mila-
no.

w

Figlio del duca Gabrio e di Maria Vittoria Ottoboni, fratello minore di Gian Galeazzo, a cui

and il titolo del padre, nacque nel 1745 e, dopo aver ultimato gli studi letterari nel Collegio
Imperiale, passo in quello Clementino di Roma; da li a Vienna per apprendere I'arte militare.

Nel 1788, alla morte di don Carlo Sfrondati della Riviera, ne ereditd i beni ed il titolo non

per vincoli di parentela, ma unicamente per ragioni di amicizia (cfr. Archivio Storico Civico

di Milano, d’ora in poi A.S.C., Fondo Serbelloni, Serie II, cart. 33; A.S.C., Famiglie, cart.

1404 e cart. 1405, Serbelloni). Proprietario di beni situati anche nel territorio di Cornaredo,

sembra che abbia affidato al Pollach lincarico di formarvi un giardino all'inglese (cfr. A.

ZADOR, Leopoldo Pollach, 1751-1806, op. cit., p. 352) per la sua abitazione di campagna. Del- \
loriginaria struttura del giardino oggi sopravvivono solo alcune tracce; una lapide posta .
sulla fronte del fabbricato un tempo in prossimita dell’edificio padronale, oggi distrutto,

ricorda: «Queste fabbriche sono state fatte dal duca Alessandro Serbelloni Sfrondati, deli-

neate ed eseguite dall’architetto Leopoldo Pollach, viennese. Capo Mastro Carlo Serachi di

Corbetta, anno 1806». Uno schizzo dell’architetto per un cancello d’ingresso recante le ini- :
ziali del Serbelloni, & conservato alla Raccolta delle Stampe A. Bertarelli di Milano tra i dise-

gni del Pollach. Il Serbelloni, che eredito il titolo di Duca alla morte del fratello, mori nel

1826.

4 Oltre alla voce ALBERTOLLI nel Dizionario biografico degli italiani, vol. I, Roma, 1960, p. 759
e alla bibliografia ivi riportata si veda la scheda a lui dedicata in AA.VV., Mostra dei Maestri
di Brera, op. cit., pp. 77-79.

5 1 disegni in due serie di diverso formato — A e B — recano le segnature A 1735/1773 ¢ B
1864/1904; alcuni di essi, quelli riguardanti I'arredamento di camere e un appartamento di
studi, sono stati esposti alla citata Mostra dei Maestri di Brera, p. 61 del catalogo relativo.

6 Cfr. U. THIEME - F. BECKER, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler, Lipsia, 1907-1947,
ed. 1953, vol. XXIV, p. 61.

7 Si veda il Dizionario Enciclopedico di Architettura e Urbanistica, Roma, 1969, vol. IV, p. 54.

8 Probabilmente quel «Gianni, peintre d’histoire, XVIIIe si¢cle (Ec. Ital.). Le Musée de Nice
conserve un dessin de lui» autore di quattro tele con la veduta di Malta e di «Giuseppe €

la moglie di Putifarre» (attribuito) ricordato da E. BENEZIT, Dictionnaire des Peintres, Sculp-
teurs, Dessinateurs et Graveurs, Paris, 1976, Tome IVe, p. 711.

9 Calcografo e architetto, & ricordato per una sua «Veduta della Basilica di S. Giovanni i
Laterano» (Vinc. Balestra inc.; Roma, c. 1810). Cfr. A.M. COMANDUCCI, Dizionatio illustrato
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zllgzz pittori, disegnatori e incisori italiani moderni e contemporanei, Milano, 1962, vol. I, p
’ > 2 ] &

10 Cfr. Dizionario biografico degli italiani, op. cit., vol. XIII, p. 619-620.

11 IDEM, ibidem, p. 619; M. PELLEGRI, L'Accademia Parmense di Belle Arti, Catalogo della
mostra, Parma, 1979, p. 78; AA.VV., Architettura e Pittura all’Accademia di Mantova (1752-
1802), Catalogo della mostra, Mantova, 1980, pp. 27-33 e pp. 48-61.

12 Si veda: C. DE SETA, L'Italia nello specchio del «Grand T. i g 7
. . our» in Annali della Storia d’Italia
vql. V_, Torino, 198% pp. 125 -263; A. BATTISTINI, Italia ed Europa: i luoghi bifocali dei vz'agj
§zlat705rz stittecgntexclbz in Paelsaggza immagine e realta, Catalogo della mostra, Milano, 1981, pp
-5 ¢ la «Cronologia» relativa al periodo 1750-1835 pubblicata in Cl. x antici tede-
schi in Italia, Catalogo della mostra, Venezia, 1977, gp. 23-41. v e romantic tede

1> R. FERTONANL, Prefazione a J.W. GOETHE, Viaggio in Italia, Milano, 1983, p. XVIIL
14 J.W. GOETHE, op. cit., p. 138.

15 Cfr. «Aufnahmsprotocol fiir die academischen Schiiler von Juli 1765 bis Juli 1795 (2), fol
17» alla.data 17 giugno 1771: «Pollack Leop. Maurerballiers Sohn von fiirst Kaunitz’der—.
n%ahl'en in der Lehr beim H(err) Trientl: Arch:» nell’archivio dell’Accademia di Belle Arti
fzh V1§I.1na. Na_to nel 1700 a Vienna, il Trientl era ormai al termine della sua carriera: mori
mfat'tl 11 6 aprile 1772. Fino agli anni trenta del Settecento il suo lavoro pit importa'nte fu
costituito dalla collaborazione alla costruzione della Piaristenkirche Maria Trau a Vienna su
progetto del 1698 di Lukas von Hildebrandt, la cui direzione dei lavori era affidata a Fr;nz
Jackl. Dal_1750 al 1752, il Trientl aveva svolto le funzioni di Capomastro in un considerevole
numero di fabbriche per la corte, diventando anche, pit tardi architetto imperiale. Dal 1756
ebbe la responsabilita dei cantieri edili viennesi e la sua intensa attivita (cfr .
tate ne} U THIEME - F. BECKER, op. cit., vol. XXIII, p. 339 e i rimandi biblio'
nell’edificazione della Margarethener Josefskirche ( 1759-69)
esterni semplici e classicheggianti.

le opere ripor-
grafici) culmino
, consacrata nel 1771, dagli

16 Cfr. 'nel citato archivio dell’Accademia di Belle Arti di Vienna il «Namen Register aller der
jeunigen welche von L. January 1754, die K.:K.: Academie der Mahler - Bildhauer - und Bau-
kunst zu frequentieren, eingeschreiben worden (Ic), fol. 227» alla data 9 maggio 1771: «Pol-

lack Leop.: von Wien, sein Vater Maurepolier bey Fiirst Kaunitz, l(ebt) in der Herrengasse

in der Niederlindischen Kanzley.». Sull'organizzazione degli studi di architettura si veda W.

WAGNE 7 7 7 ] i ; 7 i
paragralfRO, gze Geschichte der Akademie der Bildenden Kinste in Wien, Wien, 1967, cap. II,

i/ Vlnzen'z Fischer era nato nel 1729 a Fiirstenzell in Baviera e mori nel 1810 a Vienna Dal
1749 risulta iscritto all’Accademia viennese, di cui divenne membro nel 1760; dal 1780.f
parte del cpnsiglio accademico. Incaricato dell’insegnamento dell*arte della’costmzioneeicz
delle materie complementari egli era, oltre a architetto anche scultore e decoratore di interni
Nel 1753 era stato in Italia dove entrd in rapporto con il Tiepolo e il Cignaroli e dal 1764-
contemporaneamente al' suo incarico nella scuola di Architettura dell’Accademia diretta da
:/;m Meﬁens svolse un’intensa attivita orientata prevalentemente nella decorazione plastica

interni, per la quale anche il Pollach mostrd uno spiccato interesse. Sulla figura del

Fischer si ]
4 36; si vedano U. THIEME - F. BECKER, op. cit.,, vol. XII, p. 43 ¢ W. WAGNER, op. cit,

18] T :
g(ﬁxgci:ifm? risultd dalla unione dell’istituto preesistente di Peter Strudel, fondato nel 1692,
R 0 da van Schuppens, con altre due scuole d’arte, I’Accademia degli incisori in rame
G elala« anufaktur-und Graveurschules. La formazione di un
l'utilitc‘ogte’ fu caldeggiata dal Kaunitz che dal 1770 ne sost
f a elle arti per_lo stato, la cui industria sarebbe stata
enienti da altre nazioni. Approvato da Maria Teresa il n

’Accademia, sotto la protezione
enne l'istituzione, evidenziando
vivificata dalle commissioni pro-
uovo statuto nel novembre 1772,
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i da adottare, il Kaunitz ne divenne il ‘Protektor’. 1817; Détails des maleriaux dont se ;ervgz'ent les anciens pour Iy construction de leur bats-
dopo due anni di d'lscussxone S‘.ll P.rogetté) ha ens sv:)lgeva una regolare attivita (Sulla sto- ments, Rf)rna, agliarini, 1802; Jourméer pzttoreyquﬂ__ o v srction de e o
Nel frattempo 'antica accaderm.a dl van Sc l_lppd W. WAGNER, op. cit., di cui il primo ed des Caménes, Roma, Agt Fulport, 1804, oo it e Capod Bove e Vlle
ria dell’Accademia di Belle Arti di Vienna si ve aw. via fl te del Kaunitz). E di goni, 1806; Monuments 4
il secondo capitolo ne illustrano la formazione e l'attivita fino alla mor
se

1 rili d d f d t d tutt Tl z1ato O ael ciy Coﬂdﬂ’l@. Glafﬂﬂlﬂ

p gl ges de Za naissance

articolare interesse rilievo dato a 1segno come rondamento di tutte I€ a evlden al uvra; I
g Re

4 oscolana, Roma, s, tip., 1824;
e. Edifices du XV et XV siécle. A i
. 1 of "2 troz L
| dal teso e presentato dal pittore Anton Maron, i cui punti fondamentali si tennero 1827:34; Les trois ordres Grecs d
: progetto ste:
\

N vec Supplement, Roma, s. tip.,
4 dive di di ot 2T apres les Monumens de Rome Antique, Roma, s. tip., 1804;
i i i di { del Pollach rive- ppendice ar dissertazioni alla parte istruttivg delle Giornate Pittoriche, Roma, Fr. Bourlié
: p : dell’Accademia. Anche i dlsegn} : ; ' ssertaz ' . . : f
presentfl per klih stesura dffl péag:r%l;;;?éolari forti contrasti chiaroscurali, differenze tonal% 1822; Della Basilica di S. Paoly 0l Vi gupines.
infatti abilita, attenzion olari, forti contrast c _ S et
kﬁzufoadel colorcj e, soprattutto in quelli per i giardini all'inglese, I'intenzione

¢ incisiont che non riguardano perd Roma e dintorni.
X . , : .
i inseri i i in abiti dell’epoca, in altri
progetti nel contesto ambientale. L’inserimento di personagg

: 7 La Zador nel suo articolo Appunti sulle
o~ i i il Teatro Anatomico di Pavia, elenco di libri d’architettura g artenen
disegni per edifici pubblici quali i diversi progetti per il T - perd informazioni precise per?:u' & stat
potrebbe confermare I'ipotesi. Gli interessi dell’architetto pur non
1472), De re aedificatoria,

cinque ordini d'architettura,
secondo i precetti di

perdute «Carte Pollach», op. cit, p. 17 pubblica un

llach, dei quali non fornisce
19 1 disegno & conservato alla Raccolta delle Stampe A. Bertarelli di Milano.

20 1] Pollach risulta iscritto alla Scuola di ArchiFettura, dlret_ta daldl’)lem.lanr;:nfia All; ;}Ie?ngct)uj}
alunni datato 28 gennaio 1776 (in Archivio di Stato di Mllar}O, ora in ava d 1 K;;unitz
o cart 02). Era giunto a Milano grazie a una lettera di raccorr}am;lgzmne le y z,
I:il'a.‘ttcaaratl. lgirn)l.ian (if ASM., Studi p.a., cart. 199) per favor‘iirnel1’1Z§rglzneAa;1}Zl1>icgr:212
il sdievzione mils i E. TEA, L’Accademia di Belle
mﬂanese. SUH 1Stlt1u9zﬁr-l:2’mii{l.%s%jl]\\/?;?frr;odei Maestri di Brera, op. cit., pp- 13-1}1}9 e A
Igfézgz:;, glrreiralz?776—1815 ! nascita e sviluppo di una istituzione culturale milanese, Firenze,
1979.

21 T,. MAGGI, op. cit., 1979, pp. 99-101. Sul Piermarini si ve<.ia _I’iermarz'ni e il suo tempo, Cata-
lolgo della’mo.stra‘,, Milano, 1983 e la ricca bibliografia ivi riportata.

22 Cfr. i capitoli per I'appalto della fabbrica dell Ospedale di S. Matteo in A.S.M., Luoghi pii
p.a., cart. 465.

Cfr. la relazione del Pollach in data 24 settembre 1790 in A.S.M., Studi p.a., cart. 64.

Esempi di queste soluzioni si hanno nella villa Ce.lsalti a Muggi’b ene «La }zoton‘c]ii::1 S; g(?tr:::;
B(S)igo[izico entrambe della fine del Settecento-primi a];ml dell O;_tocelntz?(,)mo:iem iene ol
’ i i oste di solu:
i della sala ovale sporgente in facciata. Prop . i uoy
ilsﬁiug:niediseegni del Pollach alla Raccolta delle Stampe A. Bertarelli e al Gabinetto
Disegni del Castello Sforzesco.

_ i (Leon Battista Alberti (1406-
1452; Jacopo Barozzi detto i Vignola ( 1507-1573), Regola dell

1562; Giovanni Antonio Rusconi ( 1520-1587), Dell’architettura

. prec Vitruvio, Venezia, 1590, Giorgio Vasari (1511-1574), Vite de pia eccel-
lenti architetts, scultors e puttort, 1550) erano rivolti anche agli scritti i
rotti (1712-1764), Saggio sopra ]

1657-1743), Architettura civile
; Guarino Guarini (1624-1683),
(1725 -1798), Tutte le opere, Pierre

Patte (1723-1814), Essai sur Larchitecture théitrale, 1782; Jochim-von Sandrart (1606-1688),

Accademia tedesca, 1675-1679; E. Silva, Dell’arte de; giardini inglesi, Milano, 1800; Tomaso
Temanza ( 1705-1789), Vite de; pin celebri Architett; ¢ Scultors veneziani, 1778; Vinci, Saggio
d'architettura civile, 1793).

28 Si vedano H. BURNs, Raffaello e «quell’s s Raffaello architerro
Catalogo della mostra, Milano, 1984, Pp. 381-396; A. NESSELRATH, Ry 1
lantico nel Rinascimen

o 3 ffaello e lo studio del.
to, widem, pp. 397-421; G.G. ZORz1, I disegni delle antichizy 4;
Andrea Palladio, Venezia, 1959, isegni delle antichita dj

2

W

ntiqua architetturas in AAVV.
2

KN

# Cisi & valsi dell'ausilio delle tavole dell’Uggeri contenute in Vues des environs de Rome, Jour-
née Seconde, vol. XXIII, Tivoli (tav. 10); in Journée Pittoresque de Tipol; (tav. 4); in Orse-
ments d’Architecture d'apreés les Edifices de Rome Antique, Roma, 1810 (tav. 7) oltre a quelle
di H D’EspPouny, Fragments d’Architectyre antigue d'apres les relepes ef restaurations des
anciens pensionnaires de France 4 Rome, Paris, s.a., 11 vol, pl. 44-45.4¢ per un raffronto con
i disegni del Pollach, :

%0 L'opera & stata pubblicata a Roma da Pagliarini nel 1802 (Milano, Raccolta delle Stampe A
Bertarelli). .

31 :
) Cfr. A UGG.ERI, 7€, Op. cit., tav. 28; IDEM, Journée Pittoresque de
Tivol;, op. cit., tav. IX.

25 Gera di Pizzighettone in provincia di Cremona, ‘studlc.) presso | Acfcademla g; g:xx:,
Nlﬁto ad' ?\/Ianfredini dove vinse nel 1783 il concorso di architettura. Pro ?ssorczl a Albeno]ﬁ
? a ttli ita si svolsé prevalentemente a Roma e Milano do_ve conobbe Glocorii oDise s
! ieonose dolo come maestro, gli dedicd una raccolta di tavol_e ornamentali. digue]lo
b rlCOﬂOi‘feﬂ . Odi Gian Lodovico Bianconi, Descrizione dei a'n‘bz,'part1cc?larrnentg:l:,li % .
ta_VOIC deallopf{rjma 1789 che contiene una ricostruzione ideale -dl tale circo; %;100 Z’ordre .
gl gz;i‘i:o r?é)me: ]o’umées pittoresques des edz'fice_s de Rome 1‘1rzcz.en{zoeé lf;);n:?,g7.283’.290) ed
dox:ique’ o %Ezzmoms"op'dc:}}gﬁ}z 1}3& 1\?V—17.L’z'm'magz'ne dell’antico fra

ere che verranno ricordate via via. Si ve Vv,

sa‘l;trteecc:}t)zto e Ottocento, Catalogo della mostra, Bologna, 1983.

2 Cfr. 4. D’EspoNy, op. cit,, vol. I, pl. 85 e vol. 11, pl. 80.

e Ch. O D’Espony, op. cit., vol. 1, pl. 96:

) . Angel * Chr. A. UcGerr Vues des Edifices de Rome Ant; dans Ulnterieur, R

. le seguenti opersi , _ ;i fic ique aans Interienr, Rome, 1793-1810, Vol.

Presso la Raccolta delle Stampe Ad %erta;celhR(s;:: 231;:}:::&}{ ((: njag 1800; Supplement : tI}er’ I;)ie lé,IIIDdEM2’Xue:11§c(’)A' Edifices de Rome Antique. Débljés et Réparés par le Souverain Pon.
. S s ’ ! Z :

Uggeri: Journées pztto;e:q;es de:n; zu :eAchevé dans 1808 publié 1814; Vies - Su{;plm B r.. e i ﬂ.. 4 fzu‘ 1fS’1.6, vol. XXITI, pl. 1.

Journées. Pzt;or;vques A;zi Z’Zﬂd " 'tqe . fices reparés par Pie VII et edifices de la 5; : arcbftf;il;nente utile ai nostri fini risulta Ia consultazione del catalogo della mostra Raffaello

f{m:né;dlfllgf);' L’Ea’z;z’:; de laq décadence. Partie II. Roma, Franc. Boilrllg, 1832;:;:mes (Ron % Cr. A Z: Eop:. g .

d: Ro;ne an;ique dans Uinterieur publiés de l'an 1793 au‘1810. VO-' li 1%;8' Edifices de R cbe. n P o, 1975

s.a. 1810); Vues du Tours des murs de Rome, Roma, Vinc. Poggioli, > 2

e'lla Stessa tavola, dai d

e , dai

Antique déblayés et reparés par S.S. le Pape VII depuis l'an 1804 au 1816, Roma, tro (fig. 71)
n

2
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» b 16. L’intent‘o € rivelato anche dal tipo particolare dei disegni
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