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La presente Rassegna di Studi e Notizie é la piis ricca di contributi fra
quelle edite in questi nove anni, il che significa che la varieta e quantita
dei materiali posseduti nei nostri musei offre argomenti a profusione
agli studiosi che ambiscono a collaborare alla sua: stesura.

I musei, le biblioteche e quanti la ricevono hanno dimostrato di apprez-
zarla molto dandone testimonianza con lettere di stima e nel corso di
Incontri Culturali e Convegni.

Mi é percio grato presentare questo nuovo volume che ¢é il segno di una
continuita nell’instancabile operosita delle Civiche Raccolte d’Arte Appli-
cata e della Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.

Guipo AGHINA
Assessore alla Cultura e Spettacolo




CLELIA ALBERICI

La scatola da gioco
di Ascanio Olgiati datata 1606

Oltre a esser un pregevole lavoro di ebanisteria, la scatola da gioco che
pubblichiamo, in radica di noce con intarsi in legno di bosso, & interes-
sante perché vi appaiono il nome del proprietario: Ascanio Olgiatto, la
data 1606 e vari motti (figg. 1-3).

E a pianta rettangolare (cm. 52 di lunghezza, cm. 39 di larghezza, cm. 7,5
il fianco) ed & costituita da due valve apribili a cerniera con serratura,
ma mancante della chiave'. Serve per giocare, sulla parte anteriore a ta-
vola a mulino, a tric-trac all’interno della scatola aperta, e alla dama o
a scacchi sulla parte posteriore. Sulla faccia anteriore la superficie ¢ in-
tarsiata per il gioco della tavola a mulino, noto anche con i nomi di
mulinello, tria o filetto. E una tavola di mulinello triplo, percid costi-
tuita da tre quadrati concentrici con i lati paralleli. Il quadrato centrale,
il pit piccolo, & collegato agli altri due da quattro linee rette che attra-
versano a meta ciascun lato del quadrato mediano e raggiungono i lati
del quadrato esterno®. Scopo del gioco & di disporre su una stessa fila tre
delle proprie pedine; le file si chiamano filetti o tris. Nella parte supe-
riore vi ¢ intarsiato il nome: ASCANIO, e nella zona inferiore il co-
gnome: OLGIATTO. In basso a destra la data 1606 (fig. 1).

Nel centro del riquadro centrale, appare lo stemma degli Olgiati del ramo
di Roma: D’Argento — alla banda trinciata di rosso e di verde — ac-
costata da due aquile di rosso, circondate d’oro; col capo d’oro, caricato
da un’aquila in nero’. Le scritte Ascanio Olgiatto, in capitale quadrata
intarsiata in legno di bosso, hanno sostituito una precedente le cui lettere
s’intravvedono un po’ spostate dalle attuali e piti piccole.

Lungo i bordi si sussegue ripetuto, un motivo decorativo eseguito da
mano abile. Delineate in modo maldestro sono invece le linee che costi-




tuiscono i filetti della tavola a mulino e le lettere della scritta, probabil-
mente perché fatte da un garzone della bottega o male restaurate.

La scatola si apre (fig. 3) e all'interno vi & una tavola da gioco divisa in
due parti per il gioco del tric-trac, detto anche tavola reale, sbaraglino o
backgammon®. Vi sono intarsiate 24 punte o frecce, 12 chiare e 12 scure
alternate: 12 lungo un lato che puntano su altre 12 del lato opposto.

I1 bordo che delimita ciascuna delle due parti & intarsiato con un girale
di una foglia o di un fiore, stilizzato tanto da non poter essere identifi-
cabile, che & sempre lo stesso, visto da varie angolazioni prospettiche.
Questa bordura & la parte piti artistica della cassetta. I due bordi uniti
dalla cerniera che permette di aprire e chiudere la scatola, formano il
« bar » (barra, trasversa) ossia la divisione centrale verticale per cui una
tavola & detta esterna e I’altra, interna o casa. Lungo gli orli del tavoliere
vi sono dei fori in cui si conficcano gli stecchetti per segnare i punti. Si
gioca con 32 o 30 pedine, di cui meta chiare e meta scure, ma mancano
alla nostra scatola. E un gioco che unisce I’abilitd alla fortuna; sono i
dadi a determinare ciascuna mossa, ma vince chi & pili abile nel trovare
il miglior modo per effettuarla. Nel sec. XVIII, in Francia le scatole per
il tric-trac erano fabbricate dalla Corporazione dei « Tabletiers », che
erano abili intarsiatori’. Nella fascia mediana, fra le 24 punte opposte,
la scritta in spagnolo: TODO ES NADA SI NO EL BIEN AZER che
significa: tutto & nulla se non Pagir bene. La parola «azer» oggidi si
scrive con la C invece della Z. Il motto & scritto in parte sulla valva
sinistra: Todo es nada si e in parte sulla valva destra: No el bien azer,
entro quattro filetti in bosso concentrici.

a

La parte posteriore della scatola, & intarsiata a scacchiera per il gioco
della dama o degli scacchi. E formata da 64 caselle alternativamente
chiare e scure, disposte in otto file (orizzontali) o colonne (verticali) di
otto caselle ognuna. Il bordo intorno ai lati & intarsiato con motivi ana-
loghi a quello della tavola a mulino.

Nello spazio fra la scacchiera e il bordo superiore vi ¢ intarsiato il motto:
LUOGO E TEMPO, ossia a tempo e luogo, forse per indicare che non
si deve abitualmente perder tempo al gioco, ma dedicarsi nei momenti
opportuni. Nella fascia inferiore sono intarsiate le lettere I.LF.P.T.P.T.V.
probabilmente iniziali di un motto che non ho identificato. La lettera T.

by

& separata dalla P. da una croce che reca fra i bracci il motto: FERT.

Il FERT intrecciato al nodo di Savoia & il motto inserito nelle maglie
del Collare che regge il medaglione con I’Annunciazione dell’onorificen-
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za di Cavaliere della SS. Annunziata. Ma il FERT della nostra scac-
chiera non ha nulla a che vedere con quello del collare dell’Annunziata,
indipendentemente dal fatto che solamente un Agostino Olgiati fu insi-
gnito di tale decorazione il 7 ottobre 1673 e mori il 4 maggio 1674.

La croce e il FERT della nostra scacchiera non alludono pertanto a
nessuna onorificenza Sabauda’.

La cassetta & assegnabile all’area lombarda, e lo confermano i motti spa-
gnoli che vi sono intarsiati. Lo Stato di Milano, Como compresa, era
sotto il dominio del Re Cattolico, ramo spagnolo degli Asburgo, fin dal
1536, e vi rimase fino al 1706. Governatore in Lombardia, dal 1600,
era Don Pietro Enriquez de Azevedo, Conte di Fuentes, regnando Fi-
lippo ITI di Spagna. La nobilta lombarda da cui deriva il nostro Ascanio

aveva probabilmente rapporti con funzionari spagnoli e ne conosceva
la lingua.

E una cassetta di un certo rilievo anche se altri musei ne possiedono di
maggior pregio, ma la considero interessante perché vi & indicata la
persona cui appartenne e di questo personaggio ho cercato notizie.

La famiglia Olgiati oriunda di Milano, venne bandita da quella citta in
seguito al delitto di cui si macchid Gerolamo Olgiati. Pur essendo figlio
di Giacomo, Segretario Ducale, partecipd insieme a Carlo Visconti e
Andrea Lampugnano alla congiura in cui rimase vittima il Duca Galeazzo
Maria Sforza nella chiesa di S..Stefano la mattina del 26 dicembre 1476.
Il padre di Gerolamo Olgiati rimasto fedele agli Sforza, partecipd alle
ricerche del figlio che si era nascosto, ma rintracciato venne decapitato il
2 gennaio 1477. La vedova del Duca, Bona di Savoia, usd una certa
clemenza nei riguardi degli Olgiati, ai quali impose di lasciare il Ducato
e di andare a Torino, ma non li depauperd dei loro beni’. In seguito si
trasferirono a Vercelli (fig. 2).

Parecchi anni dopo Gian Maria Olgiati, autore dei bastioni gonzagheschi,
ingegnere militare e Capitano valente fu il primo della sua famiglia a
rimpatriare a Milano, in grazia di Francesco II Sforza. Mori il 14 ottobre
1558, all’eta di 63 anni e la sua tomba & nella Chiesa di S. Maria delle
Grazie, prima Cappella a destra; reca lo stemma degli Olgiati di Mi-
lano: Aquila Imperiale in alto, e sotto pesciolino (luccio) rivolto a de-
stra. Questo stemma & uguale per i rami di Milano, Como, Vercelli,
Soncino e la sottodiramazione di Torino, cittd ove andarono ad abitare
gli Olgiati banditi da Milano.

il




Vi sono intarsiati il nome di chi la possedette: ASCANIO OLGIATTO e la data 1606.
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‘ F16. 2 - Parte posteriore con scacchiera.
: : Vi sono intarsiati in alto il motto: LUOGO E TEMPO e in basso le lettere:
FiG. 1 - Parte anteriore della cassetta da gioco, ILFPT.P.TV. Fra le lettere T e¢ P una croce con FERT fra i bracci.
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La storia della Famiglia Olgiati nei suoi vari rami, venne studiata da
Felice Calvi: Famiglie Notabili Milanesi® sulla scorta anche di mano-
scritti e di documenti messigli a disposizione dal Conte Federico Arborio
Mella dallo stesso Calvi ringraziato in nota, a pag. 1 del citato III vo-
lume. Nella Tavola IX ed ultima, il Calvi pubblica la genealogia del
ramo Olgiati « Linea di Roma», in cui appaiono due maschi con il
nome « Ascanio ». Il primo in ordine di tempo, & figlio di Francesco il
quale aveva trasportato il proprio domicilio da Como a Roma e aveva
sposato Filomena Mangoni. Fra i suoi figli risulta un Ascanio, che mori
il 21 ottobre 1622. Aveva sposato Barbara di Pietro Francesco Annoni
giureconsulto collegiato, la quale mori il 13 giugno 1661 di anni 65.

Ebbero un unico figlio Francesco (1617-1681) che venne insignito del
titolo di Marchese di Poggio Catino. Poiché mori in Lombardia, fu se-
polto a Como nella Cappella Olgiati nella Chiesa di San Giovanni « extra
muros », distrutta verso la fine del sec. XVIII.

Per trovare ulteriori notizie sul nostro Ascanio ho fatto ricerche presso
I’Archivio di Stato di Como, dove ho ritrovato in parte le carte gia viste
dal Calvi allora (1888) nell’Archivio Olgiati che si trovava presso il
Conte Giovanni Giovio che lo possedeva, mentre io le ho trovate nelle
Cartelle della Famiglia Volpi®.

Il nostro Ascanio & figlio di Francesco che d’accordo con i fratelli si
era accollato debiti e carichi dell’eredita del padre.

Altra eredita piove su Francesco e i suoi fratelli quando lo zio Baldas-
sarre, mercante a Roma, morendo a Roma nel 1550 lascia eredi delle
sue’ ingenti entrate i nipoti « fratelli di Como »: Francesco, Desiderio,
Bernardo, Alessandro e Cesare (& minore) (Cartella Volpi n. 92).

03 1 la tavol r il gioco del tric-trac. e e | . . " X . L,
Al (:I;;Gtrz ilsfr?;(t)tg:a?ggg) I}S; ZGVAEAP?SI NgO EL BIEN AZER. La divisione dei beni avvenne il 5 luglio 1557. In seguito a cid Fran-

cesco trasporta il domicilio a Roma per curare meglio gli interessi del-
Peredita dello zio Baldassarre che era stato nominato Patrizio romano
fin dal 1531. Francesco divenne automaticamente cittadino e patrizio
romano in virth dei diritti conquistati da Baldassarre. Francesco sposd
Filomena Mangoni da cui ebbe vari figli fra i quali un Ascanio. Il nostro
Ascanio, come suo padre, non abbandond del tutto Como, tanto che
risulta ivi abitante in un documento del 1615: « Censit Estimo. Parroc-
chia S. Donino « casa dove abita » (Archivio di Stato di Como).

A Roma ricopri una carica molto importante, quella di Conservatore,
come risulta nei Fasti Consulares Capitolini: 1 Aprile 1606 Marchio

14 15




Ascanins Olgiatus &: Conservator'. 11 « 1606 » & la data della cassetta da
gioco. Fu questo un dono offerto al neo-Conservator per la sua nomina?

Per il Tribunale del Campidoglio i Conservatori erano tre, scelti dal
Pontefice, in quell’anno Paolo V, tra le famiglie nobili. Loro mansioni
erano: 1) Conservazione delle antichitad e mura di Roma. 2) Osservanza
degli Statuti particolari della Citta. 3) Vigilanza sui prezzi, pesi e misure
dei prodotti alimentari. 4) Concessioni di cittadinanza. 5) Sono giudici
sugli appelli richiesti a seguito di sentenze emesse dai Consolati delle
Arti. Per il Senatore la carica era a vita, mentre i tre Conservatori e il
Priore dei Caporioni mutavano ogni sei mesi”.

Dal Calvi risulta che Ascanio mori il 21 ottobre 1622. La data ¢ atten-
dibile perché nel testamento di suo fratello Marc’Antonio, in data 31
maggio 1623, Ascanio appare gia morto. Infatti vien nominato erede
il nipote Francesco, figlio unico di Ascanio e di Barbara Annoni, patrizia
milanese « bonae memoriae fratris mei » (Archivio di Stato di Como).
Probabilmente mori a Como e Ii fu sepolto: non mi risulta essere fra
gli Olgiati sepolti a Roma nella Cappella Olgiati nella Basilica di Santa
Prassede.

Francesco (nato nel 1617), venne anch’egli-insignito del titolo di Mar-
chese di Poggio Catino e mori durante una permanenza in Lombardia
nel 1681, lontano dalla famiglia che viveva a Roma. Fu sepolto a Como
nella Chiesa di San Giovanni extra muros dove esisteva la Cappella Ol-
giati, dedicata a Santa Elisabetta. L’epitaffio della sua tomba iniziava:
Franciscus Olgiatus unica Ascanij proles... L'epitaffio fu dettato da suo
figlio Ascanio. E questo I’Ascanio a cui erroneamente Diego Sant’Am-
brogio attribuisce 1'appartenenza della cassetta in un articolo, I'unico
apparso riguardante questa scatola da gioco”.

11 Sant’Ambrogio non ha tenuto conto della data « 1606 » che per altro
non riporta nel suo articolo, per cui I’Ascanio da lui descritto & il ni-
pote che ebbe lo stesso nome del nonno; la sua attivita di uomo d’arme
& nota fra il 1673 e il 1695 (3 F. Calvi). Pud darsi che a questo secon-
do Ascanio sia poi pervenuta la cassetta e che sia stato lui a far inta-
gliare ex-novo le scritte: ASCANIO OLGIATTO. La famiglia Olgiati
& da pochi anni estinta. L'ultimo Olgiati fu il Conte Filiberto che ebbe
la carica di Prefetto di Milano e mori intorno al 1930. Suo nipote Ran-
done, figlio di una sorella, & morto intorno al 1979".

Sempre in tema di scatole da gioco, il Museo ne possiede due pregevoli
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in avorio. Una, proveniente dal Legato De Cristoforis, 1876, ha le facce
decorate a tarsia «alla certosina » con intarsi in avorio bianco e verde
e legni preziosi. Entro ricca incorniciatura, su una delle facce vi & la
scacchiera e sull’altra lo schema per il gioco dello sbaraglino. E di bot-
tega del Nord Italia, del tardo Quattrocento (Inv. Av. 123). L’altra (ac-
quistata presso Giuseppe (?) Grassi nel 1914) ha un lato per il gioco del
tric-trac e I’altro lato per il gioco degli scacchi. Anch’essa in avorio, di bot-
tega dell'Ttalia settentrionale, del tardo Quattrocento (Inv. Av.’ 44)8,

S‘empre nel Castello Sforzesco, una bellissima raffigurazione di giocatori
di tric-trac appare negli affreschi che provengono dal Castello di Rocca-
bianca (Parma), uno dei Castelli donati da Pier Maria Rossi, Capitano
Elfei:glif):forza, all’amata Bianca Pellegrini, sposa di Melchiorre d’Arluno
g. 4).
Questi dipinti monocromati, eseguiti da Nicold da Varallo nel 1460
circa, ornavano le pareti della camera da letto e sono stati acquistati dal
Comune di Milano nel 1954 e qui ritrasferiti sopra uno speciale sup-
porto, rispettando la sequenza originale. Vi & illustrata la storia di Gri-
selda, moglie del Marchese Gualtieri di Saluzzo da cui subi ogni angheria

con docilita esemplare, come & narrato dal Boccaccio in una delle No-
velle del Decamerone.

In una t.ielle due lunette della parete destra sono rappresentati due gio-
catori di tric-trac seduti all’estremita di un tavolo; all’estremitd opposta
una coppia elegante gioca a carte.

Quanto fosse di moda il gioco del tric-trac in Lombardia, ancora in
pieno Settecento, lo vediamo in un dipinto che & stato commissionato

da Pietro Verri al pittore Antonio Perego nel 1766 (olio su tela. Milano
Coll. Sormani-Verri). ,

Come & noto, Pietro Verri, associatosi al Marchese Cesare Beccaria e
altri fondd I’Accademia dei Pugni, le cui adunanze avvenivano in casa
sua. Fondata per svolgere attivita ai fini del rinnovamento sociale, ebbe
anche un periodico, il Caffé, che usci dal giugno 1764 al maggio 1766.
Con la fine delle pubblicazioni del Caffé, fini anche « La Societa dei Pu-
gni » per dissensi fra i soci.

Il quadro vuol esser il ricordo di una riunione dei Soci pitt importanti;
nelle pause delle discussioni qualcuno giocava a tric-trac.

Il dipinto & stato scelto per il manifesto ed il biglietto d’invito della
mostra: La cultura a Milano nell’ets di Maria Teresa, che si tenne pres-
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Fic. 4 - Lunetta degli affreschi monocromatici provenienti dalla camera da letto
del Castello di Roccabianca, con la raffigurazione di giocatori di tric-trac.
Attribuiti a Niccold da Varallo, 1460.

Fic. 5 - Adunanza dell’Accademia dei Pugni in casa di Pietro Verri.
A destra, stanno giocando a tric-trac, Luigi Lambertenghi (seduto a sin.) e
Pietro Verri (seduto a destra).
Il dipinto fu commissionato da Pietro Verri al pittore Antonio Perego nel 1766.
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so la Biblioteca Nazionale Braidense nel novembre del 1980. Nel gruppo
di sinistra vi sono Giambattista Biffi tra Alessandro Verri e Cesare Bec-
caria (questi due seduti); la figura di spalle & I’Abate Alfonso Longo. A
destra i due personaggi intenti a giocare a tric-trac sono Luigi Lamber-
tenghi (quello seduto a sinistra) e Pietro Verri seduto a destra del ta-
volo; dietro di lui, in piedi, Giuseppe Visconti di Saliceto.

NOTE

1 Venne acquistata presso Genolini, nel febbraio del 1895 (Sculture lignee 31). Contene-
va pedine di dama (12 bianche e 12 nere), ma posteriori alla scatola.

[

Jacoro GerLi, Come posso divertirmi? Enciclopedia dei giochi mossi e tranquilli da
eseguirsi in cittd e in campagna, Milano, Ulrico Hoepli, 1901. II mulinello & descritto
a pp. 226-233, con ill. Il Gelli in nota a p. 231 cita un volume francese che gli servi
da guida: Maison des jeux académiques, Paris, 1668. Il Gelli dedicd ai giochi un altro
volume: Giochi e passatempi, ristampato da Hoepli nel 1974 (pp. 299-309). Ristampa
della VII edizione.

Per volumi sui giochi vedi:

— Denis DiperoT et JEAN D’ALEMBERT, Encyclopédie ou dictionnaire raisonné des
sciences, des arts et des métiers..., Paris, 1751-72, vol. IX, tavole: Tabletier. Edizione
pubblicata da Franco Maria Ricci, Parma, 1970-78.

—_ Henry RENE D’ALLEMAGNE, Récréations et Passe-temps, Paris, Hachette et C, sa.
— Josepu StrRUTT, The Sports and Pastimes of the Peoples of England..., A new
edition with a copious index by Williams Hone..., London, 1845.

— RC. Beiy, Board and Table Games from Many Civilizations, Oxford University
Press (c. 1969 o 1979?), voll. II Il volume & stato pubblicato, ma non integralmente,
in versione italiana: R.C. BELL, II libro dei giochi da tavolo, versione italiana di Giam-
paolo Dossena. Edizione italiana, Idea Libri, 1979.

w

Per descrizione dello stemma Olgiati:

— FrLicE CaLvi, Famiglie notabili milanesi, Milano, A. Vallardi, 1884. Vedi: famiglia
Olgiati. Nella I tavola degli Olgiati di Milano, Como, Vercelli e Soncino, pubblica gli
stemmi di questi rami e descrive lo stemma del ramo di Roma, Marchesi di Poggio
Catino.

— GB. CroLLALANZA, Dizionario storico blasonico delle famiglie nobili e notabili...,
Bologna, A. Forni, 1965.

— CARLO MASPOLL, Stemmario quattrocentesco delle famiglie nobili della citta e antica
Diocesi di Como, Lugano, Ed. Ars Heraldica, 1973, pagg. 127 e 287. Riprende lo
Stemmario Archinto che & un Codice miniato, in due volumi, del sec. XVI (Il primo
iniziato nella seconda metd del sec. XVI, il secondo, meno pregevole, posteriore di
circa 1 secolo. Proviene dalla Famiglia Archinto ed & posseduto dalla Biblioteca Reale
di Torino).

Cuares H. Goren, Il Backgammon. Come imparare uno dei giochi pin diffusi nel
mondo da 5000 anni, Milano, Mursia, 1979 (seconda edizione). Traduzione dall’ameri-
cano di Nico Rode. Con ampia bibliografia. Il titolo originale dell’opera &: Goren’s
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Modern Backgammon complet (Copyright 1974 by Chancellor Hall). Vi sono indicate
le regole del gioco, istruzioni, schemi, varianti.

5> HENRY RENE D’ALLEMAGNE, Récréations et Passe-temps, Paris, Hachette et Cie, s.a.,
p. 3.

6 Ringrazio vivamente il Conte Umberto Provana di Collegno per le ricerche gentilmente
fatte per dissipare ogni dubbio sulla Croce e sul FERT.

” BortorLo Berorti, Olgiati, Milano, L.F. Cogliati, MDCCCCXXIX.

8 11 mio vivo ringraziamento alla Dott.ssa Gabriella Poli, Direttrice dell’Archivio di Sta-
to di Como e alla sua collaboratrice, Dottoressa Palma, per avermi gentilmente aiutata
nelle ricerche,

J D;bbo questa preziosa notizia a Monsignor José Ruysschaers, Vice Prefetto della Bi-
blioteca Vaticana, che vivamente ringrazio.

10 Roma antica e moderna o sia nuova descrizione di tutti gli edifizi antichi e moderni,
sagri e profani della Citta di Roma... Una Relazione della presente Corte di Roma,
De’ suoi Ministri, Congregazioni e Tribunali.. Con duecento e pii figure in rame...

In Roma, MDCCLXV, tomo III, pp. 410-412. E la III edizione; la I & del 1745.

11 Dieco SANT’AMBROGIO, Nel Museo di Porta Giovia. La Scacchiera di uno spadaccino
del sec. XVII, in: Arte e Storia (Terza serie), Firenze, aprile 1905, pp. 50-52.

2 Per avere notizie di Ascanio Olgiati ho fatto ricerche senza nulla trovare anche nelle
annate dell’Archivio. Societa Romana di Storia Patria (dal 1918 diventa Reale Depu-
tazione Romana di Storia Patria). Nulla ho trovato in: Archivio Storico, artistico,
archeologico e letterario della citta e provincia di Roma (Roma-I, 1875-1880 tutto il
pubblicato).

13 OLEeG ZAsTrOW, Catalogo degli Avori delle Civiche Raccolte d’Arte Applicata, Milano,
Electa Editrice, 1978, nn. 79 e 81.
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CLELIA ALBERICI

“Il credenziere italiano” di Fernando Cavazzoni
manoscritto non pubblicato

La bibliografia gastronomica registra decine di migliaia di volumi anche
italiani. Infatti fin dal sec. XV i maéstri delle principesche cucine fecero
stampare trattati in cui ’arte del pasticciere e del rosticciere si alterna
all’arte dello scalco che nel Medioevo e nel Rinascimento era il servitore
incaricato di trinciare le carni e servirle ai convitati ed in seguito ebbe
mansioni di direttore di mensa. Il gusto per i buoni pranzi & rilevante
anche nell’ottocento e di conseguenza si moltiplicano i libri di ricette
gastronomiche e trattati sulla cucina o sull’arte del convito.

Ritengo sia fin’ora sconosciuto, perché rimasto manoscritto, un curioso
manuale acquistato lo scorso anno, scritto da Ferdinando Cavazzoni di
Modena: Primi abozzi del trattato di apparecchiare la tavola eseguiti da
Fernando Cavazzoni, Modena, 1886 (pagg. 153 e parecchi disegni sia
intercalati nel testo sia a piena pagina).

Era cuoco presso la Famiglia Molza di Modena, di antica nobilt3; vi &

nominato il Marchese Gherardo, nome che si tramandd frequentemente
nella casata.

Il Cavazzoni ¢ modenese e si presenta con umilti nella Prefazione datata
« 1883 »: « Il libro che io presento non & un libro scientifico né lettera-
rio, chi lo scrive é una persona di servizio che non ha studiato... non &
che un semplice manuale per il cuoco, per il credenziere... Il cuoco vi
trovera molte ricette e il credenziere quello che gli é necessaria per appa-
recchiare la tavola... ed i disegni qui esposti gli serviranno... ».

Questo servitore devoto ed appassionato del suo mestiere, con ammirevole
impegno e competenza « scrivendo giorno per giorno » nel corso di ven-
ticinque anni ha riunito una mole di notizie e suggerimenti utili indi-
cando ricette e mentl, anche di pranzi celebri, di cui & stato « testimonio
oculare » o che ha « sperimentato all’atto pratico ». Inoltre dedica parec-
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chie pagine ad insegnare le norme piu raffinate per il servizio di tavola.
Nota con amarezza che ai suoi tempi (ultimo ventennio dell’800) nono-
stante il grande progresso, vi & una notevole decadenza nel servizio di
ynensa in confronto ai secoli passati, quando sulle tavole si usavano bic-
chieri, piatti e posate quanto mai preziosi e centri da tavola eseguiti da
artisti celebri. :

Mi sembra che anche ai suoi tempi, in quanto a raffinatezza e lusso con-
viviale non c’era da piangersi sti. Per citare un esempio, il Marchese
Gherardo aveva fatto fare un cucchiaio per pasticcio, in argento traforato
con la raffigurazione del suo stemma Molza (fig. 1).

Dopo aver elencato in cinque fitte pagine gli utensili necessari alla cucina
modenese, fa seguire il capitolo: Istruzione Generale per il servizio della
Tavola nel quale nei minimi particolari insegna come si devono disporre
piatti, bicchieri, tovaglioli, posate ecc. Persino il sale nelle saliere (una
saliera ogni due persone) si pud ornare, facendo solchi su di esso con
la forchetta!

Era un servizio che esigeva parecchi camerieri. I dettami per un buon
servizio sono accompagnati da disegni di vario genere; interessanti quelli
di tavole apparecchiate con il posto preciso dei patti, bicchieri, tovaglioli
ecc. a seconda del numero dei convitati e a seconda della forma della
tavola (figg. 2-6).

Un’attenzione particolare dedica ai tovaglioli, che ai suoi tempi venivan
messi a tavola in modo banale. L’autore ricorda di aver visto solamente
in un Restaurant di Venezia variare tutti i giorni le pieghe dei tova-
glioli, usanza rimasta solamente nei territori tedeschi. Pertanto: «A
compimento di questo libretto presento i disegni ed il modo come si deb-
bono piegare i tovaglioli in forme eleganti e curiose, ed anche questo uso
ho potuto constatare che & quasi totalmente abbandonato... quelle che io
presento non sono presi dal Giegher' ma parte inventate da me e parte
raccolte nelle diverse citta specialmente in Italia... ».

B davvero curiosissima, direi eccezionale, la ricchezza di fogge di tova-
glioli rappresentati in disegni eseguiti alcuni dallo stesso autore ed altri
di mano di pittori modenesi: Luigi Gollini e Secondo Grandi. Ho scelto
per le illustrazioni i tredici pili curiosi (figg. 7-19) e credo che stupi-
scano chiunque. Sono « costruzioni » che oltre all’inventiva, richiedevano
un’abilitd manuale non comune.

Il Cavazzoni sperava di veder stampato il suo manoscritto, infatti anche
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F16. 1 - Cucchiaio in argento da pasticcio o da ragout traforato con stemma del
Marchese Molza di Modena.
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Fig. 2 - Pranzo dato dal Signor Conte di Chambord nella Villa Bichmans presso

Gorizia, 24 aprile 1881. Oltre al Conte e alla Contessa di Chambord, fra gli ospiti
figurano i Marchesi Gherardo, Maria e Giulia Molza.
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F1G. 3 - Tavola ottagonale per 16 persone. Tovaglia piegata a squame di pesce.
Tovaglioli piegati in forma di stella a rilievo.
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Fic. 4 - Tavola rotonda apparecchiata e piega del tovagliolo in forma di croce di Savoia.

Fi6. 5 - Tavola apparecchiata per il servizio del thé per 50 persone.
Tovaglia e tovaglioli colorati.
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F1G. 6 - Tovaglia distesa con le pieghe a scacchi.
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Fi1c. 7 - I tovaglioli dei Signori piegati tutti in forma di Keppi.
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Fic. 8 - Tovaglioli con « piega a cappuccio ».

Fic. 9 - Tovaglioli con « Piega a Tenda da Campo ».
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Fic. 10 - Regol.a per i tovaglioli centinati; con questo modello si possono ricavare
molte pieghe diverse. Disegno del Pittore Luigi Gollini di Modena.
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F1c. 11 - Piega porta fiori fatto da Gollini pittore.
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Fi16. 14 - Tovagliolo con « Piega a connoncino ».
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Fic. 13 - Tovagliolo con « Piega a Giglio ». F16. 15 - Tovagliolo con « Piega a quattro cappucci ».
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Fic. 16 - Tovagliolo con « Piega a carcioffo ».
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Fic. 17 - Tovagliolo con « Piega a rosone ». Tovagliolo con amido.

F1c. 18 - i : ; .
Tovagliolo con « Piega a melone; questa piega puossi ornare con fiori freschi ».
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Fic. 19 - Tovagliolo con « Piega per dessert fatta con tre tovaglioli.

Due per il vaso ed uno per le foglie ».

I

in una delle prime pagine ha schizzato un eventuale frontespizio del vo-
lume « stampato a Venezia ».

Nelle ultime pagine, ormai sono passati vari anni, I’autore indica per il
suo volume un titolo preciso: « I/ Credenziere Italiano» con illustra-
zioni eseguite dal pittore Secondo Grandi, di Modena: II Credenziere
Italiano contiene I'arte di apparecchiare la tavola, il modo di piegare il
tovagliolo in 64 maniere diverse, la cucina con 464 ricette di diverse co-
se con 154 tavole di disegno... Lavoro che mi costo la fatica di cinque
anni e la spesa del manoscritto e disegni circa trecento lire ». Sulla stessa
pagina ¢ disegnato uno schizzo di quello che avrebbe dovuto esser la
copertina del volume stampato. E probabile che abbia impiegato non
cinque anni ma venticinque come dichiard in altra pagina. Il suo sogno
di stampare il manoscritto risulta anche in un altro abbozzo di copertina
(pag. 93) eseguito a penna dal pittore Secondo Grandi: « prima copertina
disegnata che doveva servire per il mio libro la cucina, la tavola e le
pieghe dei tovaglioli ». Anche il titolo subisce qualche variante. Ma la
pubblicazione non venne fatta; forse perché non & un trattato con sche-
mi precisi, non trovd l'editore.

Questo contributo vuol essere anche un omaggio ad un maestro, che
lavord in umiltd, ma ci lascid un’opera che rivela molta sapienza per

quanto riguarda la cucina e la tavola e che avrebbe potuto esser diffusa
e conosciuta se fosse stata pubblicata.

NOTE

! Mattia Giegher, famoso trinciante padovano del Sec. XVII, nei suoi volumi: Li frattati
di Mattia Giegher. Padova, Frambotto, 1639, indica vari modi di piegare i tovaglioli
raffigurandoli con incisioni.
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CLELIA ALBERICI

Una veduta di L. Cherbuin
recentemente pervenuta alla Raccolta Bertarelli

Di Luigi Cherbuin mi occupai in un articolo apparso sulla Rassegna di
Studi del 1979', in cui illustrai la sua produzione e ne misi in risalto
il posto che occupa fra gli incisori di vedute, operanti a Milano, a Jui
coevi.

Mi sembra giusto pertanto dar notizia del recente fortunato acquisto di
una sua veduta panoramica di Verona incisa all’acquatinta, acquarellata
e colorita, piuttosto rara e di misure notevoli (mm. 270 x 885).

La cittd vi & raffigurata quasi a volo d’uccello (fig. 1), in tutta la sua
estensione, circondata dai ridenti colli, nei quali sono ben delineate le
fortificazioni.

In alto & il titolo a caratteri maiuscoli vuoti: VERONA. Sotto la stam-
pa a sin.: P. Majocchi dis. dal vero. A destra: L. Cherbuin inc.

Il nostro esemplare & in parte ritagliato sul bordo inferiore per cui
manca delle indicazioni editoriali che desumo dal volume: Verona nelle
antiche stampé’. Risulta pubblicata: « Presso Ferd. Artaria e Figlio » e:
« Milano dall’Editore Antonio Vallardi Cont. S. Margherita N° 1118 ».
Poiché un Majocchi disegnd per Antonio Vallardi varie scene dell’insur-
rezione del 1848 contro gli Austriaci, pud darsi che si tratti dello stesso
Majocchi, tanto pil che la veduta di Verona ¢ databile al 1849-50 circa.
Lo Cherbuin collabord lungamente per Ferdinando Artaria e figlio a Mi-
lano con il quale fece un contratto il 28 gennaio 1842 per I'incisione
di una serie di vedute d’Italia da « dagherrotipo ».

La veduta sotto lorlo inferiore reca numerose indicazioni dei principali
monumenti. Da sinistra: Strada per Trento. S. Giorgio. Cattedrale. Tor-
re di Piazza d’Erbe. Piazza Bra. S. Maria in Organo. Arena. S. Zeno al
Monte. S. Sebastiano. S. Fermo Maggiore. Gran Guardia. Campo Santo.
L’Arena, in primo piano, emerge, ben conservata; parecchi visitatori si
aggirano nella cavea. Piazza Bra & molto animata; probabilmente ¢ I'ora
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Panorama di Verona. Circa 1849-50.
Incisione di Luigi Cherbuin da disegno di P. Majocchi.




del passeggio elegante. Si usava percorrere le strade anche cavalcando,
oltre che in carrozza.

Due coppie di buoi trascinano carri colmi di fieno; I'agricoltura era fio-
rente nei dintorni della citta. I’atmosfera & luminosa, le tende dei ne-
gozi sono calate; ¢ un pomeziggio d’estate e vi aleggia la serenita.

La cittd perd non era ancora indipendente dalla sudditanza austriaca.
Infatti sono austriaci i soldati di guardia al Gran Guardia; le giubbe
delle loro uniformi si sono allungate nel 1849 con la ristrutturazione

dell’esercito austriaco.

NOTE

1 Clelia Alberici. Luigi Cherbuin e un suo album di incisioni e litografie in parte inedite.
(In Rassegna di Studi e Notizie, Vol. VII, Anno VI, 1979, pp. 9 - 42 ill.).

2 Cesare Sinistri - Carlo Perini. Verona nelle antiche stampe. Catalogo delle Stampe della
citth dalla fine del sec. XV alla fine del sec. XIX con un saggio introduttivo di Gian
Paolo Marchini. Verona, Libreria Antiquaria Perini, 1978. A pag. 258, n. 480 & indicata
la veduta panoramica di Verona dello Cherbuin, e a pag. 259 vi ¢ l'illustrazione. E indi-
cata come « rara ».
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SILVIA BIANCHI

Contributi per l'opera incisa
di Nicolas Beatrizet

Il fiorente mercato romano di stampe, che nei primi anni del Cinque-
cento era stato iniziato da Raffaello e Marcantonio Raimondi e si era
avvalso ben presto anche dell’opera di altri incisori, tra cui Agostino
Veneziano e Marco Dente, aveva subito nel 1527 una battuta d’arresto
determinata dal tragico avvenimento del Sacco di Roma. Ma gia a pat-
tire dal 1530 esso era ripreso pit fiorente che mai, ad opera principal-
mente di alcuni intraprendenti e dinamici stampatori, tra cui si segnala-
rono per il vasto giro di affari dapprima Antonio Salamanca, e poi
Tommaso Barlacchi e Antonio Lafreri. Oltre a recuperare quante pill
Jastre possibili di Marcantonio e della sua scuola scampate al Sacco, ri-
mettendole in condizione di essere stampate, essi commisero nuove’ la-
stre ad intagliatori che numerosissimi affluivano nella capitale sia dalle
altre regioni d’Italia che dai paesi d’Oltralpe. L’influenza del Raimondi
e dei suoi pitt diretti scolari si estese allora a gran parte di questi artisti
delle generazioni successive, divenendo punto essenziale di riferimento
nella loro formazione.

Tra gli incisori attivi a Roma, appartenenti a quella che si potrebbe de-
finire la «seconda generazione » della scuola raimondiana, una perso-
nalitd che all’attuale livello degli studi presenta ancora molti aspetti
poco conosciuti & quella del lorenese Nicolas Béatrizet, pitt noto in Italia
come Beatricetto, avendo egli stesso, nel firmare le proprie opere, lati-
nizzato il suo nome in Beatricius o Beatrizius'.

La scarsa conoscenza della figura di Béatrizet & dovuta essenzialmente a
due fattori: I’assenza di documenti riguardanti direttamente la sua vita
e la sua attivitd di artista, e la mancanza di studi recenti di cataloga-
zione della sua opera.

Con il presente articolo non ci siamo proposti di aggiungere nuovi dati
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biografici a quelli gia noti, che abbiamo comunque riferito al fine di
meglio inquadrare la produzione incisoria dell’artista, ma piuttosto ab-
biamo inteso dare alcuni nuovi contributi che possano essere utilizzati
per delineare in futuro un catalogo completo dell’opera incisa del lore-
nese. Rientra in questo intento la descrizione delle stampe di Nicolas
Béatrizet conservate presso la Raccolta di Stampe Bertarelli.

Note sulla vita

Nelle sue incisioni Béatrizet si dice « Lotharingo», ovvero originario
della Lorena, ed anche il Vasari, suo contemporaneo, riferisce: « In
Roma... ba talmente dato opera a questi intagli di bulino Niccolo Bea-
tricio Loteringo, che ha fatto molte carte degne di lode »*. Lo studioso
aretino, che fu il primo a parlare di Béatrizet, non da perd altre notizie
sull’incisore e le fonti posteriori, fino alla meta circa del XVIII secolo,
o non lo citano neppure, o ne ricordano solo il nome come quello di
un epigono di Marcantonio Raimondi.

Le citta della Lorena che in passato sono state indicate, peraltro senza
reale fondamento, come possibile luogo di nascita di Béatrizet sono Lu-
néville e Thionville®.

Ma in epoca piu recente J. Choux, in seguito a ricerche svolte negli
archivi di Nancy, ha trovato menzione di alcuni Béatrizet residenti in
quella citta nel corso del XVI secolo: si tratta dell’orafo Jean Bétrizet
(o Bertrizet) vissuto nella prima meta del Cinquecento, e di Réné ed
Etienne Beautrizet*, Iattivita dei quali era legata al conio e all’incisione
delle monete, e che vissero l'uno intorno alla meta del secolo, 'altro
fino agli inizi del Seicento’. Le ipotesi avanzate dallo stesso J. Choux® e
da J. Adhémar’ sull’eventualita che ci fosse un legame di parentela tra
gli artigiani di Nancy e lincisore, e sulla possibilita persino che Jean
Bétrizet, attivo come orafo almeno dal 1527, possa essere stato il padre
di Nicolas, traggono spunto anche dalla considerazione che nel Rinasci-
mento i mestieri di orafo, battitore di monete e incisore su rame erano
strettamente collegati tra loro. Se le ipotesi riguardanti I'appartenenza
di Béatrizet a questa famiglia di artigiani venissero confermate da ulte-
riori ricerche di archivio, si potrebbe anche supporre che il suo appren-
distato come incisore di bulino si fosse compiuto nella bottega paterna.
I oscuritd finora mantenutasi sulla giovinezza e la formazione artistica
del lorenese comincerebbe allora a diradarsi e potrebbero forse essere
chiariti anche i tempi e le modalita della sua venuta a Roma’.
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Molto probabilmente Nicolas giunse nell’Urbe intorno al 1540, poiché
¢ di quest’anno la prima incisione conosciuta da lui siglata, il Caino e
Abele (B.8), edita appunto a Roma dal Salamanca: ci6 ha fatto ragio-
nevolmente supporre che la data di nascita dell’artista sia da porre tra
il 1515 e il 1520.

A Roma il lorenese rimase, sembra, per il resto della sua vita, lavorando
per i pitt noti e attivi stampatori dell'epoca. La sua permanenza nel-
’'Urbe sarebbe stata interrotta solo da uno, o forse anche due viaggi
peraltro non documentati, compiuti in Lorena intorno al 1558 per ricej
vere lereditd paterna e regolare alcune questioni di interesse. L’artista
avrebbe soggiornato in tali occasioni a Lunéville e a Nancy'.

Mancano al proposito, come si & detto, riferimenti o documenti precisi,
tuttavia, leggendo le incisioni di Béatrizet, si pud osservare che proprio
tra il 1556 e il 1558 si collocano le uniche sue opere legate all’ambiente
francese: il Ritratto di Enrico II (B.3) re di Francia, inciso nel 1556 e
rieditato con sostanziali modifiche nel 1558, e la Pianta di Thionville
(B.106) del 1558.

Quest’ultima incisione, anzi, in cui l'artista si firma per la prima volta
con la formula: « Nicolaus Béatrizet Lotaringus Incidit et formis », docu-
menta I’inizio nello stesso 1558 di una nuova attivitd del lorenese, quel-
la di stampatore, anche se limitata, a quanto finora risulta, alle sue stesse
opere”. Qualora il viaggio in Lorena venisse documentato, si potrebbe
anche suggerire I'esistenza di una relazione tra la presa di possesso del-
Peredith paterna e il contemporaneo inizio della nuova attivita, che &
presumibile abbia richiesto la disponibilita di un certo capitale iniziale.
Non & possibile determinare con sicurezza neppure la data in cui cessa-
rono Dattivitd o la vita dell’artista. L’ultima opera firmata per esteso ¢
stampata dal lorenese & il Ritratto di Pio V (R-D.43), che sali al soglio
pontificio il 7 gennaio 1566; ma di un decennio posteriore & il Salvatore
con il globo (Nagler Mon. 8), siglata «NB F» e recante I'indirizzo di Lafreri
e ‘Ia dat.a 1577. J. Adhémar, citando questa incisione, afferma che Béa-
trizet viveva ancora a quell’epoca e aggiunge che egli non sarebbe morto
che verso il 1590". Lo studioso non documenta perd la sua affermazione.

Caratteristiche dell’opera

L oserg incisa di Béatrizet & quasi tutta concepita come incisione di ri-
Sr% uzione. Soprattutto agli inizi della sua attivita, ha scelto come mo-
ello Raffaello, in seguito ha riprodotto opere d’invenzione di Baccio
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Bandinelli, di Giotto, di Gerolamo Muziano. Altri soggetti sono stati
attribuiti, peraltro senza che se ne sia potuta finora accertare con sicu-
rezza lorigine, a Giulio Romano, Francesco Salviati, Perin del Vaga,
Luca Penni, al Parmigianino, a Tiziano, a Nicold Circignani.

Ma la parte piti cospicua della produzione del lorenese & dedicata alla
riproduzione di monumenti dell’antichita classica (statue, bassorilievi,
edifici...) e di opere di Michelangelo, da cui incise dagli affreschi delle
cappelle Paolina e Sistina, alcune statue, e un nutrito numero di disegni
che il Buonarroti aveva eseguito per Tommaso Cavalieri e Vittoria
Colonna.

Assai varia & la scelta dei soggetti: alcuni sono di intonazione religiosa
e riguardano soprattutto il Nuovo Testamento, altri sono di intonazione
mitologica, altri ancora, come si & detto, denotano il vivo interesse per
i reperti dell’antica Roma. La produzione incisoria di Béatrizet com-
prende anche ritratti di pontefici e di personaggi coevi e dell’antichita,
soggetti di devozione, alcune piante di citta e 42 tavole di figure ana-
tomiche®.

Per quanto concerne la tecnica, Béatrizet si attenne all’uso del bulino,
che denota in lui una mano esercitata e una indubbia perizia. Non si puod
dire che gli esiti estetici della sua opera raggiungano tutti il medesimo
risultato, tuttavia le sue stampe migliori mostrano chiarezza compositiva,
figure nettamente definite e plasticamente costruite. Pur essendo i sog-
getti quasi sempre ripresi nella loro globalita e senza cambiamenti, in
genere la loro resa non & freddamente imitativa, ma mostra un’intima
adesione ai modelli da tradurre; a volte poi lincisore, riproducendo
disegni con figure, ma privi di sfondo, ha voluto completarli usando la
sua inventiva e il suo gusto estetico.

La formazione di Béatrizet avvenne, secondo tutte le apparenze, in am-
biente romano per cui, sebbene nato in Francia, egli fu sempre classifi-
cato tra gli incisori di maniera italiana. La sua opera, soprattutto agli
inizi, fu fortemente influenzata da Marcantonio Raimondi e dai suoi se-
guaci, in particolare da Agostino Veneziano, € tuttavia non fu insensi-
bile, per quanto riguarda lo stile, anche a suggerimenti tecnici prove-
nienti da altri artisti, come il parmigiano Fnea Vico e il mantovano
Giorgio Ghisi.

Le stampe del lorenese conobbero una buona fortuna critica e commer-
ciale sia presso i contemporanei che in epoca successiva: 1o testimoniano
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gli stati, numerosi soprattutto fino al XVII secolo, e le copie, frequenti
in particolare nella seconda meta del XVT secolo.

Tra gli editori che, lui vivo, stamparono le sue incisioni, ci furono An-
tonio Salamanca, Tommaso Barlacchi, Antonio Lafreri, Michele Tra-
mezzino. In particolare Antonio Lafreri fu quello che editd la maggior
parte delle opere del lorenese e inseri nel suo volume-raccolta intitolato
Speculum Romanae Magnificentiae quasi tutti i fogli di Béatrizet ripro-
ducenti antichitd romane. Abbiamo motivo di ritenere che, presumibil-
mente su commissione dello stesso Lafreri e per motivi di concorrenza
commerciale, Béatrizet abbia anche eseguito per questo editore le copie
di due sue precedenti opere gia edite dal Salamanca: il Pantheon (B.100)
e il Palazzo Farnese (B.102).

Verso la fine del XVI secolo i suoi bulini furono rieditati da Claudio
Duchet (1577-1585 c.a.), Orazio Pacifico (circa 1580), Paolo Grazia-
no (circa 1582), Pietro de Nobilibus (circa 1584), Nicola Van Aelst
(1582-1613 c.a.). Costoro tuttavia non intervennero quasi mai nell’in-
ciso con modifiche, tutt’al piti abrasero il nome dello stampatore prece-
dente o, come nel caso del de Nobilibus, si limitarono ad aggiungere
sulla lastra il loro indirizzo. ‘

Nel Seicento diedero nuove tirature ai suoi-rami, spesso ritoccandoli

Giovanni Orlandi (1602), Hendrick Van Schoel, Filippo Thomassin. Tra:
la fine del Cinquecento e il Seicento compaiono anche gli indirizzi di
Marcello Clodio, Luca Bertelli, Guil.Rub e Billy.

Nel corso del secolo XVII buona parte delle lastre di Béatrizet venne
a_concentrarsi presso due famiglie romane di stampatori, i de’ Rossi di
via della Pace e i de’ Rossi di piazza Navona, per approdare poi nel
Settecento in parte nella stamperia di Carlo Losi, in parte nella Calco-
grafia Camerale. Le lastre che sfuggirono alle distruzioni operate dai
Francesi nel 1798 e dal governo papale nel 1804 e nel 1823 subirono
talvolta un’ulteriore modifica per quanto riguardava le figure di nudi

che vennero coperte con foglie di fico. ,
Attl}almente nella Calcografia Nazionale di Roma sono conservati sette
rami di Béatrizet pitt i rami di due copie®.

Tra i soggetti incisi dal lorenese, quelli che hanno avuto il maggior
numero di copie, talvolta editate in pit stati, sono quelli tratti da inven-
zioni di Mic'helangelo e di Raffaello e quelli riproducenti antichita ro-
Eane. Un discorso sulle copie, che sono f.rc.:quentemente in controparte,

a spesso anche nello stesso senso dell’originale, diventa perd complesso
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per i seguenti motivi: talvolta le copie non derivano dalle incisioni di
Béatrizet, ma direttamente dalle opere originali degli artisti o dai monu-
menti; poiché le stampe di Béatrizet e le supposte copie non sempre $o-
no datate, pud essere difficile stabilire una priorita di esecuzione tra que-
ste ultime e le incisioni del lorenese; ci sono stampe di Béatrizet che
sono esse stesse copie di incisioni di altri artisti; Béatrizet infine, come
abbiamo gia accennato, ha siglato le copie in controparte di due sue
incisioni.

Le copie sono per la maggior parte anonime, ma compaiono talvolta,
in quelle cinquecentesche, i nomi di G. Battista Cavalieri, Mario Car-
taro, Michele Lucchese, Ambrogio Brambilla, Cornelis Bos; una Pianta
di Roma (B.107) & stata copiata da Sebastiano del Re. Bisogna poi ricot-
dare due copie eseguite nella bottega di Filippo Thomassin, che ha anche
ritoccato altre due incisioni di Béatrizet prima di editarle per proprio
conto. Una copia viene attribuita a G. Battista Fontana, incisore veneto
e una & di Giulio Fontana. Alcune copie del Settecento portano i nomi
di Andrea Procaccini, G. Battista Scalvinoni, Andrea Marelli.

Le copie recano quasi sempre indirizzi di editori operanti a Roma nel
Cinquecento, nel Seicento e nel Settecento: Salamanca, Lafreri, Pacifico,
Duchet, Thomassin, de Nobili, Clodio, Orlandi, Van Aelst, Van Schoel,
G. Giacomo de’ Rossi, Carlo Losi. Alcune copie tuttavia hanno indirizzi
di editori veneziani: Bolognino Zaltieri, Donato Rascicotti, G. Fran-
cesco Camocio, Luca, Donato ¢ Fernando Bertelli, una quello di un
certo G. Battista parmense.

Lelevato numero di tirature e di copie testimonia che la richiesta sul
mercato di una parte almeno dell'opera di Béatrizet, quella derivante
dagli originali piti prestigiosi, fu forte e non si limitd al Cinquecento
e al Seicento, dal momento che esistono anche tirature tarde, di stampa-
tori del Settecento come il Losi e Domenico e Lorenzo Filippo de’ Rossi.
Le copie con indirizzi di stampatori veneziani, inoltre, attestano che tale
successo non fu circoscritto all’ambiente romano.

Precedenti studi e catalogazioni

Alcune opere di Béatrizet si trovano menzionate gia nel Vasari (1568)
e in seguito in Indici secenteschi e settecenteschi delle stamperie dei
de’ Rossi e di Carlo Losi, ma & nella seconda meta del XVIII secolo che
Basan (1767) e Gori Gandellini (1771) diedero un elenco parziale del-
P’opera del lorenese, fornendo il titolo di alcune incisioni e poche altre
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notizie, relative, per il Gori Gandellini, soprattutto alla provenienza dei
soggetti. Il primo catalogo, diviso per soggetti, ma ancora parziale, &
quello di Heinecke (1788), a cui visibilmente si rifanno, citando un nu-
mero inferiore di stampe, le catalogazioni di Huber e Rost (1800) e
Gori Gandellini-De Angelis (1809).

In questi piti antichi repertori non era tuttavia ancora stata operata una
chiara distinzione tra la figura di Béatrizet e quella del cosiddetto Maestro
del Dado, diretto discepolo del Raimondi e operante a Roma tra il 1532
e il 1533, secondo quanto risulta dalle date che compaiono sulle sue
stampe.

Fu Mariette il primo ad affermare che i fogli siglati mediante una B sul
dado dovevano essere distinti da quelli dell’incisore lorenese, ma il
primo vero catalogo ragionato dell’opera di Béatrizet & quello stilato dal
Bartsch (1813), che comprende 108 stampe divise per soggetto. Esso
non & sempre a conoscenza dei diversi stati e delle copie, tuttavia questo
lavoro, sempre validissimo, ha costituito la base per i successivi cataloghi
del Nagler, del Le Blanc e del Robert-Dumesnil. Nagler nel suo Kiinstler-
Lexicon (1835) non apporta nulla di nuovo rispetto al Bartsch, mentre
nel Die Monogrammisten (1839) aggiunge al catalogo 19 opere, segnala
alcuni stati prima sconosciuti e da lo spunto per un’ulteriore distinzione
allinterno del corpus incisorio di Béatrizet, attribuendo il Cristo sul
monte degli ulivi (B.19) al dalmata Natale Bonifacio, nato a Sebenico
nel 1550", Tale attribuzione fu accettata anche dal Le Blanc (1854), il
cui catalogo non apporta sostanziali variazioni a quello del Bartsch, e
dal Robert-Dumesnil. Nel 1864 il Passavant apportd un’aggiunta di tre
opere rispetto al Die Monogrammisten, nonché altre informazioni sulle
tirature, anche se limitatamente ad alcune incisioni.

Uno studio fondamentale per la conoscenza dell’opera di Béatrizet & il
catalogo stilato dal Robert-Dumesnil (1865), molto accurato per quel
che riguarda i differenti stati, pitt numerosi di quelli citati dal Bartsch
e dagli altri studiosi, e le copie. Esso non segue la numerazione del
Bartsch, tuttavia & diviso per soggetti e attribuisce al lorenese non piu
di 114 incisioni, aggiungendo al catalogo del Bartsch 6 opere, di cui
solo due di quelle gia citate dal Nagler (Die Monogrammisten) e dal
Passavant. Nel 1875 Passerini attribul a Béatrizet altre due incisioni de-
rivanti da invenzioni di Michelangelo®.

Con il Peintre-Graveur francais del Robert-Dumesnil si sono esauriti i
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tentativi di dare una catalogazione completa dell’opera di Nicolas Béa-
trizet, arricchita da un’accurata ricerca sui diversi stati e le copie esi-
stenti. In tempi successivi sono stati infatti compiuti studi parziali, foca-
lizzati sulle opere del lorenese le cui lastre sono ancor oggi conservate
nella Calcografia Nazionale di Roma, sulle stampe riproducenti soggetti
di Michelangelo, ovvero & stato studiato un limitato numero di opere
scelte, inserite in cataloghi di mostre.

Per la conoscenza delle tirature e delle copie dei fogli che furono inseriti
nello Speculum Romanae Magnificentiae del Lafreri, & fondamentale la
conoscenza dello studio svolto da C.H. Huelsen sull’argomento (1921).

In rapporto all’opera di Béatrizet bisogna accennare anche al problema
dell’attribuzione delle stampe anonime cinquecentesche riproducenti an-
tichita e vedute romane, molte delle quali edite dal Lafreri e inserite
nello Speculum, altre stampate nella bottega del Salamanca®.
Sviluppando quella che gia era stata un’intuizione del Bartsch, J. Adhé-
mar ha avanzato l'ipotesi che una parte almeno di esse sia da attribuire
a Béatrizet, che lavord assiduamente per i due editori e che nella sua
lunga carriera, dedicata quasi esclusivamente all’attivita di intagliatore,
non poté, secondo lo studioso francese, limitarsi ad incidere solo le
circa 135 stampe che gli sono state finora in tutto attribuite".
D’altronde nel caso di questi bulini, eseguiti a fini prevalentemente docu-
mentari e commerciali, e presumibilmente opera non tanto di un solo
intagliatore quanto piuttosto di bottega, & difficile applicare un criterio
attributivo che si basi sul tratto caratteristico dell’autore, sul suo modo
personale di incidere che pud rendere le sue opere riconoscibili al di la
delle indicazioni offerte dalle scritte. Va inoltre osservato che per questi
intagli non veniva presumibilmente richiesto agli esecutori tanto un uso
personale del bulino quanto piuttosto I'assoluta fedeltad ai modelli rap-
presentati; non & forse azzardato supporre che agli intagliatori venisse
anzi richiesta una certa uniformita di stile, affinché i fogli fossero poi
raccolti in serie che potevano risultare pitt redditizie da un punto di
vista economico.

Le difficolta che si incontrano in un tentativo di attribuzione di queste
incisioni anonime hanno contribuito a rendere problematica la forma-

zione di un catalogo il pil possibile completo e al tempo stesso rigoroso
dell’opera di Béatrizet.
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Nuovi contributi per 'opera incisa

Dopo aver cercato di fare il punto su quanto finora & stato scritto a
proposito di Nicolas Béatrizet e della sua opera incisa, e aver formulato
alcune ipotesi che potranno forse trovare conferma in future e piu avan-
sate ricerche, vorremmo ora segnalare alcuni nuovi elementi di chiarifi-
cazione sulle incisioni dell’artista lorenese, in questo paragrafo limita-
tamente alle stampe non esaminate in rapporto alla Raccolta Bertarelli,
con riferimento particolare ad alcune tirature, generalmente tarde, e ad
alcune copie che non ci risultano conosciute dagli studiosi precedenti.

Per le stampe conservate nella Raccolta Bertarelli, i nuovi contributi
vengono segnalati nell’esame delle singole opere compiuto nelle schede.
Giuseppe spiega i sogni ai fratelli (B.9), di cui gli autori di cataloghi se-
gnalano quattro stati, ha avuto anche una tiratura, posteriore al primo
stato quale & citato dal Bartsch e anteriore a quella del Lafreri, in cui
al posto dell’indirizzo di Lafreri, sotto le lettere VR, & incisa una data
di non sicura lettura. Osserviamo anche che su un ramo dell’albero di
sinistra compare fin dal primo stato un segno ricurvo di rottura della
lastra, che diventa sempre pill pronunciato con il progredire degli stati.
Della Pieta (B.25) erano conosciuti finora due stati, di cui il secondo
recante l'indirizzo di Lafreri; esiste invece anche un terzo stato, con
Pindirizzo di Orlandi e la data 1602 apposti in basso a sinistra.

La Caduta di Fetonte (B.38), dopo lo stato in cui compare I’indirizzo di
Carlo Losi con la data 1773, ebbe un’ulteriore tiratura nella quale in
basso a destra si nota I’abrasione dell’indirizzo settecentesco. La copia
di quest’opera recante in basso al centro la scritta « MICH. ANG. FLOR.
INV. » (e in stati successivi gli indirizzi di Thomassin e di Gio. Giacomo
de’ Rossi) non deve essere confusa con un’altra copia, anch’essa nello
stesso verso dell’originale e con il nome di Michelangelo, la quale si
riconosce principalmente per i seguenti particolari: i bordi del carro
sono completamente bianchi, a destra della zampa destra del cavallo
di destra vi & un pezzo di cielo pil bianco di quanto appaia nell’originale
e nell’altra copia, 'acqua che esce dagli orci del dio fiume forma le
piccole onde in modo diverso che nell’originale e nella copia suddetta.
La successione degli stati per la Morte di Meleagro (B.41) va intesa nel
modo seguente: I) con lindirizzo di Salamanca e la data 1543; II) con
Iaggiunta in basso a destra dell’indirizzo di Orazio Pacifico; I1I) nel mar-
gine in basso a destra & aggiunto anche lindirizzo di Gio. Battista de’
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Rossi e sulla testa del giovane seduto a destra compare un tratto diago-
nale; IV) gli indirizzi di Pacifico e de’ Rossi sono stati abrasi e cosi pure
la data 1543; sulla testa del giovane seduto a destra compaiono due
tratti diagonali lunghi 3-4 centimetri.

FEsiste una tarda tiratura del Laocoonte (B.91), che costituisce un terzo
stato oltre ai due conosciuti: I'indirizzo di Duchet del IT stato ¢ stato
abraso e si legge sul basamento della statua il seguente indirizzo: « Joan-
nes Baptista di rubeis funior formis Romae ».

Per la Pianta di Thionville (B.106), quattro parrebbero gli stati docu-
mentabili: I) con la scritta latina nel cartiglio in basso a sinistra che
termina: « ... Anno Domini MDLVIII » e il nome dell’incisore; II) al
termine della scritta latina & aggiunto: «Die 22 Juny »; III) con l'ag-
giunta dell'indirizzo di Orlandi e la data 1602; IV) lindirizzo di Orlandi
& stato abraso e si legge ora quello di Van Schoel.

Dei Saettatori contro un’erma (Pass.116) esiste uno stato antecedente
allapposizione dell’indirizzo di Lafreri, in cui si legge solamente, in bas-
so a sinistra, il nome di Michelangelo.

1l Ritratto di Ippolito Salviano (Nagler Mon.32), che costituisce il fron-
tespizio dell’opera Aquatilium Animalium Historiae di cul egli € autore
e editore, mostra in due successive edizioni del volume una variante
nello stemma in alto sulla cornice: nel I stato del 1557 lo stemma cardi-
nalizio mostra un agnello sullo sfondo di 9 spighe, sormontato da 6 gi-
gli; nel IT stato del 1558 lo stemma precedente & stato sostituito da un
Altro che ha nella metd sinistra 6 palle, nella destra 3 quadrati neri e
3 bianchi, inoltre la croce sotto il cappello cardinalizio & stata abrasa.
L'Uomo con berretto frigio e braccia conserte (Passerini, p. 168) era fi-
nora conosciuto in unico stato, senza alcuna scritta e con I'impronta del
rame visibile solo nei margini inferiore e destro. Ma I’incisione ebbe una
ulteriore tiratura, sempre senza alcuna scritta, in cui I'impronta del rame
compare anche nei margini superiore € sinistro, segno presumibile che
la lastra & stata tagliata. Un segno di rottura della lastra sul lato destro,
che nello stato precedente era completamente nero, ora & nero solo nel
contorno, bianco nell’interno. Ai quattro angoli vi sono delle tracce di
inchiostratura, piti evidenti nella parte superiore.

Esistono della Madonna di Loreto (B.26) due copie anonime, nello stes-
so verso. Nella prima si legge in basso: « VERO RETRATTO DI SANC-
TA MARIA DI LORETO / FATTO RETTRAR PER IL R. CARDI-
NAL DI AGVSTA ». Nella seconda, sui piedestalli delle colonne, si legge

56

a sinistra: « SVCCVRRE / MISERIS. / IVVA PVSILLANIMES » e a
destra: « INTERCEDE / PRO DEVOTO / FEMINEO / SEXV ». Nel
centro in basso & scritto: « ANT. LAFRERI SEQVANI FORMIS EX-
PRESSA ROMAE » e sotto ancora: « Sancta Maria di Loreto fatta rettrar
per il R. Cardinal di Agusta ». Su tre lati corre una cornice con festoni di
frutta e ovali. .

Della Veronica col sudario (B.36) esiste una copia nello stesso verso, di
dimensioni un po’ ridotte, anonima e con alcune varianti.

Esiste una copia del Vecchio con libro (B.42) nello stesso verso, ano-
nima, in cui la figura non ha il capo coperto dal mantello, ma ha una
aureola attorno alla testa. In basso si legge: « SANTVS PAVLVS » e sotto
indirizzo: « J. Baptiste parmiensis Formis Rome 1592 ».

11 Ritratto di Camillo Agrippa (R-D.38), che si trova nel frontespizio
dell’opera intitolata Trattato di Scientia d’arme, edito a Roma nel 1553
da Antonio Blado e di cui I’Agrippa & autore, ha avuto una copia nello
stesso verso, di dimensioni ridotte e con varianti nella cornice, incisa da
Giulio Fontana. Questa copia compare in un’edizione del 1568, curata
a Venezia da Antonio Pinargenti.

L'opera di anatomia di Juan de Valverde, in cui sono inserite le 42
tavole (B.45-86) incise da Béatrizet, ebbe almeno due ulteriori edizioni
oltre a quelle gia conosciute. Vi & un’edizione del 1606, stampata presso
i Giunti di Venezia, in cui compaiono ancora alcune tavole originali,
ritoccate, mentre le altre sono copie in controparte. In un’edizione del
1682, edita a Venezia presso Niccold Pezzana, le tavole sono ormai tutte
copie anonime, in controparte rispetto a quelle di Béatrizet.

Riguardo al Ritratto di Valverde (B.5) inserito all’inizio di quest’opera,
non ci risulta sia stato finora segnalato che, nell’edizione del 1586, esso
mostra in bianco il riquadro sotto I'ovale in cui, nelle tirature successive,
sard inciso: « IOANNES VALVERDVS / HISPANVS ». Nell’edizione del
1607 e poi in quella del 1682 si trova un ritratto che il Robert-Dumesnil
(vol. XI, p. 8) ritiene una copia molto ingannevole del precedente. In
esso la differenza piti immediata rispetto all’originale & riscontrabile nel
tra.tteggio delle lesene della cornice a cui si appoggiano gli scheletri, che
qui & o'bliquo anziché orizzontale. Siamo tuttavia del parere che, nono-
stante i v.istosi ritocchi subiti dal tratteggio e le modifiche di vari parti-
colari, esistono maggiori probabilitad che si tratti sempre della stessa
lastra e basiamo questa ipotesi sull’osservazione di un segno, un graffio
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che, sia nell’incisione originale, sia nella supposta copia, compare in
alto a destra nella cornice, accanto all’ala di un angelo.
Segnaliamo inoltre che i due ritratti di Pio IV (B.1) e Pio V (R-D.43)
derivano in realtd dalla medesima lastra, della quale costituiscono percio
due successivi stati. Nel secondo stato {1 volto di Pio IV & stato sostituito
con le sembianze e il copricapo di Pio V; lo stemma di Pio IV & stato
sostituito da quello di Pio V; il numero romano IIIT in alto a destra
& stato modificato in ITIII con l’aggiunta di una cifra. Abbiamo osser-
vato infatti che nel secondo stato, € cioe nel ritratto di Pio V, si nota
chiaramente alla sinistra della nuca del papa la traccia della nuca del
precedente ritratto. ,
Del Martirio di 18 certosini inglesi (B.34), datato 1555, era stato segna-
lato dal Rotili un secondo stato, recante J’indirizzo. « Palumbi Novariens’
curabant Romae, 1564, cum privilegio » (Fortuna di Michelangelo nel-
Pincisione, Roma-Benevento 1964, p. 70). Questo foglio ¢ in realta una
copia anonima, nello stesso verso dell’originale, di dimensioni ridotte
nel senso dell’altezza (I'originale misura mm. 422% 515, la copia mm.
295%515). Si riconosce dall’originale principalmente perché nella parte
superiore & stata aggiunta alla composizione una serie di 9 piccoli ri-
quadri con scene di martirio, e perché I'iscrizione latina in basso & di-
sposta su dieci righe, che occupano il margine inferiore per tutta la sua
larghezza. Vi sono poi Altre differenze in alcuni particolari.
11 Rotili attribuisce a Béatrizet anche una Adorazione dei Pastori (For-
tuna di Michelangelo..., cit., p. 69, n. 44) che, secondo quanto & scritto
in calce alla stampa, sarebbe tratta da un’invenzione di Michelangelo.
Fssa & conosciuta in unico stato, recante in basso a sinistra la dedica:
« Clemen. Monilian. S.R.E. / Presb. Card. Araecoeli / D », al centro la
scritta: « Nativitas. Tesu. Christi / Hunc Puerum Coeli Dominum Regem-
que Deumque / Quem Peperit Salva Virginitate Parens / Hunc Vene-
rare Pius Veniamque Ex Poscere Factis / Incipe, Ut Aetherias Donet
Habere Domus ». A destra si legge Pindirizzo: « Palumbi Novarien’ cura-
bant / Romae 1564 cum privilegio », nell’angolo destro: « MICH. ANG.
/ BONAROTI / INV ». L’incisione, rarissima, ci sembra in realtd stilisti-
camente vicina alla maniera del lorenese per la presenza di numerosi
particolart, che a nostro parere possono trovare riscontro in opere fir-
mate da Béatrizet.

Segnaliamo infine esistenza di una stampa, rarissima anch’essa, siglata
«NBF» e datata 1556, sconosciuta a tutti i precedenti catalogatori e stu-
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diosi. Essa raffigura un Obelisco sullo sfondo di un paesaggio con rovine
Sulla base dell’cbelisco si legge: « AGOGLIA / IN ALESSANDRIA DE
/}ZF}ITTO. ALTA SENZ / IL DADO PAL. CXVI ». A destra in basso
’¢ il monogramma dell’incisore e al centro un’indicazione di misura con
le parole: « Palmo Romano ».

Le incisioni conservate nella Raccolta Bertarelli

La Raccolta di Stampe A. Bertarelli possiede di Nicolas Béatrizet 37
stampe, di cui dieci di soggetto artistico: sette di esse derivano da
1nve1(1zioni .di Michelangelo, una da Gerolamo Muziano, una da Giotto
una & un ritratto di cui non & noto l'originale. Le altre 27 appartengon(;
al cospicuo gruppo di opere del lorenese che furono inserite nello Specu-
lum Romanae Magnificentiae del Lafreri: sono presenti quasi tutte quelle
attribuite a Béatrizet dal Bartsch e dal Robert-Dumesnil (tranne B.90
B.91, B.101, B.104, B.108, R-D.105, R-D.114) e altre attribuitegli dai
Nagler .(Dz'e Monogrammisten) e dal Passavant, nonché varie copie di
esse. Di questi soggetti 24 derivano dall’antico, tre sono di invenzione
del Buonarroti.
Non si tratta di stampe particolarmente rare, tuttavia alcune di esse
hanno r1v.elato per la prima volta delle tirature tarde, sconosciute ai
prfec.edentl catalogatori, altre sono, per la loro qualitd artistica o per gli
originali c.la cui derivano, tra le pilt apprezzate di Béatrizet.
Per maggior completezza si & tenuto conto in questo studio delle opere
assegnate a Béatrizet sia dal Bartsch che dal Robert-Dumesnil, dal Nagler
(Die Monogrammisten) e dal Passavant. , y
Segnaliarpo la presenza nella Raccolta, sotto il nome di Béatrizet, del
Combattimento di cinque uomini e animali, (Collocazione: ART. CART
IX. 4-8) datata 1532,. che va invece assegnata al Maestro del Dado (cfr:
: BART.SCH, Le Peintre-Graveur, Lipsia 1813, vol. XV, n. 79); della
P'zanta di Gallipoli (Collocazione: P.V. Cart. m. 76—29),,datata 17591 e
(S::{fglati{ NBF, che \in realtd conviene interpretare: «Natale Bonifacio fecit»
¥ r(.( Ar.dfiXVLil(\)/iASGIA,. Intorno all’operzf cartografica di Natale Bonifacio,
. torlc? per la Dalmaz'm » 1933, fasc. 14, p. 12); di un
g Michglan ucientec a lune.:tta superiore destra del Giudizio Universale
. gelo ( ollocaglon(?: P.V. Cart. m. 26-32), edito da Sala-
e fi;zsszgnzrela 11;1(:(:'010 ‘della Casa (cfr. A. LINZELER, [nventaire
el VgOIJI e aszlzotbeque Nationale, Graveurs du XV siécle,
, vol. I, p. 210). Nella Raccolta & presente anche una copia
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in controparte del Tito Livio (B.7), anonima, datata 1572 (Collocazio-
ne: Albo H 56 / 140).

Le stampe di Béatrizet sono presentate nelle pagine seguenti sotto forma
di schede in cui si indicano il titolo, le precedenti catalogazioni, le mi-
sure, lo stato, le caratteristiche del foglio, il numero d’inventario; si
danno poi notizie sul significato del soggetto e la sua derivazione, la data-
sione e i differenti stati dell’opera conosciuti al livello attuale degli studi.
£ stato mantenuto il tradizionale ordine numerico del Bartsch e, per le
stampe non inserite in questo catalogo, quello del Nagler (Die Mono-
grammisten) e del Passavant.

La bibliografia, pit che sui testi di carattere generale, verte su quelli
riguardanti Popera di Béatrizet.

NOTE

1 Da qui le volgarizzazioni italiane di Beatricetto, Beatricetti, Beatrice, Beatrici, Beatricio
con cui gli studiosi lo hanno chiamato (cfr. G. Gorl GanpELLINI-L. DE ANGELIS,
Notizie istoriche degli intagliatori, Siena, 1809, vol. VI, p. 158).

2 G. Vasari, Le Vite de’ pitt eccellenti pittori, scultori ed architettori, (1568) a cura di
G. Milanesi, Firenze 1878-1885, vol. V, p. 432.

3 Thionville venne ritenuta luogo natale di Béatrizet perché egli incise e firmd una stam-
pa di questa citta (B. 106). APF. Robert-Dumesnil, tuttavia, osservd che nel XVI
secolo Thionville era spagnola, o meglio lussemburghese, e affermd che esistevano in-

vece ancora ai suoi tempi a Lunéville parecchie famiglie che portavano il nome di
Béatrizet (Le Peintre Graveur frangais, Parigi 1865, vol. IX, p. 131).

4 Nel Circo Massimo (B. 105) anche Nicolas si firma Beautrizet.

5 J. Cuoux, N. Béatrizet, graveur lorrain du XVle siécle, Musée Lorrain, Lunéville 1970,
pp. 1-2.

6 J. Cuoux, Nicolas de la Case, graveur lorrain du XVlIe siecle, in « Le Pays Lorrain »
1975, n. 4, p. 179.

7 7. ADHEMAR, Béatrizet, graveur lorrain du XVle siécle, in « Nouvelles de l’estampe »
1971, n. 2, p. 57.

8 J. Choux pensa che Pincisore possa essere partito per I'Urbe grazie all’appoggio del
duca Antonio di Lorena, beneficiando di una liberalita attestata anche per altri artisti
del tempo (N. Béatrizet..., cit., p. 5). A. Zanetti e in seguito A. Petrucci hanno avan-
zato lipotesi che Béatrizet sia venuto a Roma al seguito dell’editore Antonio Lafreri,
anch’egli di origine francese, € a cui il lorenese sembra essere stato legato da vincoli di
amicizia (Le premier siécle de la calcographie, Venezia 1837, p. 146; Panorama dell’in-
cisione italiana. Il Cinquecento, Roma 1964, p. 56). Cio appare tuttavia poco proba-
bile, perché Béatrizet era gia attivo nel 1540, mentre le prime stampe con I'indirizzo
del Lafreri sono del 1544 (cfr. P. BELLINT, Stampatori e mercanti di stampe in Italia
el sec. XVI e XVII, p. 22 e p. 30 nota 18).

60

9 Cf,r. F. .DE Boni, Biografia degli artisti, Venezia 1852, p. 76; A. JacQuor Essai de
Répertoire des Artistes Lorrains, Parigi 1909, p. 6. :

10 Ne'lla Vergine che distribuisce rosari (B. 28) la scritta &: « Nicolaus beatrizius formis
suis exc.» senza la parola « incidit »; sembrerebbe tuttavia che anche P’incisione della
stampa sia d_a attribuire al lorenese, perché i due angeli in alto e i due apostoli in
basso sono ripresi da un’altra incisione di Béatrizet, I'Ascensione (B. 21). Nella Nasci-
ta della Vergine (Bll) si ha il caso di un rame gia inciso da un anonimo artista, che
Béatrizet rieditd dopo averlo ritoccato. ,

1 J, ApHEMAR, N. Béatrizet..., cit., p. 57.

2 Sono le tavole che Béatrizet incise per il volume scritto dal medico spagnolo Juan de

Valverde e intitolato nella prima edizione del 1556 Historia de la composicion del
corpo humano; esso & stato editato da Salamanca e Lafreri associati.
So_n(.) state attribuite a Béatrizet anche delle tavole di pesci inserite, assieme al fronte-
spizio con il ritratto dell’autore Ippolito Salviano, nell’opera qu;atilium Animalium
Historize (cfr. GXK. NacLER, Die Monogrammisten, Lipsia 1839, vol. IV, p. 734;
B. DISERTORI, Rami Cinguecenteschi della R. Calcografia, in « Bibliofilia » (Ed.,Os'chlski’)
1929, p. 4 in nota; M. ScHIAVONE, Le incisioni zoomorfe del Beatricetto, in « L’Eso-
po », n. 5 marzo 1980, pp. 26-34). ’

18 T rami conservati sono i seguenti: la Sirage degli Innocenti (Inv. 28), il Giudizio Uni-
vcfrsale (1nv. 202), il Cristo e la Samaritana (Inv. 207), il Tizio (Inv.,208) il Sacrificio
di Ifigenia (Inv. 1143), il Tevere (Inv. 1357), il Combattimento di Amazzoni,(lnv. 1363)
Le lastre del Ganimede rapito dall’aguila (Inv. 209) e del Tizio (Inv. 209r) sono copié
degli originali del lorenese.

. . e T o P X

le1 prima dlst1nz1.one.tra la figura di Béatrizet e quella di Natale Bonifacio & stata com-
piuta da F..Brulhot, il quale attribui a Bonifacio anche I’Adorazione dei Pastori, da Tad-
deo Zuccari, che Zani aveva assegnata a Béatrizet (Dictionnaire des monogrammes, Mo-

nac;)181)832, parte I, n. 920, 1071; Enciclopedia Metodico-ragionata, parte II, vol. V
p‘ . b L) .

157, PASSE.RINI, Bibliografia di Michelangelo e gli incisori delle sue opere, Firenze 1875
p. 168.151 tratta della Leda col cigno e dell’'Uomo con berretio frigio e b;accia conserte-’
lo stud}os.o attribuisce al lorenese altre due incisioni derivanti dagli affreschi della Cap’—
pella Sistina, non citate da altri catalogatori e di cui non abbiamo incontrato alcun esem-
plare nelle collezioni esaminate.

16 Spesso le opere del Lafreri sono copie di i
pie di quelle edite da Salamanca i
date apposte negli indirizzi. 354 HRED S

17 f 2 3 o
s 1-.d].é ApHEMAR, N. Beatrzz?t,,., cit., pp. 57-58. Lo studioso, con un’approssimazione
per difetto, parla solamente di cento stampe attribuite al lorenese.

ls . » . .
ilixm[i):rtllre_ dg.ll e@lzlg)n_e del 1586, le lastre sono state ritoccate e su di esse sono state ora
arlChe e indicazioni tiguardanti il numero della tavola e del libro. Al volume sono state
e aggiunte quattro tavole anatomiche, anonime, di dimensioni leggermente maggiori.

61




1568

1584

1677
1677

1705

1750

1767

1771

1771
1787

1788
1790
1800

1803

BIBLIOGRAFIA

G. Vasari, Le Vite de’ pifs eccellenti pittori, scultori ed architettori, a cura di
G. Milanesi, Firenze 1878-1885, vol. V, pp. 414, 428, 432:-vol. VI, p. 508.

G. Vasari, Vita di Marcantonio bolognese e d’altri intagliatori di stampe, ediz.
cons. Milano 1807, vol. X, pp. 228-230, 233-234.

G.P. Lomazzo, Trattato dell’arte della pittura, scultura ed architettura, ediz. cons.
Roma 1844, vol. 111, p. 194.

M. DE MAROLLES, Le livre des peintres et graveurs, ediz. cons. Parigi 1855, p. 71.

Indice delle stampe intagliate in rame a bulino e in acquaforte esistenti nella stam-
peria di Gio. Giacomo de’ Rossi appresso S. Maria della Pace in Roma, Roma.

Indice delle stampe intagliate in rame a bulino e in acquaforte esistenti nella stam-
peria di Domenico de’ Rossi erede di Gio. Giacomo appresso S. Maria della Pace
in Roma, Roma.

JF. CHrisT, Dictionnaire des monogrammes, chiffres, lettres initiales..., Parigi,
ediz. cons. Ginevra 1972, pp. 47, 207, 234, 319, 321, 322, 346, 363, 373, 375, 371
F. Basan, Dictionnaire des graveurs anciens ef modernes depuis Vorigine de la
gravure..., Parigi, parte 1, pp. 40-41.

CH. De HEINECKE, [dée générale d’'une collection complette d’estampes, Lipsia e
Vienna, p. 154.

G. Gorr GanpeLLINI, Notizie istoriche degl’intagliatori, Siena, vol. 1, pp. 79-81.
F. Mivizia, Dizionario delle belle arti del disegno, ediz. cons. Bologna 1827, vol.
11, p. 118.

CH. De HeINEcke, Dictionnaire des artistes, Lipsia, vol. I, pp. 270-285.

Indice delle stampe intagliate in rame [...] esistenti da Carlo Losi, Roma.

M. Huser-C.CH. RosT, Manuel des curieux et des amateurs de lart, Zurigo,
vol. ITI, pp. 120-127.

M. Huser, Catalogue raisonné du Cabinet d’Estampes de feu Monsieur Win-
ckler..., Lipsia, parte I, nn. 443, 447, parte 1T, n. 4119.

1807-08 J.P. BAVERELF. MavLpE, Notices des graveurs, Besancon, vol. I, pp. 45-47.

1809

1813

1819

1820

1824

1830

G. Gorr GanperLNi-L. DE ANGELIS, Notizie istoriche degli intagliatori, Siena,
vol. VI, pp. 158-166. R
A. BarTscH, Le Peintre-Graveur, Vienna, ediz. cons. Lipsia 1867, vol. XV, pp.
237-239, 240-272.

FEusorus Tauriscus, Catalogue des estampes gravées d’apreés Rafael, Francoforte
sul Meno, pp. 80, 85, 97, 106, 116, 120, 129, 299

P. Zan, Enciclopedia Metodica Critico-Ragionata delle Belle Arti, Parma, parte I,
vol. ITI, pp. 146, 293; parte 11, vol. II, p. 278, vol. I1I, p. 77, vol. V, pp.
118, 160-161, 304-308, vol. VI, pp. 264, 359-364, vol. VIL, pp. 40-41, 196-199;
vol. VIII, pp. 100, 198.

L. MALASPINA DI SANNAZARO, Catalogo di una raccolta di stampe antiche, Mi-
lano, pp. 148-151.

S. Ticozzi, Dizionario degli architetti, scultori, pittori, intagliatori in rame €4
in pietra, Milano, vol. I, p. 127.

1832-33 E. Brurrior, Dictionnaire des mono
) grammes, Monaco, te I, n.
1070, 1078, 2197; parte II, n. 2097, 2098. Lo o 5

1835-52 GX. NaGLER, Neues allgemaines Kiinstler-lexicon, Lipsia, vol. I, pp. 335-345.
1837  A. ZANETTI, Le premier siécle de la calcographie, Venezia, pp. 417-430.
1839  GX. NacLER, Die Monogrammisten, Lipsia, vol. IV, pp. 730-739.

1843-65 Bibliographie Universelle ancienne et mod irecti i
S ORI v 358, erne, sous la direction de M. Michaud,

1852  F. DE Boni, Biografia degli artisti, Venezia, p. 76.

1852 Nozg;glle Biographie Universelle, sous la direction de M. Hoefer, Paris, vol. IV
p. ] ) b * 3

1854-88 C.LE BLANG, Manuel de Vamateur d’estampes, Parigi, vol. I, pp. 216-220.
1864  J.D. Passavant, Le Peintre-Graveur, Lipsia, vol. I, p. 256; vol. VI, pp. 117-121.

1865  A.P.F. RoserT-DUMESNIL, Le Peintre-Grave ] igi
T B ur francais, Parigi, vol. IX, pp. 131-

1870  H. DELABORDE, Marc-Antoine Raimondi, Parigi, pp. 102, 148.
1870  A. ANDRESEN, Handbuch fiir Kupferstichsammler, Lipsia, vol. I, pp. 84-85.

1875 L. ibli i Mi i, incisori i
7 pp,Pf‘esjsjlggbil’z 6Blz.blzograﬁa di Michelangelo e gli, incisori delle sue opere, Firenze,

1880  G. DupLEssts, Histoire de la gravure, Parigi, pp. 114, 346.

1886 G DUPLESSIS DiCti07177ﬂi?€ dE‘_Y mar nogranime. dE raveur. r
ques et mono s igi
. . > g g S5 Pa 181,

1886  A. BerrtororTi, Artisti francesi in Roma nei secoli XV, XV
ediz. cons. Mantova 1975, p. 38. Z ' pogilat

1889  E. Munrz, Histoire de l'art pendant la Renaissance, Parigi, vol. 11, pp. 109, 128.
1891  J.D. Passavant, Raffacllo d’'Urbino, Firenze, vol. 111, pp. 266, 305.

1908  H. Tuooe, Michelangelo. Kritische mitersuchungen ober seine werke, Betlino.
1909  Taieme-Becker, Kiinstler-lexicon, Lipsia, vol. III, p. 113.

1921 C.Cl—lllUEITSEN, Da: Specz‘tlum Romanae Magnificentiae des Antonio Lafrery in
« Collectio variae doctrinae L.S. Olschki sexagenario », Monaco di Baviera
)

pp. 121-169.
1922 B. D 3 | di jtali i -

o 2155%?1’ Alcuni ultramontani di scuola italiana, in « Emporium » ottobre,
1922 P. KrisTELLER, Kupferstich und Holzschnitt, Berlino, pp. 271, 321, 332.
1922 J. HELLER, Ziisitze zu Adam Bartsch. Le Peintre-Graveur, Wiirzburg, p. 17.
922 L. VentUrl, La « Navicella di Giotto », in « L’Arte », pp. 49-69
1923 AM. Hinp, A Hi } ; 7 '

=y Np, A History of Engraving and Etching, Londra, pp. 107, 141, 360, 361,
1927 E. Stemnm - G ] ibli

ot 16821'»\NN R. WrrTKOVER, Michelangelo Bibliographie, Lipsia n. 110, 599,
1928

M ). o « &
. Pirtavuca, Llincisione italiana nel Cinquecento, Milano, pp. 179, 183-186.

63




1929  B. Disertori, Rami Cinguecenteschi della Redle Calcografia, in « Bibliofilia » (Ed.
Oschlski).

1930  Bryan’s, Dictionary of Painters and Engravers, Londra, vol. I, pp. 101-102.

1930  U. Da Como, Gerolamo Muziano, Bergamo.

1931 B. DisgrTORI, L'incisione italiana, Firenze, p. 31.

1932  A. LINZELER, Inventaire du fonds frangais de' la Bibliothéque Nationale, Gra-
veurs du XVI siécle, Parigi, vol. I, pp. 73-96.

1934  Gli affreschi di Michelangelo, di L. Sabbatini e F. Zuccari nella cappella Paolina
in Vaticano, con introduzione di F. Baumgart e B. Biagetti, Cittd del Vaticano,
pp. 17-18.

1941  A. DE Wirr, Incisione italiana, Milano, p. 84.

1943.60 C. DE ToLNAY, Michelangelo, Princeton.

1945  A. PeTrUCCL Arte € cultura nel commercio cinquecentesco delle stampe, in « Nuo-
va Antologia », Roma, ottobre.

1947-60 C. DE ToLNAY, Michelangelo, Princeton.
1951 L. SErvoLINI, Incisione italiana di cinque secoli, Milano.

1951 L. GOLDSCHEIDER, Michelangelo Drawings, Londra.

1953  C.A. Perruccr, Catalogo generale delle stampe tratte dai rami incisi posseduti
dalla Calcografia Nazionale, Roma:

1954  U. Procacct, Una vita inedita del Muziano, in « Arte Veneta », Venezia, vol. VIII,
pp. 242-264.

1956  A. MARABOTTINI, I/ Sogno di Michelangelo in una copia sconosciuta, in Scritti di
storia dell’arte in onore di Lionello Venturi, Roma, vol. I, pp. 349, sgg.

1958  A. Perruccr, Gli incisori dal sec. XV al sec. XIX, Roma, pp. 70-71.

1961 G. Bricanti, La Maniera Italiana, Roma, p. 47.

1961  B. BERENSON, I disegni dei pittori fiorentini, Milano.

1962  A.P. Frutaz, Le piante di Roma, Roma, 1, pp. 172-173; 11, tav. 224-25.

1964  A. Perrucct, Panorama dell’incisione italiana. Il Cinquecento, Roma.

1964 M. Roriei, M. CATELLI Isora, E. Garasso, Fortuna di Michelangelo nell’inci-
sione, Benevento-Roma, pp. 64-71.

1968  Mostra di stampe francesi del ’500 e del ’600, catalogo a cura di S. Damiani, Bre-
scia, pp. 17-25.

1970  N. Béatrizet, graveur lorrain du XVle siécle, catalogo a cura di J. Choux, Luné-
ville.

1970  C. De ToLNAY, The Tomb of Julius II, Princeton, pp. 102-103, figg. 2, 281.

1971  J. ADHEMAR, Béatrizet graveur lorrain du XVlIe siécle, in « Nouvelles de 'estam-
pe», n. 2, pp. 55-63.

1972  F. Harrr, Michelangelo. [ disegni, Milano.

1975  P. BELLINI, Stampatori e mercanti di stampe in Italia nel sec. XVI e XVII, in
« T quaderni del conoscitore di stampe », n. 26 marzo-aprile, pp. 19-45.

64

1975  J. Cuoux, Nicolas de La Case graveur lorrain du XVle siécle, in « Le Pays Lor-

rain », n. 4, pp. 185-190.

1975 L. Price AMERSON, The Fortuna of Michel iversi i i
L f Michelangelo, University of California, Da

1978  R. DE Marto, Michelangelo e la Controriforma, Bari, pp. 78, 98, 306, 414.

1980 E. Borea, Stampe da modelli fiorentini nel Cinquecento, in « Il primato del

disegno », Firenze, pp. 236, 239, 244, 246, 254, 2
e , : , 258, 259, 264-65, 267, 268,

1980-81 Incisori italiani del Cinquecento, catalogo della mostra a cura di P. Bellini

pp. 40-48.
1980 i\g’ EEHIZAGV(;I;E, Le incisioni zoomorfe del Beatricetto, in « L’Esopo », n. 5, mar-

ABBREVIAZIONI
g. = A. Bartsch, Le Peintre-Graveur.
ngA = G. Gori Gandellini, Notizie istoriche degli intagliatori.

] = G. Gori Gandellini-L. De Angelis, Notizie istori [ i jatori
3 pR clin gelis, Notizie istoriche degli intagliatori con
He}l(necke = C.H. De Heinecke, Dictionnaire des artistes.
= . = M. Huber - C.CH. Rost, Manuel des curieux et des amateurs de Uart.
Na-l . = Ch. Le Blanc, Manuel de I'amateur d’estampes.
Nazl e M . = GUX. Nagler, Neues allgemeines Kiinstler-Lexicon.
i er Mon. = G.XK. Nagler, Die monogrammisten.
R.D& = ].D. Passavant, Le Peintre-Graveur.

Il

A PF. Robert-Dumesnil, Le Peintre-Graveur frangais.

65




4 LU

RITRATTO DI ANTONIO SALAMANCA

B.6; Nagler K-L.6; LB.93; R-D.44.

Bulino, mm. 190X 134.

Esemplare conosciuto in unico stato, recante in un cartiglio sot-
to il ritratto la seguente scritta: « ANTONIVS SALAMANCA,
ORBIS, / ET VRBIS ANTIQVITATVM / IMITATOR ». Fo-
glio smarginato, che mostra due lunghi strappi restaurati e al-
cune macchioline diffuse. Sul retro sono visibili alcune abrasioni.

Collocazione: RI.P. 257-46.

'fi""'—* X i "y

3

1| ANTONIVS SALAMANCA, ORBIS,

k ET VRBIS ANTIQVITATVM
\ IMITATOR

}w)

L’incisione ritrae Antonio Salamanca, incisore ma soprattutto editore, anche di opere di
Béatrizet, attivo a Roma fino al 1562. Agli inizi (1528-1530 c.a) la sua attivith consistette
in particolare nella riedizione di rami della bottega di Raffaello, a cui apponeva la sua
sigla: « Ant. Sal. exc.». Nel 1538 si dedicd alla riproduzione di antichith romane, non pil
sfruttando vecchie lastre, ma facendone incidere di nuove, € il ritratto in esame celebra
‘ appunto la notorietd derivatagli da questa attivith. Nel 1553 si associd all’editore A. La-
freri, L’opera, anonima ma concordemente attribuita a Béatrizet, ritrae Salamanca in eta
avanzata; questa osservazione e il tenore della scritta, celebrativa dell’attivita dello stam-
patore, contribuiscono a far supporre che l'opera sia databile degli ultimi anni della vita
di Salamanca, se non addirittura, in considerazione anche della ricca ed elaborata cornice,
; sia da considerare commemorativa della sua morte, avvenuta nel 1562. L'editore era nato
! intorno al 1500 ed era milanese secondo alcune fonti, di origine spagnola secondo altre. i
Le incisioni firmate o siglate da Béatrizet, che recano in primo o secondo stato I’indirizzo

di Salamanca, coprono un arco di tempo che va dal 1540 al 1547.
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G.G. (I, p. 80); Heinecke (II,

ANNUNCIAZIONE

0. 273); HR. (IIL, p. 123); GGDA.
(VI, p. 163); B.12; Nagler K-L.12; LB.5; R-D.5.

Bulino, mm. 302X 425.

Esemplare di III stato (su tre), recante in basso a destra: « M.
ANGELVS. INVEN » e sotto: « N. BEATRICIVS. LOTARIN-

GVS. INCIDIT. ET. FORMIS. EXC. ». In basso, verso il centro,

si legge l'indirizzo: « Rome Ant. Lafrery ». Foglio con macchie
diffuse, particolarmente nei margini e nel retro, € qualche piccola
rottura della carta. Nell’angolo inferiore sinistro si vede il timbro

della Raccolta Bertarelli.
Nel retro, in alto verso destra, ¢’& un timbro con il nome di

Pietro Barelli, Milano. Nell’angolo inferiore sinistro un timbro
indica il foglio come appartenente alla ex-Raccolta P. Barelli,

Piazza Duomo, Milano, e ci sono altre scritte a matita.

Collocazione: ART. m. 4-10.

di S. Luca (1, 28): I’angelo, entrato da.

& descritto nel Vangelo
& con te! Tu sei benedetta tra

L’episodio raffigurato
luto, piena di grazia; il Signore

Maria, disse: «Io ti sa

le donne! ».

Il soggetto deriva in controparte da un disegno di Michelangelb eseguito, secondo la

testimonianza del Vasari, su richiesta di Tommaso Cavalieri (Le Vite..., cit,, vol. VII,
p. 272). 11 disegno che, sempre secondo il Vasari, fu poi donato al duca Cosimo de’ Me-
dici da Leonardo Buonarroti, sarebbe andato perduto: sembra ormai appurato, infatti,
che il foglio con I’ Annunciazione conservato al Gabinetto dei Disegni e Stampe degli
Uffizi (Inv. 229F), con le figure ma senza lo sfondo, non sia da attribuire a Michelangelo
ma a Marcello Venusti (cfr. M. RoTiLI, Fortuna di Michelangelo nell’incisione, Beneven-
Roma 1964, p. 69). La medesima composizione michelangiolesca & stata utilizzata dal
into ora conservato nella sacrestia di S. Giovanni in Laterano a Roma.

to-
stesso verso dell’incisione di Béatrizet, ma ha formato verticale ed &

Venusti per un dip
11 quadro & nello
centinato.

L’opera non & datata, ma
Pincisore si definisce anch

iniziato prima di quell’anno.
1 tre stati dell’opera sono da intendersi come segue: 1) prima di o

reola della Vergine ancora bianca; 1II) lo stato descritto, ma prima
freri; III) con I’aggiunta dell’indirizzo di Lafreri.

e che sia stata incisa dopo il

& tuttavia probabil
attivita che non risu

e stampatore della lastra,

dell’indirizzo di La
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s. PIETRO CAMMINA SULLE ACQUE

G.G. (I, p. 80); Heinecke (I1, p. 274); B.16; Nagler K-1L.16; LB.24;
R-D.9. '

Bulino, mm. 368 X 480.

Esemplare di III stato (su tre), recante nel margine inferiore la
scritta latina: « AMICE. QVIS. ES. EN. TIBI. ATRII. VATI-
CANI [..] NICOLAVS. BEATRIZIVS. LOTHARINGVS.
AHENEIS. TABELLIS. INCISAM. NON. MINORL ARTI-
FICIO. ET / ELEGANTIA. REPRAESENTAVIT. ROMAE.
MD.L.IX.». In basso verso sinistra si- legge l'indirizzo: « Joan-
nes Orlandi formis rome 1602 ».

Esemplare con alcuni forellini nella parte superiore destra. Nel-
I'angolo inferiore sinistro ¢’ il timbro della Raccolta Achille
Bertarelli. ’

Collocazione: P.V. m. 72-49.

11 soggetto si riferisce all’episodio Ges# cammina sulle acque del lago quale & riferito nel
Vangelo di Matteo (14, 28-31), e non va confuso con quello della Pesca Miracolosa
narrato nel Vangelo di S, Luca. E raffigurato qui il momento in cui Pietro, sceso dalla
barca su cui erano anche gli altri discepoli per andare da Gest, s'impaurl vedendo il
vento impetuoso €, poiché cominciava a sommergere, gridd al Signore di salvarlo. Mentre
i discepoli osservavano turbati la scena, Cristo, presagli la mano, lo riportd sulla barca,
rimproverandolo di aver dubitato.

Oltre a Cristo e agli apostoli, sono visibili nella stampa quattro santi a mezza figura
sulle nubi (i quattro evangelisti?), e due demoni 2 similitudine di venti; in primo piano,
sulla destra un pescatore accanto ad un castello, sulla sinistra un personaggio che ¢
stato identificato come il cardinale Stefaneschi, committente dell’opera originale, L’inci-
sione riproduce in controparte il mosaico di Giotto, del 1335, detto la Navicella, che
si trovava nell’atrio della Basilica di S. Pietro in Vaticano. Il mosaico, come lo vediamo
oggi, & perd il risultato di numerosi restauri a cui fu sottoposto, soprattutto durante il
XVI e XVII secolo, fino all’ultima rielaborazione, subita tra il 1673 e il 1675, ad opera
di Orazio Manenti sabino. Rispetto alle riproduzioni che del mosaico erano state gia
date in epoca precedente, sin dalla meta del XIV secolo, lincisione di Béatrizet, datata
1559, mostra uno schema compositivo nuovo, in cui per la prima yolta compaiono tutti
assiemg 1 quattro santi, entrambi i diavoletti e il cardinale a figura intera in primo
piano a sinistra. Dell’incisione del lorenese esistono vatie copie: nello stesso Verso, di
G B. de’ Cavalieri, datata 1564; in-controparte, di Mario Labacco, datata 1567; in con-
troparte, di A. Marelli. Lo schema compositivo introdotto da Béatrizet si ripeterd poi in
successivi disegni, incisioni, affreschi riproducenti la Navicella fino alla meta del sec. XVIL.
La successione dei tre stati va intesa come segue: 1) con la scritta latina nel margine in-
feriore, contenente il nome di Béatrizet e la data 1559; II) con lindirizzo di Lafreri;
I1I) con l'aggiunta dellindirizzo di Otlandi e la data 1602 (sconosciuto ai precedenti €&
talogatori).
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CRISTO E LA SAMARITANA

G.G. (I, p. 80); Heinecke (II, p. 273); H-R. (III, p. 123); GGDA.
(VI, p. 163); B.17; Nagler K-L.17; LB.10; R-D.10; Nagler Mon. 6.

Bulino, mm. 390X 288.

Esemplare di IX stato (su nove), recante in basso al centro:
« MICH. ANG. INV.», nell’angolo inferiore sinistro la sigla:
«NB.L.» e in basso verso destra Plindirizzo: « Gio. Jacomo
Rossi le stampa in Roma alla Pace ». Si notano chiare tracce di
abrasione di precedenti indirizzi. Esemplare con macchioline dif-
fuse e rottura della carta lungo il margine sinistro entro linciso.
Tre lunghi graffi della lastra sono visibili rispettivamente in"alto
a sinistra del fogliame, sulla destra della testa del Cristo, in sen-
so verticale a partire dall’indice della mano destra del Cristo. In
basso a sinistra c’& il timbro della Raccolta Bertarelli.

Collocazione: ART. CART. m. 4-7.

t raffigurato in questo foglio il noto episodio della vita di Cristo riferito nel Vangelo
di S. Giovanni (4, 7-15).

11 soggetto detiva da un disegno di Michelangelo eseguito pet Vittoria Colonna nel 1541,
in seguito perduto. Dalla figura femminile deriverebbe un disegno di giovane donna at-
tribuito a Palma il Giovane e consetvato nella Staatliche Graphische Sammlung di Mo-
naco (cfr. L. GRASSI, Note sulla grafica di Palma il Giovane, in « Arte Veneta », XXXII
1978, p. 265 e nota 16). E ragionevole d’altronde supporre che P’elevato numero di ti-
rature avute dallincisione di Béatrizet, nonché le numerose copie che da essa derivarono
nella seconda meta del Cinquecento, una delle quali reca lindirizzo dello stampatore
veneto Fernando Bertelli, possano avere contribuito alla diffusione della conoscenza di
questa composizione del Buonatroti anche in ambiente veneto.

Dell’opera sono note le seguenti copie: nello stesso verso, anonima, che riporta le: parole
del Vangelo e reca in 1T stato lindirizzo di Lafreri; in controparte, recante nell’angolo
inferiore sinistro la sigla ALF. e in stati successivi gli indirizzi di Pacifico (circa 1580) e
di Losi (1774) (P. Zani ritiene che questo sia Joriginale e la stampa di Béatrizet la copia-
Enciclopedia..., vol. V1, pp. 360-61); di GB. de’ Cavalieri; di Mario Cartaro, con P’indi-
tizzo di Fernando Bertelli; di G.B. Scalvinoni - (copia settecentesca). La successione degli
stati & la seguente: I) con il nome di Michelangelo e la sigla di Béatrizet; II) con Pindi-
rizzo di Lafreri; I1I) con l’aggiunta dell’indirizzo di Nelli; TV) i precedenti indirizzi sono
stati abrasi; V) con lindirizzo di Graziano; VI) con l’aggiunta dell’indirizzo di de Nobi-
libus; VII) con Pindirizzo di Orlandi; VIII) con lindirizzo di F. Commotti; IX) con
I’indirizzo di Gio Jacomo de’ Rossi.
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S. ELISABETTA

Heinecke (I1, p. 277); H-R. (I1I, p. 124); GGDA. (VI, p. 164); B.31;

Nagler K-L.31; LB.25; R-D.26.

Bulino; mm. 441x350.

Esemplare di V stato (su sei) recante in alto, verso sinistra, una
scritta in latino che inizia: « SANCTA. ELISABETH. REGIS /
VNGARIE. FILIA...». In basso a sinistra & scritto: « HIERO-
NVMO / MVCIANO / BRIXIANO / INVENT » e a destra:
« NICOLAVS BEATRICIVS / LOTHARINGVS INCIDIT /
ET FORMIS SVIS EXC. ». Esemplare rifilato all’impronta e,
oltre 'inciso, rovinato € restaurato, con macchio-
anche di precedenti indirizzi.
de il timbro della Raccolta

inferiormente,
line e varie tracce di abrasioni,

Nell’angolo inferiore sinistro si ve
Bertarelli.

Collocazione: ART. CART. m. 4-9.

S. Elisabetta d’'Ungheria, 0 di Turingia (1207-1231) ¢ la pat
scano. Moglie di Luigi IV langravio di Turingia, si dedico a
direzione spirituale di Corrado di Marburgo. Rimasta vedova nel 1
nastero, quindi, divenuta terziaria francescana, spese i suoi beni in opere

candosi ai poveri e agli ammalati.
11 soggetto di questa incisione deriv
1559-60 da Gerolamo Muziano nel Duomo di
zi, che poté vedetlo nel 1783 quando ritornd a
del Duomo, iniziati nel 1771, laffresco andd presumibilmente poi distrutto ne
lavori stessi, durati fino al 1819 (cfr. U. Procaccr, Una vita in
« Arte Veneta », Venezia 1954, vol. VIIL, p. 257, nota 29).
Gli stati noti di questa incisione sono sei: 1) come lo stato
abrasioni di precedenti indirizzi; II) con lindirizzo di Lafreri;

Graziano; IV) con Iindirizzo di de Nobilibus; V) tutti i precedenti indirizzi
abrasi; VI) con lindirizzo di Carlo Losi e la data 1773 (sconosciuto ai

gatori).
Quest’opera era ancora clencata nellIndice delle stampe...

a da un episodio delle Storie
Foligno e ora per

di Carlo Losi del 1790.

74

rona del terz’ordine france-
lle opere di carita sotto la
227, si ritird in mo-
di carita, dedi-

della Santa affrescate nel
dute. Ricordato dal Lan-

lla luce durante i lavori di rinnovamento
1 corso dei

edita del Muziano, in

descritto, ma senza tracce di

III) con Pindirizzo di
sono stati
precedenti catalo-

75



CONVERSIONE DI S. PAOLO

Heinecke (11, p. 275); HR. (IIL, p. 124); GGDA. (VI, p. 163); B.33;
Nagler K-L.33; LB.23; R-D.29.

Bulino, mm. 433 % 540.
cante in basso al centro la

Esemplare di I stato (su tre), re
IN VATICANO », in basso

scritta: « MICH. ANG. PINXIT /
ndirizzo: « EX TYPIS / ANT. SALAMANCAE »,

« Guil. Rub. form. » €, quasi nell’angolo infe-

nogramma « NB». Esemplare con alcuni strap-
forellini nell’inciso e nei margini € macchie.

a sinistra i
in basso a destra:
riore destro, il mo
pi restaurati, con
Macchie anche nel retro.

Collocazione: ART. CART. g. 1-50.

Nella Raccolta Bertarelli & conservato un secondo esemplare di

o oltre ’inciso, piuttosto danneggiato e mutilo
mm. 427 % 265), di cui non & possibile percio
lo stato. Abbiamo tuttavia ’impressio-
ne che si tratti di una prova posteriore, ottenuta da una lastra
maggiormente usurata € probabilmente anche ritoccata. Nell’an-
golo inferiore sinistro si vede il timbro della Raccolta Bertarelli.

Collocazione: ART. CART. m. 50-27.

quest’opera, rifilat
della meta destra (
determinare con sicurezza

dio della vita del santo narrato negli A#ti
ica e educato al piu stretto fari-

saismo, aveva preso parte attivissima alle prime lotte condotte dal giudaismo contro i cri-
stiani; ma improvvisamente, Verso il 30 o il 34 d.C., per una subitanea visione del Cri-
sto appatsogli sulla via di Damasco, avvenne la sua conversione al Cristianesimo.

J1 soggetto deriva dallaffresco di Michelangelo, che occupa lo scomparto mediano della
parete laterale sinistra della Cappella Paolina in Vaticano. L’incisione di Béatrizet ripro-
duce laffresco nel suo aspetto originario, prima delle modificazioni apportate nel 1564,
quando furono ridipinte parzialmente le figure degli angeli ricoprendone le parti nude.
Non vi sono differenze di rilievo tra l'incisione € l’affresco, all'infuori della seguente:
nell’affresco gli occhi di Paolo sono chiusi, nell’incisione sono aperti.

I opera non & datata, tuttavia si pud supporre che sia stata incisa tra il 1545 citca ¢
il 1558: laffresco da cu torno al 1545 e Béatrizet si

i deriva & stato infatti terminato in
firma solo con la sigla, quindi non sembra ab to la sua attivita di stampa-

Nell’incisione & raffigurato il notissimo episo
(9, 3-27; 22, 6-16; 26, 13-18). S, Paolo, di famiglia ebra

-

bia ancora inizia

Vite..., cit,

tore.
Tl Vasari attribuisce erroneamente quest’opera 2 G. Battista Cavalieri (Le
vol. V, p. 430).
o bulino fino ad oggi documentati: 1) con Pindirizzo di Sale-
a ritoccata in

Tre sono gli stati di quest
manca; 1I) con P’aggiunta dell’indirizzo di

pitt punti e ristampata dai de’ Rossi.

Guil. Rub.; III) la lastra & stat
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GIUDIZIO UNIVERSALE

GG, (1, p- 79 Heinecke (II, p. 277); H-R. (III, p. 124); GGDA.
(VI, p. 164); B.37; Nagler K-L.37; LB.29; R-D.24.

Esemplare di II stato (su quattro), incompleto in quanto conta
solo sette fogli rispetto ai dieci dell’opera completa. 1 fogli sono
stampati separatamente da altrettante lastre di dimensioni e forme
differenti, studiate tuttavia in modo da poter essere unite per rap-
presentare la composizione nella sua totalith; essi sono smargi-
nati e incollati su singoli supporti (tranne n. 87), si presentano
danneggiati da alcuni strappi, buchi, macchie e sono stati restau-
cati talvolta anche mediante J’inserzione di tasselli di carta. Nel
foglio in cui sono raffigurati Cristo € la Vergine, in basso a de-
stra si legge: « MICHAEL. ANGELVS / INVENTOR » e al
centro: « Nicolaus Beatrizius / lotaringus / Incidit et formis ».
Nel foglio raffigurante la barca di Caronte, in basso a sinistra
& un’iscrizione latina che inizia: « ]VCVNDISSIME LEC-
TOR... » e termina: « _NICOLAI / BEATRICIL LOTHARIN-
GI LABORE ET INGENIO TABELLIS / AENEIS INCISAM
ELEGANTISSIME FEFFIGIATAM / MDLXII ROMAE PII
111 P.M.A. I1I». Nel foglio rappresentante i corpi che escono
dalla terra si legge: « ANT. LAFRERI FORMIS ». Ogni foglio
1 timbro della Raccolta Bertarelli.

mostra in basso a sinistra 1

Collocazione: Albo H 56 / 87, 88, 89, 90, 91, 92, 93.

oduce il famoso affresco di Michelangelo, compiuto nel 1541, che copre l'in-
ella Sistina in Vaticano. L’incisione, datata 1562, mostra la compo-
di Daniele da Volterra, che copri le nudita

L’opera ript
tera parete della Capp
sizione michelangiolesca prima dell’intervento
delle figure.

In epoca posteriore & sta
langelo, che non & tuttavia attr

to aggiunto ad alcuni esemplari dell’opera un ritratto di Miche-
ibuibile a Béatrizet. B. Disertori ricorda che agli Uffizi

(ColL Santarelli 193) & conservato ul disegno riproducente, in dimensioni un po’ maggio-
ti che nella stampa, alcune figure del Giudizio, trattate a penna con prevalenza di punti-
nismo; lo studioso ritiene che esso possa €sscre di mano del lorenese (Rami Cinquecert-
teschi della R. Calcografia, in « Bibliofilia » (Ed. Olschki) p. 9). La soluzione della ripro-
duzione del vasto affresco mediante dieci tavole destinate ad essere riunite era comunque
gia stata utilizzata in precedenza da Niccold della Casa, che tradusse col bulino il
Giudizio tra il 1543 e il 1545, e da Giorgio Ghisi, che incise il suo Giudizio nel 1556.
Dell’opera di Béatrizet esiste una copia anonima, nello stesso verso, priva di indirizzi ©

a

altre scritte, i cul fogli sono contrassegnati mediante lettere maiuscole progressive;
Raccolta Bertarelli possiede di questa serie le lunette superiort

(Collocazione: i
L Sistinaeé ;ﬁtilzg ?56492 bis e 92 ter). Nella seconda meta del Cinquecento affresco
e ! prcl)’ dotto anche da G.B. Cavalieri (1567) e da Martino Rota (1569)
dei canali principali 3211’i$1i2rtanza dell’opera di Béatrizet affermando che essa fu un(;
y SO eur: i iudizio di Mi
l:[“';ga‘;’io' f’il'ﬁ o b 11;7%pe;) c;s;)rcltato dal Giudizio di Michelangelo (Miche-
i dell’incisione son rati alla ,
Dell'opera si o conservati alla Calcografia Nazionale di
. E ) ale di Roma (Inv.
di erts 11) cec;scl(’)ir;f:i i;};attré)_ stati: .I) come lo stato descritto, ma prirr(xa ‘cliellz’(i)i}irizzo
1620;f e 20 11 Pafrerl;‘.III) & aggiunto Pindirizzo di Filippo Thomassin
m B progressisfepzref:ti?jio abr;so e ogni tavola & stata contrassegnata cox;
i T per facilitarne I'unione; IV) sono stati abrasi he i
abrasa la ET, actrqléglrcl)e cll?tina in l\)asso;. all’indirizzo di Thomassin, del a(rllxclalee ﬂé ﬂ;:::
i Lafreri & aggiunto anche quello di Gio. Giacomo de’ Rossi

tavole riproducenti le due
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TIZIO

simb

86

G.G. (1, p- 80); Heinecke (
(VI, p. 164); B.39; Nagler K-1.39; LB.31; R-D.33.

In quest
nia il fegato. Secondo I
di Elara; quest’ultima, rimasta incinta, fu nascosta
nelle profondita della terra.
sione del mito Tizio, per aver tentato Latona, & con
ayvoltoi (secondo 2
fasi della luna. In questa composizione perd compar
datata ed & anonima, tuttavi
Il soggetto deriva
eseguito alla fine de
Windsor (W 12771 recto).
11 paesaggio di fondo, che ra
strutti nel 1611 sotto Paolo II, & un
Trasposta in ambito cristiano, la composizione pud sign
dulgenza sessu
(cfr. L. GOLDSCHEIDER, Michelangelo Drawings,
olico si pud ancora osservare ¢
elementi: la terra,
Di quest’opera esistono tre copie: la prima, ci
to lindirizzo di La
LACERATVS, nel margine inferiore si legge:
presumibilmente

Orlandi e la data
Alla Calcografia Nazionale di Roma sono cOnserv

(Inv. 208) e il rame della copia di Orlandi (Inv. 209r).
Al livello attuale degli studi, la successione
margine inferiore, il nome di Mi
dell’indirizzo di Thomassin; I1I) T'i
Aelst; IV) l'indirizzo d
Gio. Jacomo Rossi; V) una foglia di fico copre i
catalogatori). Questo sogge

11, p. 278); HR. (IIL, p. 125); GGDA.

Bulino, mm. 285X 375.
Esemplare di IV stato (su cinque), recante nel margine inferiore
la scritta: « TITIVS. GIGAS. WLTVRE. DIVERSISQ. PENIS.
LACERATVS ». In basso a sinistra si legge: « MICH. AB. /
INVENT » e a destra: « ANT. SALAMANC. / EXCVDEBAT ».
Nel margine, a destra, sotto la parola LACERATVS c’era ’indiriz-
20: «Gio. Jacomo Rossi formis Roma 1649 alla Pace», che & stato
asportato a mano dal foglio. In basso 2 sinistra si vede il timbro
della Raccolta Bertarelli e nel margine superiore a destra, in
inchiostro di seppia, & scritto il n. 15.
Collocazione: ART. m. 15 preziose.

2 composizione & raffigurato Tizio, legato ad una rupe,

a mitologia greca, egli era un gigante dell’iso

mentre un avvoltoio gli dila-

L1 nacque Tizio, che fu detto figlio di

ltre versioni due serpenti) gli rod

a & unanimemente accettata la sua attribuzione a Béatrizet.

da un disegno di Michelangelo, in controparte ris
1 1532 per Tommaso Cavalieri e conse

fligura i resti del tempio di
’aggiunta dell’incisore.

ale, o i tormenti di un uomo che attraverso

he nell’incisione’ sono rappresentati tutti e quat

P’aria, I'acqua e il fuoco.
nquecentesca € in contropart

freri; la seconda, anch’essa in controparte,

del Seicento, perché & incisa all’acqua

1602. Differisce dall’originale anche nel paesaggio di fondo.

degli stati & la seguente: 1) con la sc
chelangelo e l'indirizzo di Salamanca; II) con i
i Van Aelst & stato abraso e in basso a destra vi & ora quella
1 pene di Tizio (sconos

tto fu inciso anche da Fnea Vico, in controparte, nel 1546.

la Eubea, figlio di Zeus €

da Zeus, timoroso della gelosia di Era,
Gea. Secondo una ver-
dannato a giacere immobile mentre due
ono il fegato, che rinasce secondo le
e un solo avvoltoio. Lopera non &

petto all’incisione,
rvato nella Biblioteca Reale di

Minerva nel Foro di Nerva, di-

ificare la punizione dell’illecita in-
la sensualith abbandona Dio
Londra 1951, p. 18). Dal punto di vista
tro gli

e, reca in II sta-
si riconosce perché, anziché

LASERATVS; la terza, nello stesso verso, €

forte e reca in I stato Pindirizzo di

ati il rame dell’incisione di Salamanca

ritta nel
aggiunta

inditizzo di Thomassin & sostituito da quello di Van

ciuto ai precedent!

ot

AxT s
EXOV

ALAMANC
DEBAT
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BACCANALE

GGDA. (VI, p. 164); B.40;

Heinecke (11, p. 278); H-R. (111, p. 125);
ass.40; R-D.34.

Nagler K-L.40; Nagler Mon. 14; LB.36; P

Bulino, mm. 283 X 402.
recante in basso a destra: « NB

Esemplare di III stato (su tre),

/ LOTAR. / F.», in basso 2 sinistra: « INV. / MICH. ANG. /
BONAROTL. » ¢ nell’angolo inferiore sinistro Vindirizzo: «In
Roma presso / Carlo Losi I'an / no 1773 ». Nell’angolo inferiore
sinistro si vede anche il timbro della Raccolta Bertarelli. Sul retro
¢ il timbro rettangolare con il nome del mercante di stampe

Lissoni, Piazza Duomo.
Collocazione: ART. CART. m. 4-11.

e accettata, in questa composizione & raffigurato un
strani copricapi, rappresentati in diversi atteggia-

menti e affacendati in yarie incombenze, tra cui quelle di rimestare in un pentolone, attiz-
1 fuoco, trasportare un animale. Questo secondo il Bartsch e il Dumesnil sarebbe
do A. Zanetti sarebbe un cervo, in quanto lo zoccolo del-
I’animale si mostra visibilmente feso (Le premier siecle de la calcographie, Venezia 1837,
pp. 426-427). A nostro parere, perd, in questo €aso si dovrebbero intravvedere le corna
tra le gambe dei putti. In primo piano si vedono, a sinistra una vecchia satiressa, a destra
un giovane, presumibilmente ubtiaco. Una roccia piatta & coperta da un drappo su cui
sono sistemati un orcio, una coppa € quella che sembra una maschera da coniglio. Sullo
sfondo una tenda drappeggiata cela J'ingresso, o il fondo, della caviti. 11 soggetto deriva da
un disegno a sanguigna di’ Michelangelo, che a sua yolta si & rifatto a modelli di antichi
sarcofagi romani, di cui uno conservato 2 Pisa, dai quali ha liberamente adattato alcuni

‘gruppi di putti (cfr. L. (GOLDSCHEIDER, Michelangelo..., cit., . 43).
11 disegno, che & nello stesso Verso dell’incisione, fu eseguito, probabilmente nel 1533, per
Tommaso Cavalieri ed & conservato nella Biblioteca Reale di Windsor (Inv. 12777).
Non & facile attribuire un preciso significato a questa composizione, né considerata nel suo
insieme né analizzata nej singoli elementi che la compongono. In chiave di simbolismo re-
pud essere interpretata come I’abbrutimento della specie umana attraverso
Di quest’opera esiste una copia anonima nello stesso Verso, datata 1553 e
mente come uno stato del-

e & stata talvolta indicata erronea

Secondo I’interpretazione generalment
Baccanale di putti, alcuni dei quali con

zare 1
J’asino di Sileno, mentre secon

ligioso essa
il peccato.
con Pindirizzo di Lafreri, ch

la stampa originale.
La stessa composizione & stata incisa anche da Enea Vico n

che Pincisione di Béatrizet sia contemporanca ad essa e databile quind
1546 (Panorama dell’incisione italiana. 1l Cinquecento, Roma 1964, p.
fatto che come firma compaia solo la sigla dell'incisore e non vi sia ce

qualita di stamp

La successione degli stati,
del Buonarroti in basso 2 sinistra e quello di Béatrizet in

giunta dell’indirizzo di Gio. Battista de’ Rossi; II1) Pindirizzo pr
e sostituito da quello di Carlo Losi con la data 1773. Quest’opera & anco

nell’Indice delle stampe di Catlo Losi del 1790.

el 1546 e A. Petrucci ritiene
i del medesimo

llo attuale degli studi, va cosl inte

al live
basso a destra; 1II)

ecedente & stato
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98 note 76)- il
nno ad una sud

atore, potrebbe avvalorare questa ipotesi.

sa: 1) con il nome
con l'ag
abraso
ra elencatd
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MARCAURELIO A CAVALLO

Heinecke (I, p. 281)
Nagler K-L.87; LB.90; R-D.90.

Bulino, mm. 360X 250.

Esemplare di I stato
dellincisore: « NBF ».
in cinque righe che inizia:

NIN. PII. EQVESTRIS /

inchiostratura e d
lo, si vede il timbro

‘opera riproduce la statua equestre
180 d.C.), che ha tuttora la sua sed
nel 1538 dalla piazza del Laterano.
langelo.

1l bulino, che & nello stesso senso rispet
cke, Huber-Rost € Gori Gand
fu inserito nello Speculum Romanae
Speculum..., cit., P. 152, n. 48).
Fsso & copia nello stesso verso, con a
un’incisione di Matco Dente, della qua
gramma « AV.» (

conosce una copia nello stesso verso €O

si conoscono tre stati: I) lo stato

riga che, partendo dall
TIT) con lindirizzo di de Nobilibus.

90

. H-R. (IIL, p. 126); GGDA. (V1, p. 165); B.87;

n basso a sinistra la sigla
iscrizione latina
1. ANTONINL
LII. ANTO-
EA. CAPITOLINA /
MDXLVIILR. ».
con difetti di
o il piedestal-

(su tre), recante i
Sul piedestallo vi € un’
«IMP. CAES. DIV
«M. AVRE

F...». Nel margine inferiore si legge:

STATVA. AEN
ANTONII. LAFRERIL SEQVANI. FORMIS.

Esemplare smarginato ¢ incollato su un supporto,

i stampa. In basso 2 sinistra, sott
della Raccolta Bertarelli.

Collocazione: Albo H 56 / 102.

in bronzo dorato dell’imperator
e nella piazza del ‘Campidoglio,
Il piedistallo su cui poggia &

e Marcaurelio (161-
dove fu trasportata
attribuito a Miche-

el 1548 (Heine-

to alla scultura, & stato eseguito ni
a data 1558) €

tano erroneamente 1
del Lafreri (cfr. C. HueLs

ellini-De Angelis ripor
Magnificentiae

piedestallo e nello sfondo,
he un’altra copia ¢ i
B). Del bulino di
lis Bos) (Raccolta Bertarelli,
Schoel. Dell’operd
a danneggiata
olunga fino alla coda;

lcune differenze nel
le Bartsch cita anc
vol. XIV, 915

a la sigla CB (Corne
to Pindirizzo di Van

Le Peintre-Graveut, citi;

Collocazione: Albo H 56/78), che reca in II sta
descritto; II) la stampa ¢ stat

o zoccolo posteriore destro del cavallo, si pr

R — =y . . - >
F} IMP'CAES DIVIANTONINFF-DIVI-H \l)[ll:\Nl“’

’ NEROT I DIVI-TRAIANEP ARTHICIP RONEPOTIN
| NERVAEABN EP OTI' MAVRELIO-ANTONINOTIO
1} AVG: GERM-SARM: P ONT- MAXTRIB-POTXXVIL
IMP VI COS: P Q R

MAVRELIL 'xNTO;Hh'l P EQV

- \ELIL QVESTRIS

Rt »ﬂAT\{« AENEA IN ARFA  CATITOLINA
LAFRERI SEQVANL FORMIS - 00 X LVIIT R
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MARCAVRELIO IN TRIONFO
Heinecke (I, p. 280); HLR. (ITL, p. 126); GGDA. (VI, p. 165); B.88;
Nagler K-L.88; LB.84; R-D.91.

Bulino, mm. 420% 285 (misure dell’inciso).
1ud deferminare con sicurezza
una scritta latina che inizia:

Aur. Imp. Triumphi imago,...> ¢ termina con lindirizzo:
Ant. Lafr. Sequan. tipys M.D.LX. express. ». Esemplare rifilato
allinciso e nel margine inferiore tagliato oltre I’impronta del
rame, incollato a un supporto-. Tl rame della lastra appare come
corroso da tanti puntini, numerosi nella parte inferiore, lungo la
canna della tuba e alla base della colonna di sinistra dell’edificio
nella parte superiore. Nell’angolo inferiore sinistro c’¢ il timbro

della Raccolta Bertarelli.
Collocazione: Albo H 56/ 65.

lo stato, re-

« M. L

& s

Esemplare di cui non sip
cante nel margine inferiore

=
H S R

'
A (I
'

4 x

provenienti

o bassorilievo che, assieme ad altre due lastre
at-

1 1515 si trovava nella chiesa di S. Martina a Roma €

L’incisione riproduce un antic
Consetvatori in Campidoglio.

dall’arco di Marcaurelio, sino a
tualmente & situato alllinterno del Palazzo dei

Dal confronto con loriginale si osserva come P’autore
approfondire la scena mediante P'impostazione prospettica dell’arcata a destra € la terza

dimensione data al cocchio, nonché nell’apertura della porta del tempietto, in cui tutta-
via la prospettiva risulta errata, Nella resa della muscolatura delle figure & presente il
ricordo di Michelangelo. L’opera s datata 1560 e fece dello Speculum Romanae Magnifi-
centiae. Huelsen suggerisce la possibilita che essa possa essere invece attribuita a Jacopo

Bos (Das Speculut..., cit., p. 152, n. 49).
Di questa incisione esistono due copie: U
1 'stato linditizzo di Duchet e la data 158

1602; la seconda, anonima anch’essa, in controparte.
e segue: 1) prima della scritta ne

La successione degli stati & da intendersi com

inferiore e di qualsiasi indirizzo; II) lo stato descritto; III) con Pindirizzo di
IV) con Dindirizzo di de’ Nobilibus.

Questo soggetto % stato inciso anche da Pietro

Falconetto.

dell’opera incisa abbia cercato di

anonima, che porta in
Orlandi e la data

na nello stesso Vverso,
3, in II stato lindirizzo di

] margine
Graziano;

G. Maria

Santi Bartoli e disegnato da
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ROMA TRIONFANTE

B.89; Nagler K-L.89; Nagler Mon. 15; LB.86; R-D.92.

Bulino, mm. 475%375.
Esemplare di cui non & possibile determinare con sicurezza lo
stato, in quanto rifilato oltre l'inciso, recante nel margine infe-
siore una scritta latina, che inizia: « Hae statuae, in antiquissimo
marmore... » € SOtto Pindirizzo: « ANT. LAFRERI R.MD.
XLVIIII ». Sotto la statua al centro si legge: « ROMA VIC-

TRIX DE DACIA PROVINCIA... ». Sotto le due statue ai lati
si legge: « REX BARBARVS NVMIDA. CAPTIVVS POPVLI

ROMANI ».

e degli angoli supetiori e
della lastra sono visibili
destra e in basso a sini-

In basso a sinistra

Esemplare piuttosto rovinato, mancant
incollato su supporto. Alcune- rotture
sulla veste e sulla gamba della statua di
stra della statua centrale sulla veste ripiegata.

c’e il timbro della Raccolta Bertarelli.

Collocazione: Albo H 56 / 113.

L’incisione riproduce tre antiche statue che a quell’epoca si trovavano nel giardino del
cardinale Federico Cesio, poste assieme in un ampio spiazzo 2
ammirata la maestosita € Pantichith. Attualmente €ss€ sono COnserv
in Campidoglio, nel cortile del Palazzo dei Consetvatoti.

Roma vincitrice € raffigurata, secondo Piconografia antica, come una
gliante a Minerva, seduta su un sasso, con la testa coperta da un
cotona d’alloro in mano. La figura femminile ripiegata su s€ stessa
statua centrale rappresenterebbe la provincia di Dacia soggiogat

stato inciso da GB. Piranesi come frontespizio IT allopera Tro

lonna coclide.
L’opera, datata 1549, fu inserita n
(cfr. C. HUELSEN, Das Speculum..., €
tagliata da Béatrizet, nell'Indice delle stampe...

Al momento attuale degli studi, la successione degli stati conosciuti & la seguente:

me lo stato descritto; I1) con lindirizzo di Orlandi e la data 1602; 111) I’indirizzo
Lafreri & abraso nella sua meta inferiore € abraso & anche quello di Orlandi,
del quale c’® lindirizzo di Van Schoel; IV) nellindirizzo di Van Schoe
la « excudit »; V) & aggiunto Pindirizzo di Billy.

ello Speculum Romanae Magnificentia
it., p. 158, n. 72) ed era ancora elencata,
di Carlo Losi, Roma 1790.

94

finché ne fosse meglio
ate, ancora in gruppos

divinita molto. somi-
elmo e un’asta € und
sul basamento della
a. Lo stesso soggetto e
feo o sia magnifica €o-

e del Lafreti
come if-

I) CO:V

al posto
] & abrasa la paro-

Fle (rie, in enspugum o
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TAVOLA DI MARMO

B.92; Nagle

r K-L.92; Nagler Mon. 21; LB.97; R-D.95.

Bulino, mm. 234X 272.
Esemplate conosciuto in unico stato, recante nella parte centrale
dell’inciso un’iscrizione latina di dieci righe che inizia: «M.
POMPEIO. M.F.ANL...». Nel margine inferiore e un’altra
iscrizione latina, in tre righe, che inizia: « IN. AEDIB. FEDE-
RICI. CARD...» € termina con l'indirizzo: « ANT. LAFRERL
FORMIS. EXACTISSIME DELINEATA. ROMAE. M.D.LL».
Esemplare ben conservato, cofl ampi margini; quello sinistro e
tagliato € nell’angolo inferiore rimane una piccola sporgenza ret-

tangolare. Nell’angolo inferiore sinistro si vede il timbro della

Raccolta Bertarelli.
Collocazione: Albo H 56 / 119.

a nella casa del cardinale
e insegne di coortt r0-
a tavola fu in seguito

un’antica tavola di marmo, che si trovav
il Vaticano, e in cui si vedono raffigurate du
menti di guerra € una stia di polli. L
1 Drago alle Quattro Fontane. |

centiae del Lafrerl

L’opera & datata 1551 e fu inserita nello Speculum Romanae Magnifi

(cfr. C. HUELSEN, Das Speculum..., cit., p- 151, n. 44).
Essa ¢ da considerarsi abbastanza rara.

L’incisione riproduce
Federico Cesio sotto
mane, aquila legionaria, stru
portata nel Palazzo Albani de

96
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QUATTRO FREGI SOVRAPPOSTI

B.93; Nagler K-1.93; LB.96; R-D.96.

Bulino, mm. 304X 401.

Esemplare di
scritta in latino
me, ac veterum rerum..
nti di sacrificio rap
i legge Vindirizzo:

sinistra rimane trac
are con macchiolin:
golo inferiore destr
sso a sinistra. Nell’
a Raccolta Bertarelli.

H56/99.

una
disst
strume
destra s
mentre a
so. Esempl
circa nell’an
stampa in ba

il timbro dell

cia di un

Collocazione: Albo

ta Bertarelli € cons
ssibile determinare

llato su supporto, ¢
Raccolta Bertarelli s

Nella Raccol
cui non € po
all’inciso e inco
1l timbro della

supporto.

Collocazione: Albo H 56 / 98.

antico fregio, che nel

era stato trasportato ne

1.’incisione riproduce un
per i sacrifi

Mura e nel Cinquecento
glio. Sono rappresentati strumenti usati
gior parte di essi si ripete, sia pure con par
no alla spiegazione nel margine; le due fasce i
dei quali privi di spiegazione ¢
ficio, vi & ripetuto tre volte, mentre & men

contesto 1'ancora.

1’opera, non datata, fu inserita nell
C. HUELSEN, Das Speculutn..., ¢eity,
La successione degli stati va intesa C

riore e delle lettere 2 cui la spiegazion!
lettere; 111) con Pinditizzo di

1602; V) gli indirizzi prece
onosciuto ai prece

o chiar

o Speculum

ome segue: 1

inferiore e le
dirizzo di Orlandi,
di Van Schoel. T1 IV stato & sc

98

V stato (su cinque), recante
di cinque righe, che ini
» e costituisce 1
presentati nella sta
« Henricus van

e diffuse, uno strap
o e difetti di inchi
angolo inferiore sini:

ervato un secondo
con sicurezza lo st
on macchie e graffi
{ trova in basso 2 si

Medioevo era in S. L
1 Palazzo dei Conservato

ticolari div
nferiori introducon

di non facile identifica:

Romanae Magnificentia
p. 153, n. 51).
e si riferisce;

Claudio Duchet; 1
denti sono stati ab

nel margine inferiore
sia: « Lector Jucun-
a spiegazione degli
mpa. In basso 2

precedent

nelle due fasce superiori 1a

ersi, e vi sono lettere
o nuovi elementi,

io, simbolo di

cis

sione. Il bucran

o il significato che

seritta ne
scritta latind nel
V) con Paggiunta
casi e si legg®

) prima della
11) con la

denti catalogatori.

Schoel excudit »,
e indirizzo abra-
po di cm. 1,5
ostratura e di
stro si vede

esemplare di
ato, rifilato
della lastra.
nistra sul

orenzo fuori le
¢i in Campido-

mag-

che rimanda-
alcuni

sactl-

pud assumere n
¢ del Lafreti (cfr.

1 margine infe-
marginé

dell’in-
queli®

g \‘1} : (9 = )
culir ver bis facilh
fer
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ROMANI CONTRO DACI
Heinecke (11, p- 279); H-R. (I1L, p. 126); GGDA. (VI, p. 165); B.94;

Nagler K-L.94; LB.85; R-D.97.

Bulino, mm. 305X 458.

Esemplare di II stato (su tre), recante in basso
ciso la sigla dell’incisore « NB » e nel margine inferiore una scrit-

ta latina che inizia: <« Tabula marmorea, pugnac Dacicae... »;
sotto ancora si legge il seguente indirizzo: « Antony Lafrery Se-
quani formis Romae 1553 ». Foglio con alcune macchie, in cui
sono visibili dei punti in cui la carta, nell’inciso, € stata supetfi-
cialmente asportata; abrasioni si vedono anche nel retro. Nel-
J’angolo destro del margine superiore Ji & traccia di una sostanza
rossastra. Lungo ] lato destro si osserva che la stampa appare
debole e riteniamo che cid vada imputato ad usura del rame,
perché abbiamo notato questa particolarité anche negli altri esem-
plari del medesimo stato da noi esaminati. I capelli del soldato 4 dJ

riverso in basso 2 sinistra debordano Jdall’inciso sotto forma di 1 e 7 q 7, Vi
virgole. Nell’angolo inferiore sinistro c’& il timbro della Raccolta o7 ) Mt YA N AN ]

Bertarelli e in quello destro & scritto in inchiostro di seppia il
n. 27. Sul retro, nell’angolo inferiore sinistro, il timbro rettan-

golare della Raccolta Bertarelli.

Collocazione: Albo H 56 / 137.

al centro nell’in-

roduce un bassorilievo
co di Costan-
qui-

pera rip
situato ora sull’ar:
Traiano per la con

Secondo quanto dice la scritta nel margine inferiore, '0

proveniente da un arco di Traiano andato distrutto; esso &
tino. La scena si riferisce alla guerra condotta dai Romani sotto

sta della Dacia e, accanto ai guerrieri romani, con elmo € tunica sotto la cotta di ferro,

{la parte inferiore; anticipa

este

si vedono i barbari dal singolare copricapo € dalla veste che, ne
i calzoni. Sullo sfondo suonatori di corno aventi Per copricapo

quelli che saranno i
di belve, con funzione presumibilmente mimetica.

L’incisione & datata 1553 e fu inserita nello Spe
freri (cfr. C. HUELSEN, Das Speculum..., cit., p. 145, n. 16). ;
a di un’incisione di

Bartsch e Passavant indicano questo foglio edito da Lafreri come copi
intre-Graveur, cit., vol. X1V, p. 167, n. 206; Le Peintre-Gravetn

Marco Dente (Le Pei
it., vol. VI, p. 6%; cfr. anche THODE, Antiken in den Stichen Marc Antons, - 18, n.
1) la folgore nello scudo esagond:

La successione degli stati ¢ da intendersi come segue:

le & solo tratteggiata € il fondo dello scudo & bianco, con Pindirizzo di Lafreri; 1) 12
e sullo scudo esagonale & completamente incisa e il fondo dello scudo & tratteggiatos
la stampa ¢ stata titoccata e si legge lindirizzo di Orlandi. 4

se del La

culum Romanae Magnificenti

gor

111)
101

100



B.95; Nagle

NILO

r K-L.95; 1B.39; R-D.99.

Bulino, mm. 335X 553.
recante in alto a sinistra una

Esemplare di IT stato (su quattro),

iscrizione latina che inizia: « VETERVM. MONVMENTORVM.

STVDIOSE. LECTOR...». In basso a sinistra si legge I'indiriz-
70: « Joannes Orlandi formis romac, 1602 ». Esemplare restau-
rato sul retro, rifilato all’inciso ai due lati; il bordo sinistro €
danneggiato, el margine superiore si nota uno strappo verticale
lungo quanto Paltezza del margine Stesso- Alcuni forellini, mac-

chie e la stampa & difettosa. Nell’angolo inferiore sinistro €
il timbro della Raccolta Bertarelli mentre nel margine inferiore
c’& una scritta a matita. Sul retro 2 sinistra c’¢ il timbro rettan-

golare della Raccolta Bertarelli.
bo H 56 / 126.

Collocazione: Al
ei Musei Vaticani, con
La sfinge dal
i mesi in

’opera riproduce un’antica statua conservata nel Braccio Nuovo d

sfinge, coccodrillo e 16 putti, simbolo dei 16 cubiti di altezza delle piene.

volto di vergine € il corpo di leone indica, do il simbolismo astrologico,
tata d’acque per poi straripare, €

cui si trova il sole quando il fiume sumenta Ja sua por

quindi decresce. La cornucopia ¢ simbolo della fertilita del territorio cosi irrigato. 11 fre-

gio che circonda su tre lati lincisione mostra gli animali e le piante ch

bondanti lungo le tra gli animali, Serapide sotto forma di

sotto forma di vacc, ippopotami, ibis, il piccolo scricciolo € Pagile

scinco, grande nemico del coccodrillo;  tra le piante la colocasia, il papiro € la canna.

Sono rappresentati nel fregio anche gli abitanti di Tentira, una citta dell’Alto Fgitto, che

yivono lungo e spon le loro barchette essi appaiono piccoli di statura €
rezza nel domare i locali anim

de del Nilo: nel
in realta sono dotati di forza, abilita e scalt

rive del fiume:
e poi coccodrilli,

afreri

deformi,

selvaggi.

L’opera, non datata, fu inserita nello Speculum Romanae Magnificentiae del L
p. 155, n. 61).

(cfr. C. HUELSEN, Das Speculumt..., cit.,

Lo stesso soggetto fu inciso da Cherubino Alberti nel 1576. '
La successione degli stati & da intendersi come segue: 1) con Piscrizione latina, senza in-
dirizzi; I1) con Pindirizzo di Orlandi; T1I) la lastra & stata ritoccata € ’indirizzo
landi abraso; si legge ora Pindirizzo di Van Schoel; IV) con Pindirizzo dei de’

alla Pace.
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TEVERE

Heinecke (11, p- 282); B.96; Nagler K-L.96; LB.40; R-D.100.

| Bulino, mm. 332X555.
), recante in alto a destra una

Esemplare di 1T stato (su sette

iscrizione latina che inizia: « ECCE. TIBIL. CANDIDE. LEC-

TOR...» € termina con lindirizzo: <« _ANTIA / FRERIL
AENEIS. FORMIS / AD. AMVSSIM / EXCVSVM ». In basso

a si legge Dlindirizzo: «2 Paulo Gratiano quaesita ».

no stato di conservazione. Accanto

me, sopta il mantello ripiegato, si
to allo stato di

a sinistr

Esemplare smarginato, in buo

\

al braccio sinistro del dio fiu
nota un segno di contorno lascia
I’angolo inferiore sinistro c’& il timbro

Collocazione: Albo H 56/ 19.

abbozzo. Nel-
della Raccolta Bertarelli.

e nel consueto tipo delle
istici: i gemelli e la lupa.
e acque del Tevere. Nel-
ondo la tradizione, il fiume fosse chia-

ezza € 1a salubrita delle sue acque. In
Albani, Tiberino, perito

e il fiume Tever
attributi caratter
torio, dovuta all

1 opera rappresenta un’antica statua rafigurant
personiﬁcazioni fluviali, con P’aggiunta del suoi
La cornucopia simboleggia la fertilith del terti
I'iscrizione latina sulla destra si ricorda come, S€c
mato otriginariamente Albula per il colore, la pur

o detto Tevere dal nome del re degli

seguito €ssO sarebbe
e rive e il cul cadavere fu gettato nei suoi flutti.
si vedono 2 sinistra un

presso le su

Nel fregio che circonda la stampa Su tre lati

due arieti e una volpe, nell’angolo superiore destro un cavallo,

yano numerosi attorno alle rive del fiume. A destra ci sono nuotat

fascia superiore sOno rappresentate scene riguardanti il traffico e il

T personaggio nella barca in alto a sinistra sembrerebbe ispirato agli

1’opera non datata e anonima, ma concordemente attribuita a Béatrizet,
HueLsen, Das Sp

nello Speculum Romanae Magnificentiae del Lafreri (cfr. C.

cit., p. 155, n. 60.
Allo stato attuale degli studi, la successione degli stat
lindirizzo di Lafreri; 1I) con lindirizzo di Graziano in basso 2 si
quello di Graziano & aggiunto anche lindirizzo di de Nobilibus;
Graziano e de Nobilibus sono stati abrasi; V) la stampa & stata rits
dirizzo di Van Schoel sotto P'iscrizione latina 2 destra; VI) Pindirizzo
stato abraso € si legge in basso 2 sinistra quello di Gio. Giacomo de’
a di fico (sconosciuto ai
(Iav. 1357)

VII) la nuditd della figura & stata coperta da una fogli

4 catalogatori).

11 rame di questa i a Nazionale di Roma

e le sue attuali con de’ Rossi & stato abraso
e si legge solamente: compate 12 foglia di fico-
Non abbiamo tuttavia avu

stat
lupo, una pecora,

nimali questi che vive-
ori e pescatori, nella
commercio fluviali.
Tgnudi della Sistina.
fu inserita

ecultiim...,

e la seguente: 1) con
nistra; 111) vicino 2
V) gli indirizzi di

Pin-
di Van Schoel €
Rossi alla Paces
preceden-

{ sembra esser

& conservato alla Calcografi
: e .
guenti: anche lindirizzo di

la Calcografia Camerale »;
di questo stato.

ncisione
dizioni sono le se

« Roma presso
to modo di esaminare fogli
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OCEANO
ler K-L.97; LB.38; R-D.101.

Heinecke (11, p. 282); BI9T; Nag

Bulino, mm. 272 % 350 (misure dell’inciso).
e in alto a sinistra una

Esemplare di IT stato (su quattro), recant
« AMICE QVAM TV HIC EFFl-

iscrizione latina che inizia:
GIE...» € termina: « ... / NICOLAO BEATRICIO LOTHA-
AS HABE VALE ROMAE / MDLX. ».

RINGO / GRATI
Foglio con alcune macchie, restaurato sul retro lungo i margini
ntrale, con due abrasioni sul retro | o e & ;
S r(ég: ;
FANREER

linea verticale ce
denza della mano sinis
Negli angoli e Jungo il margine supe
cole rotture della lastra. In basso a
Raccolta Bertarelli.

ione: Albo H 56/ 104.

tra e dell’ombelico della figura.
riore si notano graffi e pic-
sinistra c’& il timbro della

e lungo la
in corrispon

Collocaz
n’antica statua rinvenuta presso larco Campiliano € visibile all’epoca
battista e Gianvincenzo della famiglia dei Fabi nella

1’opera riproduce U
i Gioan

nella casa dei nobili roman
piazza di Sciarra.

1.’Oceano, nelle concezioni geografiche degli antichi Gr
che circonda il disco piatto del mondo con la s

i o e Gea e forma con Teti sua sorella la pitt anti

tutte le acque del mondo. Oceano &
bolo della pienezza di forza €

Titani,

vecchio barbuto, con corna taurine, che sono sim

L’incisione, datata 1560, fu inserita nello Speculum Romanae Magnificentiae

(cfr. C. FIUELSEN, Das Speculum..., ct., p. 155, o 62). .

Allo stato attuale degli studi la successione degli stati va intesa come segue: 1) cont Piscri

zione latina in alto a sinistra, in cui la prima parola & MICI; 1IT) la prima parola t} -
irizzo di Claudio Duchet; IV) coB 155

*iscrizione & corretta in AMICE; 111) con I'ind

dirizzo di Orlandi e la data 1602.

o0 come P’elementO
’acqua. Secondo

di potere:
del Lafreri
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COMBATTIMENTO DI AMAZZONI
579); HR. (IT, p. 125); GGDA. (VI, p. 165); B9%:

| Heinecke (IL, P
1B.34; R-D.98.

Nagler K-L.98;
o, mim. 314X 420 e mm.

Esemplare di TIT stato (st quattro),

tenuti da due diversi rami, destinat
della larghezza. Esso reca nel margine inferiore la scritta latina:

i

'- « AMAZONVM PVGNA [...] EAMQVE AENEIS FORMIS
INCIDIT AT VE. IN EDIBVS SVIS SVAQVE TMPENSA
NICOLAVS BEATRICIVS LOTHARINGVS [...] EMISIT.K.
IAN.M.D.LIX ». Al termine della scritta si legge ’indirizzo:
« Joannes Orlandi 1602. ». 11 foglio che rappre-

formis romae.
senta la parte destra del soggetto ha margini abbastanza ampi,
con una macchia € forellini. inistro c’& il

311X 418.
che consta di due fogli ot-
i ad essere aniti nel senso

Bulin

Nell’angolo inferiore s
timbro della Raccolta Bertarelli e nel margine inferiore una scritta
a la parte sinistra del soggetto

a matita. 11 foglio che rappresent
& rifilato oltre Pinciso, & incollato su ud supporto e mostra alcune
in basso verso destra. Nell’angolo inferiore sinistro c’e

o della Raccolta Bertarelli.

Collocazione: Albo H 56 /128 e 128 bis.

macchie
il timbr

un antico sarcofago, che nel Cinquecento si trovava

ferito a Villa Pamphili.

ome dice la scritta latina, fu editata in primo
essa fu pol inserita nello Speculum Romanae

Das Speculunt..., cit., p. 153, o 50).

lla Calcografia Nazionale di

bassorilievo di
seguito fu tras
1 gennaio 1559 e, C
llo stesso Béatrizet;
(cfr. C. HUELSEN,
e sono conservati 2

L’opera riproduce il
in Campidoglio € in
L’incisione € datata
stato a proprie spese da
Magnificentiae del Lafreri
1 due rami di questa incision:

1363).
La successione degli stati ¢ da intendersi come segue: 1) nella scritt
ORINGVS; 11) la parola & stata corretta in LOTHARXNGVS; 171) la lastd
Orlandi con la data 1602; V) Pindirizz0o di
e destro

di Van Schoel. Nell’angolo inferior
ine inferior®

la parola ANTIQVI del margt

legge LOTH
& stata ritocca
Orlandi & stato
la lastra & stata tag
che sporgeva rispetto 2
B. Disertori cita uno stato I¢
abbiamo rinvenuto collezioni consu
a conservata alla a rteca traccia

ta e si legge Pindirizzo di

abraso e si legge ora quello
liata a filo dell’inciso €
1inciso stesso, e st
cante lindirizz
tate esemp
di tale indiri

o della Calcografia Camerale, :
lari di questo stato, né la lastrd tjlt*

zz0 (Rami Cinquecentescbt..i

nelle

tor Calcografi

dit., p. 1)
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NA VIRILE

TEMPIO DELLA FORTU
126); GGDA. (VL p- 1

, p- 280); H-R. (111, p.
1.B.101; R-D.102.

65); B.99;

Heinecke (1T
Nagler K-L.99;

1
? Bulino, mm. 272 % 347.

to (su tre), recante in basso a sinistra la scritta:

« TEMPLVM. FORTVNAE / VIRILIS... » € sotto: « ROMAE ».
In basso a destra si legge l'indirizzo: « TOMASIVS. BARL /

EXC. MDL.» ¢ 2 sinistra la sigla dell’incisore: « N.B.F.».
Esemplare rifilato all’impronta del rame, rovinato nell’angolo
inferiore destro; nel margine superiore alcune macchie € segni
di abrasione della carta. In basso verso sinistra '@ il timbro del-

la Raccolta Bertarelli, sul retro & scritto a matita il n. 64.

56/ 25.

Esemplare di I sta

Collocazione: Albo H

e con la medesima
quest’opera, rifilato
rgini cestaurati sul retro; und

| margine supetiore € vi sono
i & il timbro della

di medesimo stato

Nella Raccolta Bertarelli,
do esemplare di

collocazione, esiste un secon
all’impronta del rame e con i ma
ampia macchia o estende lungo i
altre macchie sparse. In basso a sinistra V

Raccolta Bertarelli.
uno pseudo:

alla Fortuna Virile,
tutto-

ato a S. Maria Egiziaca,
dal Teatro di Matcello. ]
Raffaello, ma 1non esi-

1.’incisione riproduce P’antico tempio dedicato in Roma
periptero tetrastilo del tempo di Cesare, in seguito consdcr
ra visibile lungo il Tevere, non 21 Campidoglio €
Secondo alcuni studiosi, lincisione deriverebbe da un “disegno di
stono elementi atti a confermare tale ipotesi.

L’opera, datata 1550, fu inserita nello  Speculum Romanae Magnificentiae del La
(cfr. C. HUELSEN, Das Speculum..., cit., p. 144, n. 10)
La successione degli stati & da intendersi come segue:
di Barlacchi e la data 1550; I1) con Pindirizzo di Otlandi e la data

di Orlandi & stato abraso € sostituito da quello di Van Schoel.

lontano d

'I) lo stato descritto coit 1’indiri_w
1602
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PANTHEVM RC MANVM NVN » ARIAE COX \\1’[\1 0 ROTVNDA orv WAM SV e 1 N
C MARIAE C N i AM EFF i E RMAM F s
N TVNDAE TVM AD ANTIQV ¥ VN
&) M M M X
ESSVM

PANTHEON
»50); H-R. (IIL, p. 126); GGDA. s
LB.102; R-D.103.

81); Heinecke (1T, p-

GG. (I, p
); B.100; Nagler K-L.100;

(VI, p. 165
Bulino, mm. 390X 465.

Esemplare risultante dall’unione di
tale, recante in alto la scritta: < PANTHEVM ROMANVM

NVNC MARIAE COGNOMENTO... ». In basso al centro ceil
seguente indirizzo: « ~ LAFRERL / ROMAE. 1549 »;
sullo spaccato del vaso in basso a destra si legge un’iscrizione
latina che inizia: <« Labrum / ex porphyrite... ». Altre scritte

nella trabeazione. Esemplare smarginato, rovinato nella parte
hioline diffuse, restaurato nel retro lungo la

on macc
ale. La lastra inferiore appare danneggiata
ra a quella superiore. Nell’angolo inferio-

della Raccolta Bertarelli.

due lastre in senso orizzon-

sinistra, C
plega verticale centr
la linea di saldatu
timbro

lungo
re sinistro C’€ il

Albo H 56/ 17.

Collocazione:

elli esiste un secondo esemplare di questa

Nella Raccolta Bertar
incisione, del medesimo stato.

Collocazione: Albo H 56 / 60.
mano del Pantheon, iniziato da Agrippa al tempo di
Augusto, € ticostruito dopo un incendio dall'imperatore Adriano. Esso fu chiamato pil
tardi S. Maria ad Martyres, € volgarmente la Rotonda. La vasca rappresentata pella parte
inferiore, proveniente dalle Terme di Agrippina, fu posta in seguito nella cappella Corsi-
ni in Laterano. Le due sfingi leonine si trovano ora al Museo Egizio Vaticano; la scritta
geroglifica della sfinge di destra corrisponde alla realtd ed & copiata correttamente, la
scritta della sfinge di sinistra & corretta, ma tralascia due frammenti. Le iscrizioni de i-
feriscono al faraone Nectanebo 11, altimo re della XXX Dinastia, regnante
dal 360 al 343 aC. (cfr. O. MARUCCHI, Catalogo del Museo Egizio Vaticano, oma
1902, p. 32 sgg.)- L’incisione fu inserita nello Speculum Romanae Magnificentiae del La-

C. HueLsen, Das Speculutnt..., cit., p- 143, n. 5).
da considerare anteriore,

L’opera riproduce J’antico edificio 1O

0 posteriore a 5
quello descrit e

tono due copi ; to reca l'aggiunta dell’indiri ;
" pie ano : ell’indirizzo d :
il solo edificio: Eilr:erm controparte dell'incisione di minoii 131%010 S
5 I stato Iindirizzo di Oefantf:: in alto liscrizione: « PANTHE\;ﬁensmm, o
(eum Romanum... » (liaacndi e la data 1602; una in cui si legge al ROMANVM'“ s
Hmdmzzo d&i G. Battista ROCO.ta Bertarelli, Collocazione: Albo %H 56 :entr(‘, in basso:

B LI stato con Pindirizzo diSSIC(RaCCORaI Bertarelli, Collocazione: PV/ é)’ in IT stato
PV. Cart. m. 20-48) atlo Losi e la data 1773 (Raccolta .Bc:rtairtlll'm‘Czﬁ_M)
. elli, Colloca-

catorie si fi

e non poste

freri (cfr.
Al livello attuale delle conoscenze, riteniamo sia
riore allo stato descritto, quello raffigurante solamente Pedificio del Pantheon € recante 10
itta: h oma unc iae... sinistra il nomE s
B el Lak P num:iaxtlanlii\garﬁaszo :;rgbbe ciot anteriore ‘gﬁ‘::;;ai}:e rappresenti in realtd loriginale dell’
o 1 €, non ale dell'oper: .
a (mm. 35’0 5 f;lé;;ta, della stampa con vasca ep 1einiompleta del Lafreri una
recante i e ottenuta &
> e in basso a sinistra la ,scritta- « %i%’;g;E\I}ﬁ

con le scritte sopra It

basso al centro la sc
lindirizzo di Lafreri con la
e e il vaso, € recant€

di Béatrizet, 2 destra
alla saldatura (previo un ipotizzabile taglio del mar
portate) della lastra inferiore raffigurante la vasca,
»indirizzo di Lafrery con la data 1549.

e delle due lastre, esist

Per quanto concerne Pincisione risultante dall’union!

- » € a destra il
i : nome di Béatri :
dfe \;aﬁ (Xli;le il Jorenese aVCVﬂB (li::,met‘ Questa incisione fu edita in II stato dal
- e : orato prim: . ; a
st e da Gio. Giacomo de’ RIc;Zsi a che per il Lafreri, e fu in seguito

gine inferiore
le sfingi leonin
e uno stato,

113

112



PALAZZO FARNESE

Heinecke (I1, p. 281); HR. (ITL, - 126); GGDA. (VL p. 163); B.102;
Nagler K-L.102; LB.104; R-D.106.

Bulino, mm. 330X 524.

Esemplare di IT stato (su tre), recante in alto una scritta latina
che inizia: « Exterior ortographia frontis Farnesianae domus: ... ».
A sinistra Vverso il basso c’¢ la sigla dell’incisore: « NBE.», a
destra in basso si legge il seguente indirizzo: « Antony Lafrery
Sequani formis MDXLVIIIIL », in basso al centro & scritto:
« Mensura, Palmorum XL ». Esemplare smarginato, restaurato sul
retro lungo 1 margini e lungo la piega yerticale centrale. A sini-

stra, sotto la sigla dell’incisore, 1 timbro della Raccolta Bertarel-
li; sul retro, nell’angolo inferiore destro, & ripetuto il timbro
della Raccolta € ci sono alcuni numeri scritti 2 matita.

Collocazione: Albo H 56 / 100.

’opera riproduce il Palazzo Farnese, yoluto da Alessandro Farnese divenuto papa col
nome di Paolo I11. Intorno alla fine del decennio 1530-40, alla costruzione del palazzo,
iniziata nel 1515, mise mano Antonio da Sangallo il Giovane; dopo la sua morte, avvenu
ta nel 1546, riprese la direzione dei lavori Michelangelo, che disegno il finestrone cem®
trale al di sopra della porta € il cornicione. Anzi, secondo Gori Gandellini (che cita €t
roneamente come data della stampa il 1548) questa incisione sarebbe stata trattd a un
disegno di Michelangelo.

Di quest’opera esiste una seconda versione, in controparte rispetto alla precedente, non
datata e siglata « NB F. », edita in 1 stato da Salamanca (in II stato vi & Pindirizzo @t
Van Aelst, in 111 quello del Losi).

£ presumibile, come ritengono anche il Bartsch, il Nagler K-L. e Huelsen (Das Speculuttt=s
ct., p. 162, n. 102), che la yersione originale della stampa sia quella senzd ata 0%
Salamanca, Per il quale Béatrizet aveva lavorato soprattutto agli inizi della sua attivitd:
Lincisione edita da Lafreri fu inserita nella Speculum Romanae Magni iae. p
La successione degli stati & da intendersi come segue: 1) come 1o stato descritto, ™
seconda parola della scritta latina & «ortographiae »; 11) la parola & stata correftd
« ortographia »; I1I) con Pindirizzo di Orlandi.
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LATERANO

SPACCATO DEL
DI COSTANTINO)

© BATTISTERO

B.103; Nagler K-L.103; LB.106; R-D.107.

Bulino, mm. 402 %X 493.

Esemplare di 1 stato (su tre) recante in basso al centro un’iscri-

zione latina che inizia: « Balnei Laterani, et in eo, ad curan-

dam...» € termina con I’indirizzo « _..Romae / ANT. LAFRERI

EXC. ». FEsemplare smarginato, restaurato sul retro lungo i mat-
le centrale, con macc

gini e lungo la piega vertica hioline diffuse-
Nell’angolo inferiore sinistro c’& il timbro della Raccolta Berta-

relli.
Collocazione: Albo H 56 / 20.
clla Basilica Lateranense, O Basilica di Costantino, cost
mente sorgevano i palazzi Laterani di epocd romanad
luogo d’adunanze permesso da Costantino.
uita dai catalogatorl 2 Béa-

ma concordemente attrib
ficentiae del Lafreri (cfr.

1 opera riproduce lo spaccato d
1 luogo dove antica

detta perché, ne
antica, venne 2 sostituire un primo
1.incisione, anonima € non datata,

trizet, fu inserita nello Speculum Romanae Magni
Das Speculunt..., cit., p. 144, n. 11). -
nte: 1) lo stato descritto con P’indirizz0 di Leg h
denti indirizzi s0nO stat!

1i stati risulta 1a segue
o di de’ Nobilibus; 1I1) i prece

« GRfor.» (Giuseppe Rossi formis?)-

1a successione deg
|

freri; 1) € aggiun
abrasi e si legge ora §

to lindirizz
ulla destra:
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CIRCO MASSIMO

Heinecke (11, p. 281); H-R. (IT1, p. 126); GGDA. (VI, p. 165); B105;
Nagler K-L.105; LB.108; R-D.110.

Bulino, mm. 380X550.

Esemplare di V stato (su cinque), recante in alto a sinistra una
iscrizione latina che inizia: <« ANTIQVITATVM. STVDIO-
SIS / ..» e termina: « __NVLLO. NEGOTIO. INTELLE-
GETIS ». In alto a destra si legge: «LEX / IVLI. TERTIL
PONTIFICIS [...] HASCE. CIRCI. MAXIML DESCRIPTIO-
NIS / A. MICHAELE. TRAMEZINO. EDITAS. [...] ANNO /
A CHRISTO NATO. M.D.LIIT. MENSE IVNIO... ». Al ter-
mine di questa scritta ¢’ il marchio di Tramezzino. Altre scritte
esplicative in diversi punti della stampa. In basso a destra c’¢
il nome dell’incisore: « N. BEAVTRIZET / LOTARRINGIAE ».
In basso a sinistra si legge il seguente indirizzo: « Pauli Gra-
tani formis. Romae. 1582» ¢ in basso a destra: « Romae ex
Officina Dominici de Rubeis a Templo S.M. de Pace». Esem-
plare in buono stato di conservazione, con alcune macchioline
sparse. In basso a sinistra c’& il timbro della Raccolta Bertarelli.

Collocazione: Albo H56/43.

Nella Raccolta Bertarelli esiste un secondo esemplare di questa
incisione, anch’esso di V stato.

Collocazione: P.V. Cart. g. 11-5.

I’opera rappresenta il Circo Massimo nella ricostruzione ideale del suo aspetto origina-
tio ed & tratta, secondo quanto 3 detto nell’iscrizione di sinistra, da un disegno dell’archi-
tetto e pittore napoletano Pirro Ligorio. Bartsch cita erroneamente anche questa incisione
(oltre a B.104) con il titolo di Circo Flaminio.

La successione degli stati & da intendersi come seguc: 1) nell’iscrizione a destra con il
nome di Tramezino compare la data 1552 e manca il marchio dell’editore; 1I) la data
% mutata in 1553 e c’® il marchio dell’editore; III) a sinistra in basso ¢ aggiunto Pindi-
tizzo di Graziano; IV) a destra in basso & aggiunto anche lindirizzo di de Nobilibus;
V) Pindirizzo di de Nobilibus & stato abraso € si legge al suo posto quello di Domenico
de’ Rossi (sconosciuto ai precedenti catalogatori).

Di quest’opera si conoscono due copie: una nello stesso Verso, di Ambrogio Brambilla,
edita da Claudio Duchet nel 1581, che in I stato ha il nome dell'incisore mentre i
ot 1y aheaco il nome del Brambilla (Raccolta Bertarelli, Collocazione: Albo H 56/

= 2= «  moeaaalli Callacazione:

| SEER

cerorys

S ANCTI1O
QVIVERO SECV & FRCERIT ANATHEMA SVIRA
MICHAELL ETTORNAE MVLTAVE NOMINE AVE
VINGYNTOL DARE DAMNAS
ri70

RO

i3

H 56/131) e poi i
: poi quello di Van Schoel; una anoni i ’indiri
Bolognmc? Zal_terio (Raccolta Bertarelli, Collo<:azior;lc:-m‘il’\1;1 Conircfparte oo llndlrlzgo .
?g:ﬁ ke ; PV. m. 19-19) e poi quello di Do-
a R . .
i Béat:ic;;{tad]?ertarelh esistono anche due esemplari di copie del Circo Flaminio (B. 104)
e \.7an Sux;‘a Icopxa} nello stesso verso, edita nel 1581 da Claudio Duchet' e in
mﬁg}uone: e H;é(/);ze.smdt'e uno stato di O.rlandi del 1602 (Raccolta Bertarelli, Collo-
Belomo e ); di una copia anonima in controparte c’® uno stato ;i d
e erio (_Ra.ccolt'a Bertarelli, Collocazione: P.V. Cart. m. 19-17) s
: e incisioni edite da Zalterio, e non quelle incise da Béatrizet.per Tramezzi-

0, ad essere inserite nell ;
R e C?t:; ;pizt;l’u:?lz 13{;);Tmnae Magnificentiae del Lafreri (cfr. C. HUEL-




PIANTA DI ROMA
B.107; Nagler K-L.107; LB.100; R-D.111.

Bulino, mm. 363X 471.

Esemplare in unico stato, recante in un cartiglio nell’angolo infe-
ciore destro un’iscrizione che inizia: « RECENS RVRSVS POST
OMNE...» e termina con lindirizzo: « ...FORMIS ANTON.
LAFRE / RIL SEQVAN. DILIGENTISS. EXPRESS. / AN.
M.D.LVII / CON GRA ET PREVILEGIO ». Nell’angolo infe-
riore sinistro ¢’ la sigla dell’incisore: « NB ». Esemplare con
gli angoli superiore destro € inferiore sinistro rovinati; vi sono
segni di restauro € und vasta macchia si estende nel margine
inferiore fino all’angolo destro.

Collocazione: Vol. EE 46, tav. 104.

Nella Raccolta Bertarelli esiste un secondo esemplare di questa
incisione.

Collocazione: Vol. CC 105, tav. 80.

1.’incisione mostra la pianta di Roma cinta da mura, con le fortificazioni e i valli voluti
da papa Paolo IV al tempo della guerra contro Napoli. Si pud osservare come la chiesa
di S. Pietro non appaia qui ancora ricostruita nella sua forma rinascimentale. Ta pianta
non & orientata secondo le usuali convenzioni, ma Lest si trova in basso € Povest in alto,
il nord e il sud rispettivamente 2 destra e a sinistra.

In basso a destra la cinta di mura & affiancata a pochi millimetri di distanza da una I
nea solo tratteggiata. .
Lropera & datata 1557 e fu inserita in alcune edizioni dello Speculum Romanac Magnt-
ficentiae del Lafreri; in altre edizioni del volume questa pianta % sostituita da una copia
incisa nello stesso Verso da Sebastiano del Re e recante la stessa data 1557, oppure da
un’altra Pianta di Roma, siglata anch’essa da Béatrizet e con la medesima data 1557
(cfr. C. HUELSEN, Das Speculum..., cit., p. 142, n. 3).
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0 DALL’AQUILA

GG (L, p. 80); Heinecke (11, p- 278); H-R. (I11, p. 125
(VI, p. 164); Nagler Mon. 11, 12; Pass.111.

GANIMEDE RAPIT
Ne GGDA.

Bulino, mm. 425%278.
I stato (su due), recante nel margine inferiore la

seguente scritta:  « NIMEDIS. TVVENIS. TROIANVS.

RAPTVS. A. IOVE ». In basso 2 destra nell’inciso si legge
NT. LAFRERL. / SEQVANL. FORMIS. »; sulla

l'indirizzo: « A
la data 1542. Esemplare rifilato all’inciso,

lingua del cane ce
piuttosto rovinato, incollato su supporto. Nell’angolo inferiore

sinistro si vede il timbro della Raccolta Bertarelli.

Collocazione: Art. m. 14 p

In questa incision di Ganimede, il mitico giovinetto che, secondo
la leggenda pilt nota, era figlio del Dardanide Troe € di Calliroe; a causa della sua bellez-
sa fu rapito da Zeus in forma di aquila (secondo altre versioni dall’aquila di Zeus)
mentre si trovava sul monte Ida (altre yersioni situano il rapimento nella Troade, 2
Creta, OVVero nell’Eubea) e fu trasportato sull’Olimpo, dove imase fungendo da coppie-

re alla mensa degli dei.
11 soggetto, oltre che nell’antichi
Cristoforo Landino diede di questo mit
nofsky: « Ganimede poi voleva significare la mente

ve, che & I’Essere Supremo.
lle altre facoltd dell’anima, ossia la vegetale

11 suo compagno occuperebbe 1a posizione de
i la Mente & [..] separata dalle cose mortali, lo

e la sensoriale. Giove, realizzando che
traspotta in cielo [...]. Cosi egli lascia indietro il suo compagno, [..]ed essendo portato
i segreti del cielo » (Studies in Icono-

via [...] si concentra interamente nel contemplare 1

logy, New York 1962, p- 215)-

11 soggetto deriva da un disegno conserva
considerato dalla maggior parte degli studiosi copia
r Tommaso Cavalieri verso il 153233 e in seguito per

Esemplare di 1

reziose.
o & raffigurato il ratto
dal Rinascimento in poi e nel 1529

riportata dal Pa-
a da Gio-

ta, fu spesso trattato
o un’interessante spiegazione,
umana, grandemente amat:

to nella Reale Libreria di Windsor (W. 13036),
di un disegno eseguito da Michelan-
duto. La stampa ¢ in com-
te un’aggiunta dell’incisore

gelo pe
troparte rispetto al disegno. E da considerarsi quasi certamen
alcuni elementi del quale come I'acqua, il porto, le rovine possono alludere
di im-

di simbolo di resurrezione € speranza
teriori approfon-

il paesaggio,
ella composizione. (Per ul
The Fortund 0f

alla salvezza e divenire quin

e alla rinascita
] tema principale d

mortalita, collegandosi cosi a
dimenti del significato simbolico del soggetto cfr. L. PrICE AMERSON,
5, n. 18). Del disegno di Michelangelo esistono diverse copie: la mi-
ata al Windsor Castle (B. BERENSON,

Michelangelo, 197
da Berenson originale, & cODSELV

tori fiorentini, Milano 1961, vol. 11, p. 366, n.

611 e 245TF).

a, & datata 1542 ed & attribuita 2 Béatrizet nell’ Indice delle stampe .2l

Rossi del 1705 € negli Indici successivi della Calcografia Camerale €
Jubbie di Cornelis Bos (cOm;?)s

a inserisce invece tra le attribuzioni
ins of the Netherlandish Grotesque, Stoccolma 1965, P- 205,

gliore, ritenuta
1614); altre due copie sonO

Disegni dei pit
agli uffizi (Inv.
1’opera, anonim
di Domenico de’
Regia. S. Schéle 1
Bos and the Orig

122

Dell'opera sono ;

e Findirizzo §?n§;2r1;te tre copie: una nello stesso verso i R
;l: o'riginale; I Ttia nellissm’ spesso erroneamente iﬂdicataJ gggl nome di Michelange-
di dlsta.nza dall’ala dell’a S-tleSSO verso, senza scritte, che si ricone wno stato dellincisio-
' Ggmmede e perché alfulﬁ-a 'del ricciolo finale con cui termin(;sce e . dl'verSité del-
a]e'; una in COntrOparltec iuffi della coda del cane terminano i: sml'Stra 11‘ mantelo
4 copia sono sconosciute » con la data 1542 sulla lingua del tatiera diverss dat
Iiissm esiste uno stato inalc Erecledenti catalogatori). Della c¢ O;?:ec(la ls’?cor}c.ia e la
. q;:i‘lf sonservato alla Calclclnlgrzﬁamll\c]io.dl Ganimede & stata appos(t);1 urtzdinzlz}) o
B ella Fopia di Thomassin azionale .(Im{. 209) non & quello dell’ ogha di
ue stati: I) senza alcun i ,d con, la foglia di fico. Dell’incisione ori _orlglnale,
indirizzo; II) con lindirizzo di Lafreri o
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TEATRO DI MARCELLO

Nagler Mon. 27; Pass.114; R-D.108.

| m. 372%537.

in unico stato, recante in basso a sinistra

«NB.F». In alto, verso il centro, s legge:

« THEATRVM. MARCELLI ». In alto a destra ci s0nO le spie-
PROSCAENIVM / 1L PVLPIL-

/ V. CORVS / VI CAVEA /

Bulino, m

FEsemplare conosciuto
la sigla dell’incisore:

gazioni:

TVYM / IIIL ORCHESTRA

yII. PODIA SIVE CVNEL». L’esemplare € rifilato irregolar-
linciso, € incollato su un supporto € leggermente

mente oltre

macchiato verso i margini. La sigla dell’incisore € solo impressa

ma non inchiostrata. All’esterno della parte superiore dell’edi-
ficio, sulla destra, si notano due rotture della lastra. In basso @

sinistra c’€ il timbro della Raccolta Bertarelli.
oH 56 / 80.

Collocazione: Alb
gusto in onore del ni-
e eta nel 23 a2

Pedificio nella sua ricostruzio®
manae Magnificentiae, nelle pri-
are anonimo, in controparte rispetto 2 que l‘;

me edizioni del qua

di Béatrizet, inciso su disegno di Pirro Ligorio, edito in 1 stato da Tramezzino con 14
data 1558 e in seguito da Donato Rascicotti. In edizioni successive
trova invece unad copia di questo foglio anonimo, nello stesso verso € re
successivo Pindirizzo di Claudio Duchet (cfr. C. HuELSEN, Das Sp

n. 21).

Gli esemplari dell’

ne & il Teatro fatto erigere da
edergli e morto in
C. L’incisione mostra
Speculum Ro

11 soggetto dell’incisio
pote M.C. Marcello, destinato 2 succ
costruzione fu terminata nel 13-11 a.

ne ideale. Questo foglio non fece parte dello
le fu inserito un esempl

incisione di Béatrizet sono da considerarsi rari.
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e A V.4

} i

| STATUA DI MOSE

|

”’g Heinecke (11, p. 281); HR. (L - 126); GGDA. (VI, p. 169); N
gler Mon. 10.

|
| Bulino, mm. 440% 305.
\

Esemplare di 1T stato (su due
si legge una scritta latina st
i ingens ex marmore simulacrum..

sizzo: « Nicola van aelst formis » € ac

Fsemplare smarginato, con
to. Nell’angolo inferiore sinistr

|
|
{
Bertarelli.

edestallo della statua
tre righe, che inizia: « Moysis

_». In basso a destra vi € Pindi-

canto la parola « Romae ».

hie, incollato su suppot-

alcune macc
o si vede il timbro della Raccolta

) in cui sul pi

Collocazione: ART. CART. m. 50-26.
11 soggetto riproduce la statua michelangiolesca del Mosg, eseguita per decorare 12 tomba
di Giulio 11 secondo il progetto del 1513; nel progetto finale del 1542-45 Michelangelo
pose la figura del Mose nella nicchia del piano inferiore, dove originariamente, come
i ofondamente rispetto alla sua attuae

mostra questa inci a statua era inseritd piu pr
a in S. Pietro in Vincoli

sione, I
lesso si trova Of

posizione. 11 comp
seduto €, secondo Piconografia tradizionale, ha una
nella mano destra, un ginocchio scoperto € le corna, simbolo di pienezza d€ potere;
: : e E S vads pupmrs )
dei valori plasticl della scul 5 yels ingons ox marmars. finslscrom, i July S
winfics Maximi 44 pen ’ ! ¥
pricstant Michadis 2 ,' i Expuilnc wwnula fopuhere =iy
J chaais Angels Bonarsta mans ,“A“‘ |
J‘ 5

resa chiaroscurale o
o che t€n€

nata lunghezza della dita della man

sulla fronte.

f da osservare nell’incisione la vigorosa

tura; va notata pero anche la spropotzio
scritta latina, senza ind

la barba.
Di questo bulino sono noti due stati: 1) con la
rola Romae in basso a destra; 11) & aggiunto Pindirizzo di Van Aelst (sconos

cedenti catalogatori).

irizzi, € cof la p!
ciuto at PR
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SACRIFICIO ANTICO
p. 280); Nagler Mon. 19.

Heinecke (11,

| Bulino, mm. 215%415.
Esemplare di T stato (su tre), recante nel margine inferiore una
| scritta latina che inizia: « Solitauriliorum sacrificiorum... » €
1 sotto lindirizzo: « Antonii Lafrerii formis Romae 1553 ». Esem-
| plare con macchie, tracce di colla, qualche forellino, privo del-
| Pangolo inferiore destro, con un lieve difetto di stampa nella
| parte destra della scritta. In basso 2 sinistra c’¢ il timbro della :
‘ Raccolta Bertarelli, in basso a destra ¢i & una scritta 2 matita € g
| in inchiostro di seppia & segnato iln. 51.
'\‘ Collocazione: Albo H 56 / 141.
|
11 soggetto, che riproduce un antico bassorilievo in marmo ora al Louvre, rappte
una processione Per il qu'mquennale sac ontone e un bue com-
i romani dopo la enumerazione del popolo; enivano immo-
o al popo i del

piuto dai censorl
he erano stati fatti girare Per tre volte attorn
Romanae Magnificentia
& attribuita 4

lati dopo ¢
pomerio, nel

e nei successivi
& ora consetvato

senta

un m
gli animali v
lo radunato fuori

rificio di un porco,

Campo di Marte.
ima, ¢ datata 1553 e fu inserita
C. HueLsen, Das Speculum..., ct., p- 153, n. 52). Essa

dice delle stampe... di Gio. Giacomo Je’ Rossi... del 1677
della Calcografia Camerale. 11 rame dell’incisione
. 1368) tra le lastre anonime. »

i in cui la differen-

anch’essa anonima, nello stesso Verso,
olo altare, anziché due, sulla destrd
.

nello Speculum

I 1.’opera, anon
‘ del Lafreri (cfr.
Béatrizet nell'I7
FI Indici dei de’ Rossi €
1t alla Calcografia Nazionale (In
Di quest’opera esiste una copia,
za pit evidente consiste nella presenza di un s
composizione.
La successione degli stati, al moment
1) con Pindirizzo di Lafreri; 11) & aggiunto I'i

che lindirizzo di de Nobilibus.

come

& da intendersi
aggmnto :

o attuale degli studi,
Graziano; 110 €

ndirizzo di
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LA LUPA C

Romolo €

HE ALLATTA ROMOLO E REMO

Nagler Mo#. 20.

0, min. 260X 345.

Bulin
111 stato (su quattro),

Esemplare di recante sul piedestallo una
he, che inizia: « LVPAE. ROMVLVM.

scritta latina in due rig
ET. REMVM. VRBIS. CONDITORES...». Sotto la scritta si
Jeggono 1 seguenti indirizzi: <« T. LAFRERIL FORMIS.
ROMAE. MD.LII» e« Joannes Orlandi formis romac. 1602. ».
1o su tre lati, con la sola presenza del margine
alcune macchi€

Fsemplare smargina
inferiore. Nell’angolo inferiore destro ci sono
della lastra. In basso a sinistra c'e

e si vede una piccola rottura
il timbro della Raccolta Bertarelli.

Collocazione: Albo H 56 / 94.

no con la lupa € i gemelli.
rigine della scultura bronzea
secondo HW. Janson si
di epoca arcaica, tenendo cont
ssima neé

127).

il famoso bronzo capitoli
giunte sinascimentali, To
& oscura € risale probab'ﬂmente al VIV secolo 2.C:;
nere quasi certo che si tratti di un originale etrusco
che del fatto che i lupi sembrano aver ayuto una parte jmportanti
etrusca fin dai tempi pilt antichi (Storia dell’a
1.incisione, anonima, & datata 1552 e fece parte dello Speculum R
del Lafreri (cfr. C. HueLsen, Das Speculum..., ct., p. 152, n. 47). La successione
stati, al momento attuale degli studi, & da intendersi come segue: 1) cof Pindi
Lafreri; 11) con Paggiunta dell’indirizzo di de Nobilibus; 111) Vindirizzo di de
& stato abraso € si legge quello di Otlandi; TV) con Pindirizzo di Van Schoel
st'opera si conoscono due copie, entrambe anonime: W
CTANTIS alla fine d
hé

«R. MDLVI» € la parola LATTANTIS anziché LA
delliscrizione; una in controparte, in cui la scritta & di tre righe anzich€

Poriginale.

1. opera riproduce
Remo sono 2g

. Di

130

Mentre le figure di
della lupa
pud tite:

o an-
{la itologid

rte, Milano 1962, - .
omanae Magnificentide

S e getteiy .
=

- E

LVPAE-ROMY RBIS )| RES LA s
4 LVM ET REMVM
E ) VRBIS C
. Y QONDITO! ¢
ANTIQVVMAC AENEVM IN CAPIT IIH(‘\\\!
|

eMD ol

AN LArRERI] rORME
A ROMA
Dannes Orlands formis pna i 2




COMMODO SOTTO L’ASPETTO pI ERCOLE

); Nagler Mor. 22,

GG. (I, p 81); Heinecke (1L, p- 281

Bulino, mm. 455 % 300.
tre), che present

COMMODL.
<> | ANT

Esemplare di I stato (su
ana scritta su tre righe che inizia: «
CIEM...» € termina con Pindirizzo:

SEQVANL FORMIS. EXPRESSA.
Rimane tuttavia qualche incertezza
di graffi e rotture

a causa della presenza

specialmente alla sinistra del colosso €
stro. Esemplare restaurato 1ungo il margine st
chioline. Nell’angolo superiore destro & scritto
seppia il 1. 54.

Collocazione: Albo H 56/ 150.

Nella Raccolta Bertarelli € conservato
medesimo stato, 11 cui le nudita della statua sono

incollandovi sopra un finto panneggio-

Albo H 56 / 74

Collocazione:
merosi simulacri
mentre sostiene
io del Belve

L’antica statua riprodotta nell’incisione ¢ uno dei nu
ratore Commodo sotto P’aspetto € le vesti di Ercole,
il piccolo Telefo. La statud si trovava nel palazzo pontific

trasportata in A
1’incisione ¢ an
tige del Lafreri (

aticano.
onima, datata
ofr. C. HUELSEN,

1550, e fu inserita
Das Speculunn..., cit., p-
di Gio. Giacomo de’ Rossi...

’

a Béatrizet ne
civi Indici de
rame ando perduto, Pr
Ttalia.

Di quest’operd esiste una copia anonima
Duchet € la data 1582. Secondo Huelsen, il fogli
pia di un’incisione edita da Salamanca.

Ta successione degli stati, al momento attuale
1) con Pindirizzo di Lafreri; 11) con Pindirizzo

bilibus.

della Calc

i de’ Rossi
distrutto al tem

obabilmente

nello stesso Verso,

degli studi,
di Graziano; 111) con

132

a nel margine inferiore

ROMAE. ANNO. MD.L. ».
sullo stato di questo foglio,
della lastra, numerose

nell’angolo inferiore de-
nistro, con mac-

in inchiostro di

un secondo esempl

col braccio sinistro
dere e fu in seguito

nello Speculum Romana 7
n. 58); essa & attribuitd

del 1677 ¢ D€

\PIndice delle stampe.
ografia Camerale fino al 1784, mentr
po della dominazione napoleonicd

con Vindirizzo di

o di Béatrizet sarebb

¢ da int

IMP. FA-

are, del
state coperte

raffiguranti P’impe-

e Magnificen-

i succes:

e in seguito ©

ik

Claudio

.

-

e

PR s 1
e

o

Common
S e macimerave
2 GRSTANTIS 3
z STATVA 1Ny
tanis fra
v

HANTVM HERCY LIS TN

e 2 sud yolta €O

endersi come

Pindirizz0 di de

ANT
e
£l o sequant - ronuls ¢
¢ exrarsia

ovtl ac py /
v ot
TN BELVE PANTEMEVE
veor Vs casor
ATy s i o &
sty o mi gt
“




ERCOLE SU UN PIEDEST ALLO

Nagler Mo 23,

Bulino, mm. 530 410.

Esemplare di T stato (su quattro), recante nell’angolo inferiore
destro la scritta: « COLOSSVS P. XL/ FRECTVS PATAVIL /

BARTOLEMEO AMMANNATO / SCLVLPTORE » e sotto
i ul piedestal-

Pindirizzo: « Ant. Lafrery Formis Romae / 1553 »- S

lo, sotto il bassorilievo raffigurante una testa leonina, vi e la

seguente scritta: « HERCVLES BVPHILOPONVS |/ BESTIA-
RIVS QVI TRISTITIAM / ORBIS DEPVLIT OMNEM /
PERAMPLO HOC SIGNO / MANTVAE CVRA REFLORE-

SCIT ». Esemplare smarginato € restaurato, €Ol macchie, 8O-
0, VEIrso sinistra,

prattutto nella meta inferiore del foglio. In bass
ce il timbro della Raccolta Bertarelli; sul retro, in inchiostro di

a scritta di difficile decifrazione.

seppia, un
Collocazione: Albo H 56 / 13-

di Ercole eretta dall’architetto €

tatua colossale
asa dell’erudito padovano

1.’incisione riproduce una s

rentino Bartolomeo Ammannati per la decorazione della ¢
Mantova Benavides. La statua & ancord yvisibile nel cortile del palazzo Mantova
e resta come testimonianza del Rinascimento padovano. Ercole & raffigurato ot uno

suol attributi caratteristici, 1a clava, € nel bulino la statua € inserit

di rovine di edifici classici, secondo un uso frequente tra gli incisori de
La alte vette della catena montuosa che chiude il paesaggio all’orizzonte PO
ler riecheggiare la possanza erculea della figura in primo piano. Sei perso
no intenti a decifrare alcuni simboli delle fatiche di Ercole scolpiti sul pie
statua, 1 quali sicordano l'ucc Nemeo, la cattura del cinghiale

isione del leone
to che devastava P’ Arcadia, uccisione 11i che infestavano il lago

degli ucce
Arcadia € distruggevano i raccolti.
Loopera & datata 1553 e fece parte dello Speculum Romanae Magnificentiae del L
(cfr. C. HueLSEN, Das Speculum..., cit., p. 160, 1 83). .
Ta successione degli stati & da intendersi come segue: 1) con 1"1ndirizzo.§\1
+ i divizzo di Graziano; 111) & aggiunto anc i
%y itthee cono stath malamente




ERCOLE SU UN PIEDESTALLO

Nagler Moz 23.

Bulino, mm. 530 % 410.
ate nell’angolo inferiore

Esemplare di T stato (su quattro), reca

destro la scritta: « COLOSSVS P. XL / FRECTVS PATAVII /

LEMEO AMMANNATO / SCLVLPTORE » ¢ sotto

« Ant. Lafrery Formis Romae / 1553 ». Sul piedestal-

bassorilievo raffigurante una testa leonina, Vi e la
ONVS / BESTIA-

seguente scritta: « HERCVLES BVPHILOP
STITIAM / ORBIS DEPVLIT OMNEM /

RIVS QVI TRI

PERAMPLO HOC SIGNO MANTVAE CVR

SCIT ». Esemplare smarginato € restaurato, con macchie, s0-
prattutto nella meta inferiore del foglio. In basso, verso sinistra,
ce il timbro della Raccolta Bertarelli; sul retro; in inchiostro di
seppia, una scritta di difficile decifrazione.

azione: Albo H 56 / 13,

di Ercole eretta dall’archi
e della casa dell’erudito P
stile del palazzo Manto
Frcole € raffigurato
¢ inserita entro

Pinditizzo:
lo, sotto il

Colloc

tetto € scultore fio-
adovano Marco
va Benavides
con uno dei
un contorn®

ale
ecorazion
yisibile nel co
padovano.

1.’incisione riproduce una statua coloss
rentino Bartolomeo Ammannati pet la d

Mantova Benavides. La statua & ancora
inascimento

e resta come testimonianza del R
suoi attributi caratteristici, 1a clava, € nel bulino la statud
ci classici, secondo un uso frequente tra gli incisori del Cinquecento:
i io all’orizzonte

di rovine di edifi

La alte vette della cate che chiude il paesagglo
ler riecheggiare la possanz della figura in P i  Sei persont
ati a decifra i simboli delle fatiche di Frcole scolp
i quali ricordano Puccisione del leone Nemeo, la cattura
to che devastava PArcadia, Puccisione degli uccelli che infestavan
Arcadia € distruggevano i raccolti.

1553 e fece parte dello Speculum Romanae Magniﬁcentia
Speculutm..., cit., p. 160, 0. 88)

ti & da intendersi come segue:
Graziano; 11I) & aggiunto
Nobilibus sono
atalogatori)-

na montuosa

o il lago

, del Lafsef

no inte
statua,

indirizzo di La
che ’indirizz0
alamente 2

L’opera & datata
(cfr. C. HueLsEN, Das
Ta successione degli sta
11) con laggiunta dell’indirizzo di
Nobilibus; 1V) gli indirizzi di Graziano e de
rimane quello di Lafreri (sc precedemi C

an
stati m

onosciuto ai
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TOMBA DI GIULIO I

Nagler Mor. 24.

Bulino, mm. 417X 270.
o un’iscrizione

Esemplare di 11T stato (su sette), recante in bass

latina che inizia: « SEPVLCHRI MARMOREI... » ¢ termina

con lindirizzo: «.- ANT. SALAMANCA. EXC. ROMAE M.D.

LITIL ». Rispettivamente alla sinistra € alla destra dell’indirizzo
de Nobili-

di Salamanca, si leggono 1 seguenti indirizzi: « Petri
Paulo Gratiano quesita ». Esemplare smar-

bus Formis» ¢ «a
ginato, piuttosto rovinatos; nella lunetta superiore si nota una
rottura della lastra. Nell’angolo inferiore sinistro ce il timbro

della Raccolta Bertarelli.

Collocazione: Albo H 56 / 57.

lta Bertarelli & co
ibile determinare

condo esemplare, di
ché il foglio smargi-
da lasciare solo la

nservato un se
lo stato, poi
e in modo

Nella Racco

cui non & poss

nato & tagliato nel margine inferiot
parte centrale di esso coR Jindirizzo di Salamanca. Si pud tutta-
che si tratti di una tiratura posteriore, in quanto
accentuata € 1a lastra

yia supporre
la rottura nella lunetta su

appare nel complesso pitt usurata.
% visibile il timbro della Raccolta Bert

Collocazione: Albo H 56 / 56.

nebre ‘progettato da Michelan

periore appare
Nell’angolo inferiore sinistro

arelli.

gelo per papd Giu-

L’incisione riproduce il monumento fu
lio 1L, e realizzato secondo il progetto del 15*2-45.
11 complesso scultoreo, molto meno grandios? di quanto fosse stato ideato originarid:

mente, si trova 2 S, Pietro in Vincoli. )

Lopera, anonima, & datafa 1554 e fece parte Jello Speculum Romanae Ma

Lafreri (cfr. C. HUELSEN, Das Speculumm..., cit., p- 163, B 107).

Siamo tuttavia del parere che essa nofl sia da attribuire 2 Béatrizet, perch
al contrario,

| riscontra il bulino attento, preciso € cosCienzioso del lorenese:
\ non sono curati, le figure sono deformate € riprodotte in modo piatto.

Di questa incisione esiste una copia nello stesso verso di Ambrogio Brambilla, che rec

in 1 stato Pindirizzo di Claudio Duchet € negli stati successivi quelli di Orlandi € €

elli, Collocazione: Albo H 88/65).

gnificentide del

é non V
i partico

sembra €ssere la s
111)

|

: Van Schoel (Raccolta Bertar

1 La successione degli stati, al momento attuale degli studi,

\ 1) con Pindirizzo di Salamanca; 1I) con Paggiunta dell’indirizzo di Graziano;

giunto anche Pindirizzo di de Nobilibus; V) tutti i precedenti indirizzi sono stal
stato smussato; V) con Pindirizzo di Van Aelst; ;. / -
non * = m,~;.;‘."”“““'\mm- o i1 P
e THE IR SR R
: 5 AN AL «\x.\s‘ \”:’\*: R
AL o8 b Ll IRy A R R

ritoccata. (T

e langolo superiore destro €

i
1 Pindirizzo di Van Schoel; VI
stati finora segnalati).

1) la lastra ¢ stata
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ARCO DI COSTANTINO
GG. (L, p 81); Heinecke (11, p- 281); Nagler Mon. 25.

Bulino, mm. 350X 435.

e di 11 stato (s ella parte superiore del-

4 tre), recante o

latina in 8 righe, che ‘nizia: « IMP. CAES.
AXIMO... ». Le otto righe dell’iscrizione
ghezza € alla quinta riga si legge la paro-
basso al centro e lindirizzo: < Ant.

« Petri de Nobilibus Fot-

rsi all’impronta del rame

Fsemplar
1’arco un’iscrizione
FL. COSTANTINO M
sono della medesima lun

\
la « TYRANNO ». 1IN

Lafrery Romac», in basso a destra:
semplare rovina

mis ». E to in puntl dive
a sinistra.

Collocazione: Albo H 56 1151,

yato un secondo esemplare, ti-
i non € Pos-

delledificio per Wl
lo stato, incollato su supportos
e sinistro del sup-

ctarelli & conser

Nella Raccolta Be
filato lungo la linea di contorno

«,
sibile determinarne con sicurezza
qualche rottura della carta. Nell’angolo inferiot

porto C'¢ il timbro della Raccolta Bertarelli.

Albo H 56 / 54

Collocazione:

1a vittori
rante il suo SO
di rilievi e sC&
e di Marcaureli
o ottenute

ionfale iniziato subito dopo
ggiorno

PArco tr

e dedicato al nuovo imperatore du
ato di « spogli » cioe

Traiano, di Adriano

ostantiniane furon

ncisione €

11 soggetto dell’i
su Massenzio 2 dC
“ Roma nell’estate del 315 d.
‘ venienti da altri monumenti
ta al centro dell’attico ricorda che le vittorie ¢
divinitatis » (per ispirazione divina).
i o datata, fu

1’incisione,

del Lafreri (cfr. C. HugLsen, Das Speculutm...
Béatrizet anche nell'Indice delle stampe

nei successivi Indici dei de’ Rossi e dela

do perduto, probabﬂmente distrutto

« instind

del tempo di

Romana

inserita nello

del

al tempoO
nte una copia,

Piscrizione di lunghezza disegual

138

a di Costantino

{ture Pro-
o. La scrit

e Magniﬁcentiae )
iene attribuitd

ecol
1

il rame an

‘opera. $'jspira, senza peraltro esserne verame

dal Bartsch ad Agostino Veneziano € pubblicata presso Antonio Salamanca

Gravett, Cits vol. X1V, n. 537

Nell’incisione di Agostino le statue dellattico hanno ancora teste € braccia, ments€
foglio di Béatrizet esse SO acefale € prive degli arti superioris tale mutilazione
piuta nel 1534 ad opera, secondo 1a testimonianza del Varchi, di Lorenzifo

(Storia Fiorentingd, ed. 1804, vol. V, p. 266). e
Dell’opera si conoscono tre copie anonime, nello stesso Verse: la prima ha le righe ©

e e alla quinta riga la paroid TYRANNO; la

a
m Bl

le righ
€ deu,iSCriz' .
' stata editata i ione di lunghEZZa di
isegual .
e B I stato da diseguale e alla quinta i
e dao h\;ilal?estiﬁfelli, COIIOCaZCi(l)anuedloAl]iuchet nel 1;183 t: irrllga la parola TIRANNO
R choel; | : o H56/13 seguito da Orlandi >
Pprinc ; la terza ha liscrizi /130, sconosci : vlandi. nel
g e il 8 pepcil sl
‘ a Gio. Gi avimento, ed & : ale, ma mo g
> Sconosci Glo. Giacomo Rossi , ed & stata editata i stra_dif-
one de;ltiasin b r\ecedeﬂti Catalggiltcgi{)a@olta Bertarelli, Csltlzg;ii Statg da Sala-
zzo di e e la seguente: : ne: P.V. Cart.
stati a(li;aNoblh.bus (Sconozzzltl) con Pindirizzo di Lafreri;
si e si legge a ai precedenti ti; I1) con laggiu
ge ora quello di Van Ael catalogatori); i prece dem.g. Izita
elst. ’ i indi-
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COLOSSEO

Nagler Mo 29; Pass.120.

Bulino, mm. 378X 545.

e di 1 stato (su tre),
forellini e alcune abrasioni Vis
0 sono rovinati. Nell’ang

della Raccolta Bertarelli.

cifilato oltre ’inciso, con alcune

ibili sul retro. 1 bordi

Esemplar
olo inferiore sinistro

macchie €
superiore € sinistr
si vede il timbro

ne: Albo H 56 / 33.

Collocazio
ccondo esemplare, di

& conservato un s
ira si vede il timbro

In basso 2 sinis

Nella Raccolta Bertarelli
1 stato come il precedente.

della Raccolta Bertarelli.

Collocazione: Albo H 56 / 50.

o un terzo esemplate, smatginato, con

feriore del margine sinistro: Si pud
osteriore, poiché si notand

lo inferiore sinistro C€ il

Nella Raccolta € conservat

due strappi nella parte in
supporre che ¢i trattl di una tiratura P

graffi e rotture della lastra. Nell’ango
timbro della Raccolta Bertarelli.

Collocazione: Albo H 56 / 34.

1.’opera riproduce P Anfiteatro Flavio, a cui ¢u dato nel Medioevo il nome di Colosseo,
iniziato da Vespasiano nel 75 dC. ¢ inaugurato da Tito nell’80. La costruzione avevd
originariamente tre ordini architettonici sovrapposti € un quarto ad attico con finestte.
Fu danneggiata da terremoti, il pitt disastroso dei quali, delrss1t d.C. fece cadere due

i materiali venneto adoperati Per 1 jone di palazzi € © ifici

ordini di arcate icu a costruz
pubblici romani fino al sec. XVIL

1incisione, anonima € non datata, fu inserita nello Speculum Romana

Lafreri (cfr. C. HUELSEN, Das Speculu?--» cit., p- 145, . 18). Sembra che questo 10 0

modello un’incisione di dimensioni maggiori (M- 50 X 870),

di Domenico Giuntalochi &

del Lafreri abbia avuto come
dal bolognese Girolamo Fagiuoli su disegno
vite..., Cit., VO

in tre fogli, incisa

edita da Salamanca nel 1538 (cfr. G. VASARI, Le

Dell’incisione attribuita 2 Béatrizet s0nO conosciute tré copie:

cisa da Ambrogio Brambilla, con Pindirizzo di Claudio Duchet e 1a
ima nello stessO verso,

Bertarelli, Collocazione: Albo H 56/32); unad anon
i Gio. Giacomo de’ Rossi (Raccolta Ber

¢ Magnificentia® del

con
tarelli,

di Van Aelst € in seguito con quello di
cazione: Albo H 56/35); una anonima in controparte. . e
tre stati: 1) prima di ogni indirizzo; 11) con indirizz0 di de N
quello di Marcello

dirizzo si legge

Dell’opera si conoscono
del precedente in

bilibus; 110) sull’abrasione
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MARFORIO

Pass.117.
Bulino, mm. 311 % 408. g >
g e
Esemplare di TV stato (su cinque), in cui si legge sulla parete = 5 ‘
Ji fondo un sonetto che inizia: « Quest’e di Roma un nobil cit- 1
tadino / --» € termina: « .. / Come vedete, et ha nome, Mar- b
fuori ». In basso al centro €€ il seguente indirizzo: «Si stam- O o o i
pano in Roma da Gio. Giacomo de Rossi alla Pace > In basso ‘
GRFO.»». FEsemplare macchiato, con
| centro del margine T
| B TR
Anchor cheper mjl-,.n.v

g G lo forpraffin certs traditory
r Comne uedrer, ot bt name. Marfuort

a destra si legge: <
uno strappo in senso gerticale di mm- 14 a

inferiore. Nell’angolo inferiore sinistro ce il d della Rac-
colta Bertarelli.

Collocazione: Albo H 56/ 47.

3
-

conservato ufl secondo esemplare,
bro a secco della Re-

destra il tim
2 MOo-

ta Bertarelli ©
cedente, la lastr

e in basso a

Nella Raccol

recante nel margin
gia Calcografia; rispetto all’esemplare pre
otra un maggior pumero di graffi, tali da costituire un quinto
stato.
Collocazione: pV. Cart. m. 24-19.
rafﬁgutaui

gantesca statua di e del secole i 4C,
1 Quattrocento € agli inizi del Cinquecento, all’aperto,
a di S. Martina; le tre colonne st

oo N

<.

incisione € una gl

11 soggetto dell’

qui nel luogo in cui si trovava he
addossata 2 un muro del Foro Romano presso 1a chies
sono quelle del tempio dei Dioscuri. In seguito la statua fu esposta I
mente anteriore al

fondo a sinistra

‘ cortile del Museo Capitolino.

Questo foglio, edito in 1 stato da Galamanca € non datato, € presumibil

H 1550, data che compare su und copia nello stesso Verso edita dal Lafrer

| Speculum Romanae Magnificentiae (cfr. C. HUELSEN, Das Speculum.... cit., p- OGS 70)-
Anche questa copla, che ¢ arricchita nella patte inferiore da quattro iscrizioni copiate dal-

lantico, & statd attribuita 2 Béatrizet (Raccolta Bertarelli, Collocazione: Albo Hﬂﬂ”ﬂ*‘
Dell’opera si conoscono & nime e nello stesso yerso: una coft Pindirizz0 dt
Claudio Duchet, 1581, (Raccolta Bertarelli, azione Albo 56[79) edita poi d? -

! landi e da Van Schoel; una con jo. Francesco Camocio, 1566; una €

{ Van Aclst. 11 rame dellincisione & alla Calcografia Nazionale (InV: 1358) e
le lastre ‘anonime.

al momento Aty

La successione degli stati, ale degli studi,
1) con Pindirizzo di Salamanca; 11) Pindirizzo di Salamanca e

lo di Matcello Clodio; III) con 1’aggiunta delle iniziali:
Clodio & stato sostituito da quello di Gio. Giacomo e

\
|
merosi grattl-

ie inserita nelo

COHSCIVatO
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PASQUINO

Pass.118.

o0, mm. 360% 270.
o (su due) in cul

ge un sonetto che inizia: «lo no
« ...Chi terra me che no’l ridica poi ». Sul

_» e termina:

po statuario € appoggiato ci sono due serie

il primo dice: « Romae caput / '

/ sapientia ». In basso a de-
are smargi- T

della statua
) un Bab-

Bulin:
Esemplare di 11 stat

si leg
buino..
muro a cui il grup
di cinque epigrammi ciascuna;
Attamen ipsa», Pultimo: « pazzia
stra si legge Pindirizzo: « Marc. Clod. for.». Esempl
nato, con macchioline giallastre, incollato su supporto- Si notano
due piccole rotture circolari della lastra nello spazio tra la gam-
ba della figura di sinistra e il personaggio di destra. Nell’angolo
inferiore sinistr . vede il timbro della Raccolta Bertarelli.

osiV
Albo H 56 /97

sul piedestallo
n son (come paio

iy

(LS ST

Collocazione:
1.’incisione riprodu o del sec. 111 a.C.; esso fu tratto
alla luce durante scavi compiutl in avona Verso la fine del sec. XV e nel 1501
fu fatto erigere SU pie ardinale Oliviero Carafa all’angolo yolto ad oriente J
del palazzo Orsini, dove i torso fini con Pimpersonare la satira anoni- : ;4,::;“‘{‘:;‘”,, 2
inate » venivano affissi al torso, 2 P i :
1 - di . o pessa vcn  flni
uogo a diverse interpre- sl

ma romana, dotta e popolare; i
. 11 soggetto dell’opera ha dato
. Menelao che portd il corpo di Pa-
da un soldato,

piedestallo, sui muri circostanth
tazioni. Passavant ritiene che il
troclo; altre interpretazloni yedono in €ssO Alessandro ferito sostenuto
in lotta con i Centauri.
a stadera, dalla

Ajace nell’atto di salvare il cadavere di ‘Achille, Ercole

Nel buline si vedono incisi sul piedestallo uno stemma cardipalizio € un

quale era denominato il ramo della famiglia Carafa 2 cui ap 1 card. Oliviero;
sono rappresentati inoltre un bastone, delle orecchie d’asino, te, una corda €
una frusta, simbolo della satira. Il terzo € clla fila sinistra riporta i primi due

| pigramma
versetti del Salmo 133.

!
1. opera, anonima, €
stesso verso: una reca I'indirizzo di Lafreri
bo H 56/42), fece patte dello Speculum Romanae Magnificentiae (cfr. "
157, n. 71) € fu in seguito edita da Orlandi; Paltra, con !
data 1570 € in 11T P'indird

, cit., P A
e mutati, reca 1o 11 stato la

entrambe anonime € nello

1542. Di essa esist!
la data 1550 (Raccolta Bertarell, Colloca-
i HuEL-

J zione:
sEN, Das Speculut...
el 1773, in segul

‘; testi degli epigrammi in part
di Van Aelst.
La lastra rte della Calcografia Camerale 1
duta forse al tempo della dominazione napoleonica (cfr. B. DISERTORL, Ram
i teschi alla R. Calcografia, in < Bibliofilia » (Ed. Oschlski) 1929, p. 16)-
i | Al momento attuale degli studi, la successione degli stati ¢ da intendersi come €S
1) con Pindirizzo di Salamanca; di Marcello Clodio, dopo Pal

Pindirizzo precedente.

1o andd pet-
i Cinquece™

1T) con quello
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GRAZIA BISCONTINI UGOLINI

Alcune maioliche del Castello Sforzesco
riconosciute opete di fabbriche pesaresi

Tutti noi ricordiamo che solo dieci o quindici anni fa, quando si par-

lava di maioliche pesaresi, era sottinteso che ci si riferiva quasi esclusi-

vamente alla produzione del XVIII secolo, in cui il motivo alla rosa

rappresentava |’elemento decorativo pili conosciuto'.

Diciamo pure che la grande tradizione cinquecentesca era quasi total-

mente sconosciuta. All’occorrenza, si citavano quasi sempre i medesimi

esemplari firmati, conosciuti nei Musei.

Anche dell’enorme produzione settecentesca di Casali e Callegari, rimasta
a testimoniare il lavoro di oltre un secolo, si sapeva ben poco. Alcuni
studiosi della materia, come il De Mauri, il Baroni, il Levy hanno in
epoca recente, dedicato a questa fabbrica solo alcune pagine incomplete.
1 Passeri, che in epoca precedente si era occupato degli esemplari cin-
quecenteschi, era stato tacciato di prepotente campanilismo. Quindi
n solo la lontana produzione del XV e XVI secolo, quanto mai vasta
importante era stata dimenticata, ma anche quelli che erano stati i
nufatti migliori del Settecento, venivano normalmente attribuiti a

riche piti note.
biamo riconoscere che la produzione pesarese fino a pochi anni fa era
ignorata perché nessuno si era occupato della consultazione degli
unmdl non era mai stato possibile studiare a fondo Iattivita di
nostre fabbriche.
o di interessi ceramici avvenuto in questi ultimi anni, ha por-
: i[i conseguenza allo studio pitt approfondito della materia, e la
di nuovi centri di fabbricazione ha permesso una migliore let-
del materiale presente nei Musei.
t M » . . .
C_Stfldl.se.rl e approfonditi, che vengono condotti anche da
€rl, si rivolgono particolarmente a Pesaro come a uno dei

147




di produzione r'mascimentale di tutta l'area metaurense.
ha dedicato particolare atten-

ciche fornaci € st approntando un Cor-

maggioti centri

Studiosi strapieri come John Mallet, che

zione allo studio delle nostre an
pus della maiolica cinquecentesca pesarese; Johanna Lessmani, che com-
pilando Pesauriente caralogo del muSeo di Braunschweig, ha messo i
luce opere di ecceziona .che fabbriche pesaresi.

Ricerche € studi che hanno sottolineato Ut notevole gruppO di esem-
plari firmati, 10 base ai qu oruti attribuire alle fornaci

lari che fino ad ora venivano quast costantemente ass¢”

i alle fabbriche urbinati.

£ bene cicordare che la preferenza accordata
giorno pella sede pesarese anche per I ottima temperie d’ari
mente stimolato 1a produzione Jei maiolicari della citta, che amavano di-
pingere <ui loro piatti fatti d’arme € storie mitologiche piuttosto che sog-
getti religiosi, come S€ questl ultimi fossero meno adatti 2 magnificare
la grandezza del Signore regnante.

Anche per chi st occup? della materia da anni, sostenendo P’importanza
delle nostre fabbriche nel cor li, & motivo di meraviglia scO-

so dei seco
prire la quantita di materiale che si viene mal mano delineando, grazie
cifici base ai quali

appunto agli studi spe che si vanno compiendo € in

Je opere d'arte yengono sistematicamente catalogate.
Quando 2 Mil -« mano al riordino dei

ano, nel secondo dopoguerta, si mise
musei, al Castello Sforzesco yennero riuniti vari
tutto il materiale ceramico che precedentememe faceva parte
Brera e di collezioni private-

dalla Corte Ducale al sog-
g, ha certa-

gj allestirono nuove getrine dove yennero collocati 1 pezzi schedati CORS
gna certa urgenzd, ¢ Desposizione, che fu curatad da un’équipe di archi-
cetti, seguls secondo la moda di allora, un criterio pit estetico che crono

materiale esposto erano rappresentate tutte le fabbri
fra le oltre 4.000 maioliche esistentd

logico.
Nel numeroso

{taliane Pl jmportanti, 2 T
fornaci pesaresi risultavano allora presenti soltanto con € esempiaf
oltre, naturalmente, alle famose OttO piastreﬂe della fine ¢l XV seco A
facenti parte il pavimento dei camerini di Isabella d’Este, piastreﬂe *z’iji piatto istoriato con
conosciute Ja non poter certo jgnorarne la provenien%aa ' C:tl(élflliol; x 14,5)
pianeta Venea;:,] C;I;(illic 1

declamate €
A testimonianza di quanto
{ di aler centri ceramici, 2 scapito

prestigiosi nomi
rese, vediamo ufl ampio frammento attribuito 2

prec\om'mio avessero 1n Ui certo PeHe
della produztone f s
Faenza (figg. 18 e R enito all.
+C110 | fi
Sforzesco. (Iny. I\Z, 1g8'41)a
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Precisiamo subito che questo pezz0, venuto alla luce nel corso della cata-
logazione del materiale giacente nei depositl del Castello Sforzesco, & Stato
gia oggetto di un mio studio sulla rivista Faenza di alcuni anni OF sono’

ente perché parte integrante Jel materiale Pesa”

ma viene cl

abbrica di origine.
della meta del XVI secolo, con
dalla nota incisione di

i

tato nuovam
alla sua f
di un piatto istoriato
la rappresemazione del Giudizio Ji Paride, trattd
Marcantonio Raimondi (Bartsch IV, 245).
Del gruppo delle tre dee unica figura femminile
superba Giunone. L2 dea tende minacciosa il dit
osato preferire Venere a lei. Di Venere & solo
teso in primo piano per prendere dalla mano del

mo. Al centro, in piedi con elmo € caduceo, sta
Paride perfe

ben identiﬁcab'ﬂe e la
o Vverso Paride che ha
qisibile avambraccio,
« giudice » il fatidico

la figura di Mercurio.
ente all’inci-

po
In primo piano, Visto di spalle, €
sione di Raimondi.
olamente di un frammento & evidente la forza espressiva
ntrastanti del

Pur crattandosi §

che questa pittura raggiunge attraverso i toni intensi € €O

turchino, del viola e dell’arancio carico.

Dal confronto Ol il piatto esistente al Museo di Leningrado raffigurante
ul retro la segnatur?d fatto

« Callisto mutato in Tupo » (fig: 2), che reca §
in pesaro 1544, non possiamo non notare ]la medesima provenieﬂza di
. o della collezion®

questi due esemplari. Ma
del Castello Sforzesco, spostiamo il confronto culla importante coppa
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La completa pulitura, pPur rendendo ora visibili
ha restituito alla coppa la lucentezza dello smalto esal
a dell’insieme.

del Castello Sforzesco si ¢ 3 arricchi
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di estremo interesse, sia per la qualita della pittura che per I’epoca rap-
presentata; anche questo pezzo & marcato fatto in pesaro 1544.

Il soggetto, come & spiegato sul retro, & quello di Venere madre del-
I’amore, che assisa su di un carro tra le nubi viene trainata da due bian-
che colombe.

Per I’esecuzione di una parte di questa coppa & evidente che il pittore
si & ispirato alla medesima fonte iconografica del frammento con il giu-
dizio di Paride, sia nella figura femminile accovacciata a sinistra, come
nelle due figure in piedi alle sue spalle. La parte di destra & invece
ripresa dalla serie dei pianeti attribuita a Gabriele Giolito di Ferrara.
Nel confronto di questi tre pezzi notiamo la medesima espressione stu-
pita nei volti femminili, la medesima pesantezza delle carni, che metto-
no in eccessiva evidenza il gioco della muscolatura, e la stessa identica
forma delle piccole teste che portano un’acconciatura raccolta con i
capelli divisi in mezzo alla fronte. E interessante anche la particolare
forma dei seni che da adolescenti nella incisione raimondiana, vengono
qui trasformati con una particolaritd che diviene la principale caratte-
ristica del Pittore del pianeta Venere®. 1 seni si fanno piti colmi e corposi
e sempre dipinti con le punte rivolte verso il basso, tanto nella figura
di Venere, come in quella di Diana e delle sue ninfe, e cosi in Giunone,
rappresentata appunto nel frammento.

Da tutti questi elementi non sembra che debbano sussistere dubbi sulla
attribuzione alle fornaci pesaresi del frammento di Milano, considerando
che tanto il piatto di Leningrado quanto quello del Castello Sforzesco
SONO marcati pesaro 1544.

a il rovescio del frammento (fig. 1b) apre invece un grosso problema,
tuttora insoluto, perché l'iscrizione, fatta con una grafia che ha le mede-
€ caratteristiche di altri esemplari pesaresi’, & lacunosa e porta al-
izio una datazione 15.. (probabilmente 1544). 11 titolo dell’opera &
420 de... ed & chiaro che qui manca solo il nome di Paride. Una indica-
ne di paternita: Botega de..., purtroppo solo un inizio, perché ora si
10 chiariti vari problemi di attribuzione per tanti esemplari ana-
A questo, e finalmente sull’'ultima riga lindicazione del luogo di
one: Faenza N..., dalla quale derivava appunto lerrata attribu-

i 3).
o di Venere » (diam. cm- 28)

1544.
nez;;w. M. 4090)-

0o successivamente la scritta finale si poteva notare come la
Bza, posta sull’'ultima riga, fosse stata ritoccata cancellando,
O con una punta, la parola che il ceramista aveva scritto

' T
. : on « 1l car
a istoriata C ; Ve
Fi6. 3 - Cop%esam Pittore del pianctd
)

Mil Museo del Castello Sforzesco-
ilano,
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milanesi. Il motivo floreale centrale & analogo a quello che orna i nume-

rosi boccali trilobati, che portano nella formella centrale i versi di una

canzone inneggiante al vino e all’amore, e sono comuni tanto ad Ignazio

come ad Ippolito Casali e a Filippo Callegari.

Gran numero di questi boccali sono visibili ad Atene, al museo di Pe-

saro e particolarmente a Torgiano, in Umbria, nel museo del vino. I
< caratteri greci con cui & composta la canzone testimoniano la loro de-
stinazione ai clienti d’oltre Adriatico e quindi ai commercianti che fre-
quentavano la fiera di Senigallia.
L’attribuzione del piatto di Milano alla fornace di Ignazio deriva anche
dalla osservazione dei colori che, secondo il gusto di questo artista, non
appaiono sempre armoniosamente concertati. In particolare & rilevante
Paccentuazione di una tonalitd azzurra pesantemente dosata nella cam-
pitura delle foglie, colore che non abbiamo mai riscontrato nel pennello
di Ippolito né in quello di Filippo, i quali continuano nella loro fab-
brica una pil sicura produzione tradizionale.

ot —————— S AT
e B . B

Ad avvalorare la nostra attribuzione fa fede un documento di mano del
Gonfaloniere Perticari, il quale, scrivendo di Ignazio Callegari, lo pre-
senta come colui che ha sempre lavorato in maggior parte oggetti che
servivano per la Grecia. Ci sembra quindi evidente che un certo tipo di
decoro eseguito per esemplari destinati a quel territorio fosse ancora
Vetuto sui piatti che presentano cosi le caratteristiche della sua fornace.
1l grandissimo piatto decorato alla rosa (fig. 15) figurava fra gli esem-
i di Marsiglia, ed era attribuito alla mano di Onorato Savy. Si tratta
e di un tipico esemplare della fabbrica Casali e Callegari, dipinto
citca nell’ultimo quarto del XVIII secolo.

chiamo che non & insolita I’attribuzione a Marsiglia come a Stra-
di esemplari pesaresi, proprio per le affinita stilistiche che pre-
0 le due fabbriche.

O €anto, come ¢ chiaramente visibile nelle figure 16a e 16b, la famo-
@di Pesaro discende direttamente dagli esemplari di Strasburgo resi
i dallo stile floreale di Paul Hannong che, nella impossibilita di
la' porcellana, per Iopposizione della reale manifattura di
dipingeva sulle sue maioliche finissimi mazzi di rose desunti

. cni di EOSE 1 5 6 6. h s . .
raclia, decorat© 2 festoni Z dei Deutsches Blumen e dalle incisioni di fiori francesi.
. eapomato, in terraghtes tr " 5 i
Fic. 10d - Versaioio ??‘bo?}a 23, piede cm. T XIX inizio- elj’latto del Castello Sforzesco, sapientemente dosato nella
tabbrica di 1802210 Callegar olcissima dei colori, pud considerarsi un campionario dei
Pesaro, 2 Pesaro. coll. privata.
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Fic. 14
. . o . 14 - Piat
oco con lumeggiature in O to fondo decorato con il fiore di
J i peonia (diam
.cm. 225)

Tic. 13 - Piatto policromo cinesizzante decorato 2 piccolo fu
(diam. cm. 22.5).
Pesaro, fabbrica Casali e Callegari 1787¢.
Milano, Museo del Castello Sforzesco- (Inv. M. 3672).

Pesaro, fabbri
ppesaro, fabbrica Ignazio Callegari, sec. XIX |
0, Museo del Castello szl;;:;;;ge?i ilx]\;[nizio.
zesco. (Inv. M. 284).




motivi caratteristici che hanno reso celebri le fornaci di Casali e Cal-
legari.
Uno degli ultimi acquisti dell’anno in corso, & la tazzina cilindrica con
analogo piattino (figg. 17a e 17b). La sua presenza nelle vetrine pesaresi
¢ significativa per le controverse ipotesi che accompagnano il decoro di
cui & ornata.
B ormai tradizione che la rosa pesarese sia di un unico modello rotondeg-
giante con il centro spostato verso I’alto. La diversa rappresentazione di
una rosa pitt allungata, con le foglie piti aperte e tratteggiate, viene so-
vente assegnata a Faenza, non per sicura attribuzione, quanto per una
necessita di dividere un motivo decorativo comune alle due fabbriche
vicine.
Nonostante le ricerche fatte fino ad ora e i numerosi esemplari esaminati
non & stato ancora possibile reperire una sola firma che possa esibirsi
come documento valido per una sicura attribuzione. Per ora si ¢ solo
trovata la possibilita di collegare elementi decorativi comuni alla rosa
di Pesaro e decisamente estranei alle fornaci faentine.
L’unica testimonianza trovata fino ad ora, & una segnatura con tre lettere
disegnate a pennello in rosso porpora: una TFC (fig. 18a)" dipinte sot-
to il piede di una caffettiera costolata (fig. 18b).
~ Non ci risulta che queste tre lettere possano essere I'iniziale di qualche
artista conosciuto, e la diversa grafia alla quale eravamo abituati nella
brica di Casali e Callegari sembra escludere il fatto che possa trattarsi
una firma. Sorge piuttosto il dubbio che possa rappresentare le iniziali
committente di un disperso servizio.
questi esemplari termina la panoramica delle opere restituite alle
aci pesaresi, ma non termina qui I’elenco dei pezzi, seppure di minore
ttanza, assegnati ad altre fabbriche.
‘una definitiva catalogazione, tanto dei pezzi esposti, come di quelli
ti nei depositi, & stato oggi possibile realizzare una migliore siste-
1€ museografica, dove gli esemplari pesaresi, finalmente pitt nume-
N0 potuto trovare una piu giusta presentazione.

(o} dCCOYﬂtO « ana rosa » dlaﬁ] cm 41 5)
(
1€ Canegﬂn: sec VII-I Ul[lﬂ\o quarto

T 15 - Grande piatt
ello Sforzesco- (Inv. M.

Pesaro, fabbrica Casal

Milano, Museo del Cast




Fi6. 16b - Particolare di un piatto di Joseph Hannong.
di Paul Hannons: Museo di Strasburgo.
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Fige. 17ae 17b - Tazzina e pi
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Pesaro, fabbrica Casali € Callegari, sec.
Milano, Museo del Castello Sforzesco.
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(Inv. M. 4095/4096)-
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1, Rassegna di studi e notizie, anno 1V, vol. V, pagg: 1
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In margi h 171
gine all’Esposizione Industriale, Milano 1881

Un gruppo di co '
di costumi e ind i {
presso le Civiche Raccoltcnd;1 rfr’xlitr:len[‘})pofﬁiocl:tr :
a

Nella collezione di :
- r?uglle(():oztiur.mddelle (_Ziviche Raccolte di Arti Appli
mento popolare, di cui noln umenti riferibili con sicurezzla %I’)hca'te,' 4
registri di carico del VeCCEizr?\/IStato ;X)ssibile stabilire la provi n_abblgga:
con il 1913. La s - s us?o rtiStiCO’ iniziati ienza dail
inoltre difficile la fjrrslta d.1 st1_1d1 specializzati SUH,arregolarmente solo
R o attribuzione alle rispettive re gon.legto’ rendeva
] o numero di essi, & gioni di origine
vicende dell di essi, & stato possibile ri o g ‘
geografica aiefjﬁ acquisizione in Museo e o le
in occasione dell’Espou.lt.o identificarli nell’album fOrtle a provenienza
se 50 d eu,eSpOSiZioioslzmlne Nazionale milatese del (i%r;fco(j eseguito
. e, relativa ; , della Cl
tt ! a «Ind : a Clas-
i:;st;d:le delle singole regioni d’Ital;sgla casalinga e manifatture
1 costumi fotogtrafati : ;
: indicazioni grarati con il n. 54 (f1 Y
aliero arllticcoomenclil‘te nell'album, a « Conta(ndigr;alzf' r}l{fento, Seeonn
L W : ;
ele scarpe (163(1:CEI 114M1?Seo possiede il Corset:jo (1;)1 ;\/Iég%ore o8
. col mezzero-gic;rniii i b 61_ (fig. 5) riferito a « po , 1 - 2
incrociato sul petto 1e ro» di cui si possiede ancora pl F iyl
tg - antico festivo »( Z)Z C"I fig. 6); il n. 72 (fig. 7) dil« ce(l)ZnZtOIj'tto
00 C ? r1 quale ol . adina
i ¢ Lo ccarpe (111C T S L
Leramano - antico giornali , fig. 9); il n. 78 per « contadi
) il busto (8 giornaliero » (fig. 10), di cui ri adina
(fig. 13) di 9C, figg. 11 ¢ 12) ¢ e b e
i i «signora di Bitti b gonna (169C, fig. 11); il
O appoggiato sull itti - festivo» di cui & ri ek
Olana nettunese e spalle (171C, fig. 14); il IICOHOSCbele
E . . fig. 14); il n.
e calzature e d>’ rimasto fortunatamente 36 (Lg. 16)
B 176 C ella coccarda infefio CompletO; ad ecce-
a) e b), 4 Bo riore (figg. 17 e 18), corri
e 360 C, il n 137 (f , COrri-
] (fig. 19) di « popo-
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Un gruppo di
di costumi e 1 lenti
presso le Civiche Raccoltlcnj;1 i:tncuAppolﬁ?!ari
ata

Nella collezione di
e d .

compreso un nucllegoztiur_mddelle (}iviche Raccolte di Arti !
oo, di cui nOm umenti riferibili con sicurertl Apl,)hcate, &
registri di carico del VeCCE_era stato possibile stabilire la zza all _abbiglia-
con il 1913. La scarsita cllo Mus?o Artistico, iniziati prlo b
inoltre difficile la loro g St‘_ldl specializzati sull’a egolarmente solo
o - a(tﬂtrlbuzmne alle rispettive re;*gorflegto, rendeva
vi umero di essi, ¢ oni di origi
vicende della 1 di essi, & stato possibile ri ; g
geografica, avex?cig acquisizione in Museo e s;kfillc'osnmre in parte le
in occasione deﬂ’EsI;(c))tslilztio ldeliljtiﬁcarh nell’album E:)?s laﬁPI‘OVenienza
e 50 dell’esposizi one Nazionale mil grafico, eseguit

posizi ; ilanese d o
atteristiche dell On-e’ relativa a « Industria e'I 1881, della Clas-
R dci e singole regioni d’Italia »' casalinga e manifatture

ic - _ .
e indicazioni (iatr?trélrll fomgrafa“ con il n. 54 (fig. 1), riferi
aliero antico » ;ite r.le.n album, a « Contadigr;a 21 rg.er“(’, secondo
e le scarpe (163 chlg 1141)\4le60 possiede il COrsetlto (1;)1 gdéggﬁiore ;
ova COI B eto = . s 1 1. 61 (ﬁg 5) I'ife . , 1188, 2
; - : . g r
0 incrociato sul f)lf(:)trtrcl)aéllem » di cui si possiede ;tr?cjr ) _Iiopolana e
B > (175G, fa o) Lo, 72 (fg 7di e
30(? e 5) e I sc, per il quale sono stati i(;.lentiﬁl « _Co_ntadma
i Teramano - anti Arpe (111C, fig. 9); il n. 78 cati il grem-
il busto (89 C tico giornaliero » (fig. 10) d S contadina
. 13) di % figg. 11 e 12) e 1 . » Wi CULEIADG alcOd
» di « signora di Bitti - f "‘f gonna (169C, fig. 11); il
ppoggi - Iestivo : S e >
a netgtiflteosesune spalle (171C, fig »lf)l C-in ¢ riconoscibile
- % i 2 : 5 1
calzature e d:;urlmasm fortunatamente Conl;l-1136 (fig. 16)
BRec.) . o) a coccarda inferiore (fi 1p eto, ad ecce-
»4Boe360C; iln 137gg.ﬁ 7 e 18), corri-
. (fig. 19) di « popo-
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ece solo le maniche (s.n.,
72C, fig. 21); infine, il n. 138
razie alla fotografia, nei
fig. 24), i giacchino

3 e 25).

il quale rimangono inv

lana albanese» PEr

fig. 20) e il nastro allacciato alla vita (1

(Ag. 22) di « popolana tivolese », recuperato, &

suoi tre elementi principali: la gonna (203 G

(117C, fige. 23 ¢ 24), el grembiule s.n. (figg. 2

Molto probabilmente, gli altri oggetti di abbigliamento popolare posse-
duti dal Museo hanno la stessa provenienza; ma non & stato possibile
:dentificarli nelle fotografie in mancanza di elementi precisi di ricono-
scimento. Impossibile, ad esempio, stabilire un’identita con i costumi
fotografati nel caso di tessuti uniti se l'indumento non presenta carat-
teristiche particolari come foggia 0 Jdecorazione, e altrettanto impossi-
bile identificare indumenti che si trovano nascosti o coperti da altri.
Occorte anche rilevare che I'avvenuto riconoscimento con ]la conseguente

attribuzione regionale, non mette al riparo da errori pet la mancanza
di scientificita con cui venne realizzata la sezione etnografica nell’ambito

dell’esposizione milanese, come si accennerd pitt avanti.

o di un Museo Etnografico a Milano

Progett
fica di costumi

¢ la raccolta etnogra

nto di quella sezione etnografica si intrecc
ome i nostri esemplari

di un Museo Etnografi

1’allestime
Civiche Raccolte milanesi, ¢

per il progetto, che ne segui,
nostra citta.

L’idea della present
tasse lavvenuta unita
’Esposizione, € i1 20 dicembre 1
I’attuazione del programma relativo
del prof. Cotnalia’. Inizialmente formata da C
Borromeo, Lodovico Trotti, Napoleone Pini e
e incontrd, al debutto, alcune difficolta:
ostituito da Pompeo Castelfranco che il
ni polemiche se, comunicandole 2 om!
che il solo rag. Pini svolgeva:s
mbri della Comimissione s0n0

dopo il varo dell’Espo

hé il materiale etnogte

di costumi regiona

a fino dagli inizi de
Commission€e P

to la presi

azione di una serie

del Paese® si profil
880 ¢ nominata una
alla classe 50, sot
arlo Ermes
Alfonso Garavagl

commission
di farne parte e venne S

dopo presentava dimissio
Organizzatore, {l Cornalia precisava

yero lavoro utile» anche se «i me
bene intenzionati s& Ancora polemico,

appare il Cornalia che si era battuto perc
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ia con la storia delle
dimostrano ¢ anche
co da costituire nella

4
1i che esa
i lavori pel

Visconti, Catl

Visconti non acees

veniente dalle vari -
arie regioni
per avventura le Coﬂezjilo'm fosse esposto insieme ai :
e posto i rln etnografiche che vennero a costumi: «che se
. » 1 m
B o usiliaric o soccl altra classe siccome material messe, avrebbero
B e pplemento della mostra di ale scientifico (benché
deve imputarlo 1;1 sono convenientemente  gi Cdo'smml)
ki lC e all’insipienza di chi e
: che leca 1a bri . non sa com
B cndore giﬁstamfgima industria dell’uomo all’od;
. e superbo i terna civile, di
All’inizio, le i petua Il pa ey
, le idee semb pacse, nella ,
i rese
- dell’abbia?'o alquanto confuse sull’emi\ d_nte mostra »°,
i in un og lamento a carattere ancora T, sl
B G qucsta Chfuscoletto in cui tenta di chi tr.ad1210nale per le
' . arire i -
« industria CaSalinga " .ISSC 50, limitata da quell’ rire 1 contorni e i
- — Lo il Cornalia sembra pensar aﬂf,}usta etichetta di
€ ir o e so .
B ero con cui si bot questo scopo qualche inzero 0 a pochi pezzi:
R . rappresentgi ;:)sser'o vestire busti o compl costume, qualche
Biadonic, o il pastore o 5 alpigiano e Iabitante dei%tl fantocci, i quali
; ] P caprai : : enni
ol o il pescat}:)r 1c(>1 ’dAal pantaloni di pellicii -?lﬂo o delle
= e 1 1
malfi e delle coste di éa dmandnano
raegna »°,

atti’ nelle i
prime sedute, si
e nel marzo erano oij te, si prevedevano una ci :
gla ritenuti insufficienti’ nquantina di costumi
. )

s 58 figurando in
il Comitato non
prendere il nesso

3 quantO ri uard . i

lgersi ﬂlegstesszvé};lllr?tlet?do (.h raccolta, non si trovd di ;
erFif) per la raccolta deei ey for_matesi presso le vatri1 Iéegho -
osizione B nce. A matena.h, industriali e artigi y li g di
3 locali — sinda‘ci S Giunte, spettavano ig - (_iestlnati
) assicurare che Iz rice prefetti e sottoprefetti — ch contatti con le
Icerca avvenisse eﬂettiVamenteC e avrebbero do-

oggetti era :
10 « custoditi ed usati »° presso le famiglie

ci fu
: una maggi
ore
e ecqnsapevF)lezza, che non riusci perd
el sistematico. Alla fine del 1880pero phivenl
s N
- espoo_ a mezzo stampa, un comu ey ey
o . nicato i i si
o dein;; deé prodotti dell’industri; o
rimitive i g o B
D ustriali anche i
o taaztlonl e nelle loro vicende sto?' ell'lle 1(?0 N
o, e iche. Guidato
7 el posizione Nazionale d
. utile di crea i Espostatons
| re nei locali dell’ izi
eve raccogliere con rnetodeH E'SPOSIZIOHC
e . o scientifi
ustrie casalinghe e le manif L‘CO :
atture

\ tto Zi tiferisce al]
iche del] j
e varie l0ni
popolazioni italiane moder
ne e partico-
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lazioni rurali, mettendole a confronto, quando & possi-
bambine e primitive delle medesime
regioni»'. St proseguiva con un appello, oltre che al concorso delle
Giunte locali, alla « cooperazione di persone che siansi particolarmente
occupate di questioni etnografiche sia per scienza, specialita € diletto »".

ssione dispose di fondi per I'acquisto di materiale da esporre.
fatti Pacquisto di 41 costumi per un

dei quali si trova perd traccia nelle

larmente alle popo
bile, con le antichissime industrie

La Commi
e nel rendiconto finale troviamo in

totale di L. 3.942,21", di nessuno

raccolte del Museo. .

Eppure, dovrebbe esserct perché, a conclusione della mostra, rimane
una proposta precisa di conservare alla citta i costumi esposti nella clas-
se 50 per formare 2 Milano un Museo Etnografico Ttaliano”. La propo-

sta, che implicava ’acquisto degli altrl costumi giunti in prestito alla
Mostra, da unire 2 quelli acquistati dalla Commissione, venne respinta
dal Municipio di Milano” in relazione ad eventuali nuovi acquisti, men-
tre era naturalmente accettato il dono dei costumi gia acquisiti, come
del costituendo Museo™.

primo nucleo
lla nota 11, se ne erano a questo punto

Ai 41 costumi iniziali, elencati ne
aggiunti 23, ricevuti in donazione, O

indumenti attualmente inclusi nelle raccolte del Museo, ma non sl
potuto rintracciare alcun clenco ad essi relativo.

Del Museo Etnografico, tanto caldamente auspicato,
traccia nell’ambito di questa ricerca; vale perd la pena di ricordare
tra le medaglie d’argento accordate agli espositori della classe 50,

la Societa Italiana di Scienze Naturali di Milano «per avere espo
oggetti etnografici antichi e moderni comparati, € Per liniziativa P
gia nel 1879 di fondare una collezione etnografica lombarda »".

La vicenda delle colleziont etnografiche donate al Museo, tra cui
di costumi, prosegue invece a proposito del prestito di materiale
di Milano alla

grafico concesso dal Museo del Castello Sforzesco
organizzata 2 le manifestaziont per |

Roma nel 1911 nel quadro del
quantenario dell'unita d’'Ttalia; ed & una vicenda che gettd S5
questione una luce non propriamente in riga con Pefficientismo
~elehrato nel 1881.

. ALeaiani romane, 148

me risulta dalla lettera del 5 novem-

bre 1881 (nota 12). A una parte di essi, potrebbero quindi riferirsi gl |
ie

on si & trovato

milanese di costumi regi i & evi
b e dil rlfglllc.)n;_h ¢ evidentemente molto nota, i i
B e riChiesteqdel i i prc?venienza siciliana e sarda’ o
contenuta tra le sue carteorla- dl.c,u i si parlera pit avantia. e oy
e e indirizzata a Luca Beltrami 50t e
sale del palazzo sforzese alle qu:IiH}lEﬁm s
a sovrain-

tende con tanto i
intell ’
di costumi regionali i et.to f:larte ho ammirato u .
gionali italiani di epoche passate »" na splendida collezione
e» .

Nelle guide i
pubblicat {
del Museo, realizzataeng?plo il 1881 e prima della sistemazi
B L oo 954,.questa testimonianza & azione attuale
- posizione, in termini, perd, da r'te COr;fermata da
> itenerla piutt
osto

ridotta”. Eppu
s re la S T
i ’bb toria del concorso del M :

erebbe indicare il contrario useo milanese alla mostra

[

- Nell’ottob
re 1908. L i
le Feste Commeméragr:bjto Loria informa il Comitat
‘una « meravigliosa racc(e)lt el 1911 in Roma della preseo EsecltllItlvo per
a etnografi p nza a Mil ;
isole », costata grafica di ] atio di
trale 30 e | . oggetti e ¢ ;
si st e le 40 mila li ostumi delle d
si sta adoperand ila lire, per 1 e due
0 per ottenere il e a quale France i
ondo le sue i . e il prestito per | ; sco Novati
, nformazioni, peré per la manifestazi
: i, pero, 1 : stazione romana:
casse contenut : , la raccolta si ana;
e nelle canti troverebbe chiusa i
. 3
restito & concesso aoli i .r.le del Castello Sforzesco® sl el
co Ponti, che Puntufli1 inizi dell’anno seguente dirett
omu i 2z : am 2
omune di Milano non adezrli Com% di prestito deve trattafgte dalhsm_
+11 . sce a . & e .1
tituzione del Mu i atto a lasciare 1 . el
seo Nazi re le sue rac
| posizione rOmanaonalg E("itHOgraﬁco, che rappreserftO ltle’ El))ir .
] € Cche ] a l’o .
SPOHdenZa t . OVrebbe a . iet-
rascritta i prirsi nella capitale"
ba, presi 1n questa n - pitale”, Dal-
oa, eSldente del ota, si rileva C
i L
B o e cione del Civico Ma il
o » le collezioni seo di Milano. i
ni dei Civici etnografiche ri , in
2 vici Musei » e risultano «
. che , « conservat
ali;:stm nei sotterranei® » @ quest’epoca, sembrerebbero rnae
(6] le trattati : L
ative i ;
llocazione di qIE):;:taﬂ prestito della raccolta, il mist 11
A non si Chia 1 ’ €ro sulla
ra del Loria del 3 mageio 1 risce, ma, anzi, si infittices
Museo Artistico C'g.g 0.1909 indirizzata al prof. Vi .
gli oggetti da me in ivico al Castello Sforzesco 10- t1c;‘1e'nzl,
1909, il Vi cassati sono stati €sco, lo studioso
, i Vicenzi i spediti ». In ri
ti quali figuray promette « le manderd la nota i risposta,
ano alla mostra del 1881 »* ota illustrativa
» .,
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il Loria, do ;
, dopo molte insi o
cioé la mostra fomananZIStenzef inviod a Milano nel giugno 1
veva gia chiuso i battenti, e clig E .912’ quando
> cul si trascri
ve la

parte riferita ai ¢ ]

ostumi :

 Stoffe »*, che Loria aveva posto sotto l’int
ntestazione di

oria di fargli avere « I'inventario

. s e

casse & prossima, chiede invece al L
metodico riassuntivo ».

11 Loria deve essere stato in grado di operare una scelta sul materiale,
dalla lettera del 3 maggio, anche perché il 16 ottobre
1909 il Vicenzi avverte di avere spedito 57 cass€ di «oggetti etnogra-
fici »®, scelte evidentemente tra le 80 di cui si patlava agli inizi della

corrispondenza. Una scelta, tra laltro, che Jovrebbe essersi rivelata
particolarmente difficile se effettuata da un tale numero di contenitori,
in una cantina, anche per una persona eccezionalmente dinamica ed
a ci appare dalla sua corrispondenza.

come si ricava
Da tale list
a, almeno il ii
numero di indumenti quali camici
micie, sottane, giac-

. .

e——

Al rimpiant :
o per la ri :
B o semll))ra :brg(;cslzezza di un tempo — rimpianto -
anza probabile, la perdita & i te}nto i ey
n larga parte d
te da

efficiente quale il Lori
Nonostante le promesse del Vicenzi, pero, lui stesso & costretto ad am- ascriversi ad incuria
mettere il 16 novembre 1909 che non esiste un’« inventario sistematico costumi siciliani inviati alcl?ncorre anche la tiflessione che 1
- s e .
dal Pitré”. esposizione del 1881 era stata # seciia <o
curata propr'
io

degli oggetti inviati in deposito » € seguita 2 chiedere un inventario che
il Loria deve compilare all’apertura delle casse™.

Al momento di questa ritardata apertura, le deplo
del materiale contenuto nelle casse, ed in particolare del

che inducono il Loria a consigliare la distruzione di
aviglia al Loria stesso”. E viene
cazione di scelta effettuata 2
ario, e di cui nes:
to di grave dete=

- Alla dispersio :
Gl leggi deﬂzeb Iilggt;@to mate'riale, con il tragicomi a5
per lincuria dové aVV:lairper cui l'a « distruzione » degiicz rito imposto
minata, (lettera del 19 aeop roprio nei luoghi dove eraggem et
,Stltuita Hall alienazion S'Sto 1910%) si Frdas e IStata det'er.
e dei 138 fantocci su cui eranlz)al ttra' A
stati posti i

tumi per I’esposizi
; sposizione mil
. a i i
ti fotografati. nese, gli stessi sui quali i costumi
umi erano

revoli condizioni di

conservazione

materiale tessile,
gran parte di esso, sembrano causare mer

quindi da chiedersi qual’era stata lope
Milano su del materiale di cui non esisteva un invent
suno dei due, destinatario e mittente, conosceva lo sta

rioramento!
prodotta in nota, si ri

Opera per la maggi
aggior parte di g
che ne aveva rlCI;vutteodl un .eccleSIasticO, Pabate Tasiardi di B
no eseguiti i incarico dalla C i 1 a1 Dre-
11n carta ommissione —
occhi di vetro DoIfeSta’ con le mani e il volto mod ﬁ)rc.hnamce“,
: va i ellati i
no finire la loro esistenza cadenz W o
’ O misere-

nente sotto il
! martel :
perti e di tutte I il dl.un bambino, con il «pl

e onorevoli commissioni!® «placet » di tutti

Dalla corrispondenza ri cavano inoltre clementi di
cui finora non si & riusciti a trovare conferma: 1) Vesistenza dell’« inven-

tario enumerativo » di cui parla il Vicenzi nella lettera del 24 gent
e 2) lalternativa, per parte del materiale, di poter €ssete « conservato
non esposto, nel Museo Etnografico di Roma » (stessa lettera del 24 8

naio 1910%). .

Quali dei costumi presentati all Esposizione milanese del 1881 ave me » popolare e iniziati

offettivamente trovato una collocazione nelle sale del Castello, € ive demologiche in Italia
erano invece rimasti chiusi nelle casse, probabilmente B€r i3

separano le due rassegne etnografiche del 1881 e del 1911? I m
nviato?

spedito alla mostra del 1911 rimase 2 Roma o venne ri
il momento rispondere

pl‘imi repe o .
rtor ;
B i o ;Occlianecenteschl di costumi, nei quali &
et rigi . ) i i
erpretati dau,abitota rlglda.mente divisa nei suoi « ordie 'COdlﬁ.'
e , anche il mondo contadino entr fm E <
a a rar parte

prima né alla seconda domanda & dato per
quando il Museo delle Arti e Tradizioni popolari di Roma, attué B oo
riallestimento verra riaperto, Ut € & ion; dilz]:rZSIOSO per le informazioni che uni i
e nell’ambito della societa cohtaélsi;z at ﬁgu'lf‘ini,
, con riferi-

in fase di ristrutturazione €

41 amella raccolta e l'album fotografico de

a una distiny;
is 4
“An 1a scarna d tinzione tra abito da lavoro ¢ da «f
a «festa» sia evi
evi-

cogliendo di
differenze di stato economico all’i
o all’interno dello




Le tavole relative a « contadina del territorio romano »

della Marca Trevisana » (fig. 27%) e «con-
tadino fiorentino » (g 28") rappresentano abiti da lavoro, di cui
artista coglie anche le caratteristiche di funzionalita, come il mo-
do di legare la veste, P non_ inzaccheratla, della contadina che va
al mercato — di antica tradizione, come mostra tanta pittura quattro-
centesca — O 1 calzoni lunghi fino ai piedi del contadino, uno dei primi
esempi di questo indumento, di uso tipicamente popolare, passato, nel
secolo XIX, alla « moda » maschile attraverso I’abbigliamento per Vin-

fanzia.

1l confronto con altre immagini di contadine abbigliate in maniera pil

ricca porta 2 considerare il vestito della « festa », cioe indossato in occa-

sioni particolari (fig. 29, « contadina di terra circonvicina a Venetia, le

quali si vedono in Venetia il giorno dell’ Ascensione di NS.»™) e
situazione piu agiata. In questi

l’abbigliamento rispondente invece a una
abiti compaiono diversi elementi mutuati dalla moda delle classi supe-

riori: la forma conica della gonna nelle figg. 30 e 31 (« citella contadina

di Toscana» € « donzella contadina ¢ artigiana di Parma »*), che

lascia supporre la presenzd di una « faldiglia» rigida, la camica con
« lattughette », 1 grembriuli finemente ricamati, le
busto, collane e vari altri ornamenti, acconciature el
La differenza, rispetto alla « moda », ¢ rappresentata
clementi superati. In particolare, la forma del
rotondo alla vita, che lascia tutta la parte superiore

le maniche con 1 « bracciali » alla spalla, le acconciature con
celle, rappresentano particolari che nella moda delle classi piu

non compatono pit almeno dalla meta del secolo.

stesso mondo”.
(fig. 26™), « contadina

a con la moda delle classi supetiori, impiego
dettagli da questa superati da tempo, € contemporanea utilizzazione
clementi derivati invece dalla tradizionale attivita di lavoro
tano a convivere nell’abbigliamento det ceti popolari non inurbati.

ai repertori settecenteschi, si coglie, negli ultimi dece
sonanza tra questi due poli tradizion?

Jontani, sia per quanto riguarda ’abbigliamento femmin
maschile. In parte, questo & dovuto a una maggiore frequenzd ir
liore diffusion€

L iy e la campagna, ed alla conseguente mig
R T L,..—.Aqmentale r1ma

Momenti di coincidenz

Semmai, d
secolo, una maggiore as

maniche collegate al-
aborate, ¢ il cappello. :
dallutilizzazione di
busto basso sul petto

il complesso dell’ i I
B el Costumeegl(;lbizgone politico-sociale che determina |
ifli 7 Scomparszo(riréi’zc;ggolld’identité di ceto avvenit: Zfl(c):r}?
che si presenta ormai come f igliamento patrizio »", un fen )
B s icsio processe atto compiuto nel corso del’ el omeno
i contribuisce anche quell’ periodo napo-
stico come elemen?o ieia?lifi Se.tt\ecerlfCSC.a alla ricclerca actiizelggir:)]efn tl(l)qlch'e
B oo pib significativa alla (ésna », che in Ttalia trova forse la suaO (I)'n_
B i 1750 . .(l)rfe borbonica, con la ricerca icon realiz-
B it nella oroo: i 97 da Ferdinando IV a un Ograﬁcﬁl
B leamento Conﬂuion\gn.aa del Regno delle Due Sicilie” %IUPPO d{
senio B o chl)lmu;ézcrac%olta di incisioni edita'conr lisluitci:l
negli anni successivi i : o Venuti®, il cui ‘ :
B oo SCIViZiOVId ilap(c)lrrcce(ﬁzilfr;e ﬁ?li ;dizioni contraffjifges;irf rc(ilvoc'o
a della Reale Manifattura. : it

Sempre all
> a corte na ;
e nepﬁlet?{na, quest’attenzione snobistica al d
di Carditell. Gl & reschi di Filippo Hack atg eLot-
di € 0, con i membri della famieli ackert nel Casino Real
i, ma soprattutto nella tradi = amiglia reale ritratti in abiti d -y
B ioatis o con 1ra -121036 del presepe cortese, con 1 a Cofnﬁi_
’ a ripro i > a sua rolla
nte interpretata ione attenta, anch
e . , ‘anche i
per la raffinata committenza, delle fo Sed_necessana_
2 gge di vestiario

stessa regina Mari

e aria Amelia & ri

i . melia ¢ ricordata come a .
pastori del presepe reale® ppassionata esecutrice

questa sofistic .
€ una serie a;'a -ffequentazmne con il mondo 1
1 immissioni opo
nento delle classi sub 11SSlon1 nella moda colta di e?empenqe;{ d(’)vev.a
 del costume patrizi alterne, che in parte contribui a : H’eu abbi-
o e plebeo come segno « d’ident-t\q‘jf elimina-
ita ai ceto »

ultimi d .
ecenni
i derivati dallj igsco? XVIII e i primi del secolo se
to della campagna c 2}‘3 elle classi elevate compaiono n z‘i’lu,egte,
o o y
i moda. Ad esem rilo lll?na tempestivita rispetto ai ﬁgurieni?i l1)11
Settecento, riportalzo in - 361 grande manicotto, tipico g ]e
Pl | uno dei figurini dell’inchi ’ el-
i ; 10 stesso acce . i dell’inchiesta napol
olto diffu SSOrio compare assi poleo-
so nella sieme ad un
nto, nel repertorironoj.a elegante dagli inizi degli An;?%)ellc?
: 1 1 Cco 1 . enti
T figurino di contadina i BATIO toscani del Pieraccini® del
:rdell,abbassamem 4 a in abito di nozze, di cui 1’abi .e\
VQ In ambito 0o eﬂ'a vita Seguito aHa moda na llt() 'gla
maschile, va ricordata la diﬁ‘usion: (zic ;*Sslca
el cap-
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Piu sign
710
superiori. Ba
la diffusione

n Ol E) g
g a a
a cC uetu d « 1 St l
» la O a
con

dalla citata inc
alla meta del bordi d
ordi decorativi, gi3
, gia fissata dal Vecellio. Gli indumenti ch
enti che piti si ade-

olte documentato
llaio londinese

o a testa alta, pi v

pell
nica e «lanciato» da un elegante cappe
primo decennio del sec. XIX, oltre a quella del « gilet » corto 2 doppio
petto, gia presente, in pit casi, nella raccolta di figurini del rilevamento ﬁuano a‘He indicazioni della mod
borbonico” € presentato dalle riviste di moda tra il 1780 € 183, ulslto (giacche, giacchini, camicett g)l sono quelli esterni che co
. ” . sulle mani : e)e : rono i
aiono, sullo scorcio del sec. XVIIL, le deriva- . aniche. questa rispondenza si riﬂetp e
ari verso le classi _Mag%lori difficolta si incontrano nell s
er il minor i o nell’analisi e
; t interesse che questo, negli 6151 dell’abbigliamento maschile
” sempi . .
pi popolari, ha ispirato ai

ificative, pero, apP
orso inverso:

tare, per U abbigli

dei giacchini corti con picco
nti per un’evoluz

del secolo appaiono determina

femminile verso forme pill pratiche € funzionali.

ampiamente documentati nelle tavole relative ai costumi del Regno delle

Due Sicilie®, mentre compaiono come novita « informale » sulle riviste

po il 1785. Un altro dettaglio, apparentemente di scarso si-
denza semplificatrice

dalle classi popol
amento femmini

disegnatori

ri fin

gliar; - Ol al t.ardo Settecento e per |

[ popolare in genere — si a trasformazione che I’abbi

subisce nel corso dell’Ott sicuramente, almeno che abbi-

piti vistose per us tocento. Molte delle fo » quello italiano —

[ o eccezionale e festi : rme, in special
scorso® e solo un’analisi ri estivo, si sono determi modo le
. rm

duare le fasi e le motivazi rigorosa, storico-antropologi inate nel secolo

realta, e risalire a quei zioni di tali cambiamenti in r gica, potra indivi-
si . a .

popolare ancora & port gnificati di « identitd etnica »qurto.alle diverse
atore, o lo & stato fino a te » di cui il costume

mpi recenti

le, Pacquisizione €
le falde, che nella seconda meta
‘one dell’abbigliamento
Questi giacchini sono

ni legate al perc
sterd ci

di moda do
gnificato, ma estremamente indicativo Der la ten
che porta alla scomparsa di un costume patrizio € plebeo in termini 3
L
L’ipotesi :
ella moda colta del « polso pogolar , Ion }\lferlﬁcata, & un diverses
: e maschile e f i comporta
emm . mento SR T
inile nei confronti di forme ttrz-abblghamento
radizionali, ri
, ricon-

> dato dalla comparsa
paramani in fondo

a dei grandi
ed esclusiva — sostituit
rativa.

i in funzione deco

duce a
: una considerazi
. az
dividuaro nell zione della Bernardy*
elle tradizioni . y", quando il fasci
un momento di identits popolari un motivo di esal scismo aveva
1ta 1 saltazi .
tra battaglia « ruralistica » lonei nazionale
e politica dell
a

Jiversita di fogge,
alla marinara ». S; trattava della scompars

alle maniche — tipici di una moda aristocratica
iuso da due o tre botton

da un polso simulato, ch
Questi polsi « alla marinara » (DPespressione, allora di moda, era di deri- ol
una finitura simile della manica appariva neks d‘g lla centrata sulla « sanitd m
raffronti nei repertoti i 2 della deformazione ide lor.ale » del ruolo femminile®, in cui
€ suggestioni che gia fa ologica, entravano comun e, II.I cui,
cevano parte di una let‘cu?;;1 edC?HSIdega-
el mondo

quanto
umerosi

di area napol
] Salento”, sono
o dal Mengs, oggi 2

arsina riccame

vazione inglese in
’abito dei marinai
settecenteschi e, per cor
comparire 10 molti figurini m
figurati in un ditratto dell’Infa
Museo del Prado, dove completano

gaﬂonataﬁ.

te da parte della cultura ufficiale

sformazi
one ottocen
t
pento femminile esca, che presentava indubbi
taminazione caratteri di maggiore « vol ubbiamente nell’ab-
net con ¢ 3. olgarita » P
altato di un pin fronti di una genuinita di , ha significato
eneri o ar
tura dominante ?_-h e ,CondIZIOnamento urI:o por i
BNl o den%nell esprimere la PIOI;ria mS(CjOttO pagato
; " t L )
I toccati? N¢, forse ttocento, limiti di vistosa a, ad esem-
o del : , 81 pud dimenti . « grossiereté »
Nell’abbigli? . «pittoresco » e del « enn,t icare 'interesse superficial )
riori € "61 scarica in particolar genuinamente popolare », ch o
150la, B oot dall e sulle zone centro-meridi g EHE nel
modesta qualits, ra alla copiosa produzione di idionali della
«i » faramen stam .
al‘;irealmente » interprettet_dedotte da modelli reali S 2
2 L . artl. comun-
- 0 di viziato 2
a per la Mostr

britannici) hanno 0
tinuare gli esempi etana, oltre @
aschili delle zone de
nte Gabriele, eseguit

]a manica di una m

ane, VA §

descrizioni vecelli
pert

erificabile con ifte
sta napoleon!

e dei figurini € delle

tolineata |’impostazione di una tendenza, v
tardi fino alla raccolta di figurini relativi all’inchie
si rivela quasi senza eccezioni Per le varie regioni.
femminile popolare, {1 distacco dai modelli delle classi supe
renza a forme tradizionali ¢ particolarmente evidente D€ busto
gonna, tale distacco riguarda in assoluto 12 '
la forma rimane pit assimilata 2 quei mOAE™
di strutture amp a V&

Comungue, sulla bas

pprocci
cio al mondo popolare risponde la

camicia; nella
a del 188
1, almeno per quanto riguarda

mentre I’ampiezza €
questi si servono

lificanti sotto 1

meno
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tare P'indiscu-

a sottovalu
ente setrvi da

del materiale
che sicuram

it
i la raccolta
1 tibile interesse di un’iniziativa di questo tipO;
momento di unificazione € di stimolo pet oli studi demologici in Ttalia,

1
allora appena iniziatl.
se 50 e la
erché da

ti nella

atrice della Clas

ssante pet noti P
enti rimas
ulla metodologia
sava che «1
anche consi-
lano romano
del secolo

a Commissione ordin

d Arti di Roma, intere
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|
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cono le fotografie avvy
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di Sonnino dei quali st unis

sebbene esatte nell’insieme, sarebbero nondimeno 2

che particolare. 11 costo dei costumi potra aggirarsi sulle L. 3000 com:
ad imitazione 5 1’aprile dell’anno se-

presi gh ornamenti in materiali

guente, 1a Giunta precisava meglio il lavoro in corso € (una somma
disposizione del Circolo Artistico di Roma con

inci del Distretto. 11 detto

L. 4000)... & messa 4
incipali costumi

incarico di studiare € allestire 1 Pr
ominato all’uopo i distinti artisti

Circolo ha n
Bizzarri 1 quali attendono 0rad all’allestimento d
> a sperare St tutti in pronto Pe
sizione »” -
Addirittura, pon apP
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retazione « artistica » sS4
culla sensibilitd popolare
« distinti artisti» € dall’

Ttalia?
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, pro
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{ criteri con € yenne impos
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dicati, che

dell’Es pO-

judizio €

la raccolta di abbigli .

) milanese, o CCOrrSICg(I)Ir';Ilmenm folkloristici nell’ambito del
scenza degli OrganiZZai)n(-luef Premettere che non pot ella manifestazione

‘ leoniche effettuate nei ]r)l ne l.l metodo né i risultatiegalrllo essere a cono-
piit organica del 1811 arlf_’artlmenti del Repns Talic oe e indagini napo-
gic del vestire », « Ie’ icolata su tre direttrici d’i l;_Compresa quella
dialetti» e la Cas;\ ruraICOStUI_nar%Ze, i pregiudizi lemC 1§Sta — «le fog-
su «le foggie di Vestire _h avviata proprio da u’na CPratIChe agrarie e i
gne 5> € che s1 usano ancora dagli agiCtOIar.e-gulTStionario
anti delle campa-

Dopo 30 i
anni dalla m
5 .
(e aus,tra rgllanese, ’esposizione et
anche se lo scarno catal esperienza del Loria, su ba _n(?graﬁca romana
. - 1 ’ S 0 i i
i i or dinamenfg% pubblicato non rende co lt p‘; scientifiche™,
0 n 0 b .
el settore costumi®, ell ampiezza €

L’obbiettivo de

grafico Nazionalllea —I—D—Oséra romana — la costituzione di

zfirsi: | m:tveya tardare ancora un rnezzl un Museo Etno-
rinchiuso in casse, do eriale della mostra a Vil d(’) secolo a realiz-
nel 1956, il Miniseo gy rimanetvi fino a quamdal Este di Tivoli e
" nucleo portante I poté aprirsi nell’attuale sed 9, dopo due guerre
tino®, e raccolte del Loria gia facentiengtEg%, il Come,
, e del Museo fioren-

| ventenni
ennio preced ;
en :
teso vigore, dopo la te, gli studi e le iniziative demologi
au
cista. Questo deve avsr sa della guerra e per Tinter ogiche avevano
-razi es :
tazione dell’ultimo patfilrc;cat? Iiin ruolo decisivo sullasg' del regime
uso, e la perdi onio di costumi ispersione e
: erdita di ni ancora con .
igua B avione dglran parte della sua memori servati, se non
folkloristici e le varie  romanticismo botghese 12’1‘ storica. Dopo
€ strutture politiche dele iniziative locali, troppo SL;es impatto con i
artito, d so improvvi
Na, monum P , deve essere ri visate
entale , ; risultato f ‘
manifestazione che porta a R atale. i
a i
oma oltre 4000 i

S€ » dl (o) b .
gnl r ) "
ta dal’OND ;g;onel d’Italia con i costumi :
celebrare, nel dicembre 19C3<z)rr1?pondenti, 2
, le nozze del il
|

ereditario”. Nell’archivi
fhl el ﬁcC};1V1((]) di Emma Calderini, un dattiloscri
P 2 verita sull’aut i 'O?ente deu’UniverSi;é a e
per le nozze del ;HFICIFa g 1 ‘Roma, = |
‘ o rincipe recando omaggi Cntazlor}e: « Son b
i 2. Nqn erano usciti dagli a?rlrjlg‘:;ahm i
rmai ha tutto eguagliato e :ilislf ok i
atto — ma
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yenivano su
incisioni, SUg
tempi trascorsi...” -
Con il volume del
dei costumi popol
sotto gli auspici

icomposti sulle I‘ C
. el 2 on caratteristi .y
rdi scialbi dei del 1881 ( E;lsu;%e gia molto simili all’esempl
Vleughels dei(g .173,41(7ﬁ’ % Vesdi scheda 176 gl)P :re esposto alla mostra

5 Y . ’ i
i all'orlo delia é;n 18a™) il giacchino eguﬁ?epzrﬁi 1;1' una tavola del
del gallone dorato chi i na da un semplice nastro, s » lt,o > P rofilato ai
) nvece compare nel primo Zluznfa ilalrlHCChimemo
rto dell’Ottocento

E ben visibile, i .
4al Thomas, 1,812r13f:‘a(tg, Illenis ra-fﬁgurazione di die d
della faldina. 11 Panng 8b1 ), in cui si accompagnaorﬁle nettunesi tratta
la tipica rigatura che ngelr_ a testa, nell'immagine se?t a foggia elaborata
mezzo di fili passati congll) esemplari a disposizione ecentesca, presenta
ago; nelle incisioni pi taigga}fe ottenuta per

a gia la forma

rno del cercatore, I

dal tavolo nero € tacitu
sui rico

Ji acquarelli, sulle note di spesd,
s 58

tende realizzare il « corpus »
leto. 11 libro nasceva infatti
per le Arti Popolari,
di Emilio Bodrero,
gretario all’'Edu-
1o del CNIAPI,

1a Calderini, i regime in
ari italiani, finora incomp

del Comitato Nazionale Ttaliano
del’OND ad opera

1 1941 diveniva sOttose
ta realizzata per con

929 nell’ ambito

istituito nel 1
idente e che ne

che ne fu pres

cazione Nazionale. L’opera €2 sta
con il metodo dei questionari diffusi capillarmente attraverso i Comitati
per le Arti Popolari stituiti nel 1932 in ogni Dopolavoro Provinciale®. Beid: h
s . i . a che si co
ta in nota”, a resentd il momento iniziale : nserva fino agli .
, 1app ! ! apparire nella ra agli esemplari su -
onale, avviata s ccolta della Calderini, F perstiti, e ché continua ad
69 . s ua
) g. 18¢”), che richiama iﬂVecZ leCCfezlone la stampa del Fa
a foggia sett Py
ecentesca.
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1, ma gia da tempo nei voti degli studiosi®,
uppi degli ayvenimenti non permi-

che si ripor
pit ampia D
36 dal CNIAP

te gli ulteriori svil
ultati™.

La tavola d

e]- Thoma p E) .
s &
nella parte posteriore, il 1 Emc? che consente di osser N
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1l questionario,
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Nel 1941 venne annunciata la pubblicazione diu
dizionale italiano, a cuta di Giorgio Nicodemi, rimasta allora M
il dattiloscritto di que- .QStm Etnografica del 19117
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icia) appare

costume tra
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bblicato poi in parte dallautore nel
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in copertina il titolo « Costumi delle popolazioni rura
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0 A
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a2 2 e ;
al collo (18m), m nte dalla stessa localita, co » € conservata
¢ : n .
, mentre il bordo di pizzo & ,mont questa arric-
ato su stris
ce

(8} p
nsu COtOIle come avv e (& a])()l
( P} 1ene g

moda inglese”.
0 costume fu acqui
: quistato nel

a, Aurigo Pelli el 1907 da g

ell ; un ricerc

me fosse « comuljizalrl, e nel catalogo della A;(::tre che operava
ssimo fino al 1850 e portato anra}ll dfll el

che da persone

Gli esemplari del Museo
 di Nettuno; ora ¢
Scomparso »72

fica riguardante i costumi POP®

Su tutta la vasta produzione gra
liani, una verifica si ¢ rivelata indicativa solo per, gli indumentt 8
ad area laziale. In particolare, per il costume di Nettuno, i cat 18f
posito della sua « gonna 1o i ‘;;flgl\z 18h, databili intorno al 188
useo di Milano esposto all 0, la scollatura a
a Mostra del 1881 Cflfllijszz

nardy citava la notizia dal Tassoni a pro
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Jore contrastante con quello dell’abito.

potrebbe riguardare anche la forma

solo dalla pettorina interna, in €O
& fittamente pieghettata; parti-

La differenza tra le due tipologie
della gonna che, nell’esemplare romano,

colare registrato dalle incisioni fino alla meta del secolo (18c, 182533 18d,
1829; 18e, 1840). La gonna compare invece molto pitt sciolta nel-
JPesemplare milanese € nelle ultime immagini. La forma a fitte pieghe
> registrata anche nel repertorio della Calderini, dove il costume nettu-
nese conserva quasi inalterata la sua tipologia come forma, colori €

qualita dell’ornamento.
Nell’archivio che conserva il materiale raccolto dall’
lta Bertarelli, sono incluse molte fotografie delle mani-

ora presso la racco
festazioni folkloristiche degli Anni Trenta, dove il costume nettunese
e nella sua forma tradizionale. Nella scheda conservata
ome del resto nel volume, si £a cenno solo alla camicia
alle strisce di pizzo che profilano la scollatura
bito di gala degli

d & riportata la notazione « 2
¢ il vestito, 100 anni fa,

i che fornivano

autrice pet il volume,

compare sempt
‘n detto archivio,
bianca ricamata, € non
dell’esemplare romano, €
ultimi tempi, circa 80 anni. Lo stacco di raso P€
si pagava L. 100 e si comprava tutto a Roma in negoz
arredi sacri».
Rispetto a una documentazion
riporta un’immagine di « costumi 1
(fig. 18n™), dove & illustrata una tipo
particolare, Per la presenza di un busto rigido, 1a cui mancanza €
caratteristica pil evidente del costume, nella forma che ci & stata traméd
data — e molto simile, invece, alla tipologia di altri costumi 12z
il prevalere, in questi repertori, anche celeb!
hanno a che far€

teressi che certo niente
di abiti

e insolitamente yasta € concordante, si

ettunesi » da una r

Con molte cautele, pet
come quelli del Pinelli, di in
Pindagine demologica, si potrebbe pensare
uso quotidiano, mentre il modello esamina
me di gala.
Del prossimo costume laziale,
purtroppo solo due dettagli, d
storico: le maniche (vedi scheda s.n.). 11 partico
cata dal busto, di lunga tradizione come si & Vi dagli €s€
Vecellio, € elemento assai diffuso nel costume POP
sembra stato rilevato con maggior frequenzd nella .
centro-meridionale“. Nell’abbigliamento albanese,

alla riproduzione
to finora si riferisce
19), al Museo sono rime
dicativo come €€

di Albano (fig.

i cul uno almeno in
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accolta del Pinelli

Jogia totalmente diversa — 1

‘ sembrano rappresen
‘ o tare una
giudicando dalle incisioni costante della str oy E
B o del Mafg:;:m; dellz:_ prima meta ;;fll,lg dell’abito, almeno t
(fig. 21c"). La loro ese( g 21a"), del Ferrari (fig Zti[gvcsento’ prese dai '
cuzione in tessuto diverso aa q )He Cciiel S |
uello dell’abito o ! ’
i
|

del busto pu¢
puo essere d
4 oc .
Gregori, dove & posto inumir]ltata con sicurezza solo nell’incisi
spetto a quello unito del evidenza il tessuto operato deﬂ incisione del
cui 'opera del tessuto & ICStOI, e nella fotolitografia defl eﬁmaniChe o |
as . a )
esposto nel 1881 (fig. 20) solutamente simile a quella d 151%’- 21d", in it
Nel costum : : ' € eSemplare ""\
| e oggi possed i
= u o
di Roma, le maniche SOnOto dal _MuSeo delle Aitl e Tradizion:
pesante raso viola con gr Ccs;gulte nello stesso tessut adlzlom Popolari '
I ciate dorate e argentateg a}r: i motivi floreali determio -ella gonna: un i
derini e gia citata, ri » che richiama la not nati da trame lan-
: a, riguardo alla o < a trovata nell’archivi
per questi materiali e L o possibilita di una stessa f rchivio Cal- it |
trovare tessuti di questger. gli arredi sacri. Infatti g onte di acquisto il
e approssimativa i mOtivinp}) == che ripetono con, lmmolto'frequente |
- impiegati nei paramenti ca ricchezza dei lampassi 4 fecnica povera :
& nei primi d : ecclesiastici della i settecenteschi — ‘
tomai e -nm dell’attuale. I seconda meta del i
e degli stivaletti (fig. 2 - 11 questo stesso tess ] Se_COIO XIX J
P 8ego degli inserti di el f-t_ 16)’1C0memP0ranei s illlto, z ricavata la |
1880 e il 188 stico, alle " modell ¥ il
5 ce. Al di > calzature f o ogs o e I'im- w
- . i 13 dell emminili di mod : it
, che pud es . o stato di deteri oda tra il B |
e sere Im . eterioramen . i \] f
utilizzazione., Un Coiutabﬂe ad altre cause, la tOIdel'materxali :
ume cosi vistoso e I‘ic,co nSUO a rivela una % |
on poteva es
sere i

zzato ch
e : ;
» per cerimonia, e I’impi )
e, piego, in questo caso, d
0, deve
A essere B

| costume di A A
ule e del fazzollekiigoi’ne costante anche la presenza dell’ampi
0 (nell’esemplare rcéocmto §ul busto, di Ieggeroe I’ampio grem-
rmentre il lquO nastmano si tratta di una Pl .tessuto, bianco il
1881. Conservato nrf pendente in vita appare ?Camata e J
¢l Museo di Milano, il nasti%oérlec}htf e i
nfezionato ‘

b r (
)

0) II'IVCCC € upero a (()S1|[][[e
'y 1 rec
|
‘

(figg. 2
Bg. 22, 23
b e 24), di cui i
Strutturali: grembiule gciuI ﬁ Museo di Milano conserva i
1da storica d » glaccnino € go s
. ella com 151 5ORNe
Hntracciabile perch ,pcl’Slzmne del costume di Tivoli &
averso le inCiSioE‘ a struttura giacchino_gonnvm ¢ pitr diffi- |
1, in cui le figure sono serr?pnon % et
re ritratte di
i
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e. Il giacchino sembrerebbe individuabile nelle tavole del Ferrari
Marroni (fig. 25b®), che vengono riportate assieme 2
rio non datato — ascrivibile al secondo-
terzo decennio del sec. XIX (fig. 25¢") — Per la presenza della larga
scollatura quadrata € della manica stretta, attaccata alla spalla, terminante
con piccolo paramand profilato, quale si riscontra anche nel giacchino
del Museo. Questo risulta invece chiaramente dalla fotolitografia
(fig. 25d™) in cui appare anche la profilatura con < ruche » di nastro in

colore contrastante.

front
(fg. 254") e del

un’incisione ripresa da un repefto

dell’abbigliamento
giacchini fem-
nello

e, accanto 2 moduli tradizionali

popolare come, appunto, la presenza, gia notata, di corti
minili chiusi davanti con passante come i busti, |’appropriazione,
stesso indumento, di elementi ciferibili alla moda contemporanea, quale
{1 dorso con la faldina arricciata € { bottoni, tipici della moda femminile
del secolo XIX. A quest’epoca si ritiene di poter far
tro anteriore di alcuni decenni alla
la stessa osservazione fatta a

Interessante & notar

intorno alla meta
risalire il giacchino del Museo, senz’al
gonna. Per il tessuto, si pud ripetere
proposito, dell’abito di Albano.
Per il costume tivolese, un’al
sioni ottocentesche & formata
grandi maniche, raffigurata alla fig. 25e.

Nel repertorio della Calderini, il corpetto € indicato come eseguito

lana, e si fa riferimento all’utilizzazione
sciata sulla testa®. Varra la pena ricordare che nell’archivio dell’autrice

la nota manoscritta del Pacifici® sul faticoso € « costruito » recupero s
esemplari di costume popolare, era riferito appunto al costume di Tivoll
Di nessun aiuto risulta, J’esemplare del Museo ATP €

Roma, non completo € quotid1
non di cerimonia.

in questo €aso,
riferibile probabilmente ad abito

L’attenzione, evidentemente collegata alla maggiote cichiesta da
ha dedicato at
el

del pubblico, che Vincisione minore ottocentesca
laziali, rende possibile alcune verifiche quando si ripropongono
costanti, e comunque raffrontabili con esemplari preservati.

Cid non ¢ stato possibile — almeno nel quadro di una ricerca 2
mente limitata come questa — Per gli altri « pezzi » del Museo,

- Aa alle schede relative.
PO

sia pEr

tra tipologia molto documentata dalle inci-
da bustino aperto € camicia in vista coll

di due gonne, di cui una rove:

senza di un no

e SZ:Zrcl)jieﬁ:.se\mplare di busto (fig. 12), si i
ol neu’albumlt?o tdella rassegna etnograéca adzimﬁ% e
mano - antico-giornaliero »f)grfﬁco St e e E e
setto — di velluto Cesella; Erpec R robabile perché la gStelh 5
B fattura (le maniche so(rJl— ; dl’ bt el C(i?lrte —t
| iy risulto posteriori). Infatti, nella list edteS_SUtO r
s a «un costume da benestanta ?gh ceell
o)y e oentato da Giuseppe Corona di B'el i C?S_telli
‘prindpio i go come « Castelli-Teramano ifalaciopm m(;i ii
oo 8 : nna de

: gonna, molto piti tarda del busto, & anche malamente conf.
onfezionata

tanto da sollevare i

] are il s :
zioni » in extremis o oy che si tratti proprio di

gia citate, per colmare le Ia i una delle « confe-

cune.

quarto e il qui :
ko quinto decennio del secolo XVIII, e presenta le f
¢ nta le faldine di

poggio foderate di
e di pelle come si trova di solito nei modell
modelli piti raffi-

nati; va pert
! anto messo i .
estigio e benesse in relazione con una cla 3

re, anche se provinciale sse sociale di un certo

positore bielle
. se ]
non tutti di prgxrreejjmava’ assieme a questo « cost
ta non omogenea - i abruzzese; nell’insieme Ine ¥, (it o
X en com
: del collezionista on sembra sottolineare co’mpet VDHIHE, BYa
) . * enze s . ﬁ
altri o T peciil-
ggetti di abbigli
mplari di scarpe coilxlamemo conservati, si ritiene util
ai piedi del manichi e quelle della fig. 4, e in i L
diversi esem llc' ino della fig. 13, — 21i cui Pl)artlc‘)lal‘e come
Parleu' ] ul io ste
dell’esposizione _g e (fig. 15), evidentemente Eepiiine
chini fotografati. Le compaiono nell’album foto nﬁie rvenuti dal
. Le scarpe nella collezione del I%Jus s IInOIti
€o risultano

te; ma
| una tale diffusi
atu; usione i .
dture non u\ ll’lterreglon l .
0 : ale d :
pud non suscitare qualche perples 1 una stessa tipologia
sita.

0 di setq oi
: a glaHa. effetti di
. (S $
€in grada;iOn- gl di disegno per spolinature di
1 diverse dal rosso al ro e di seta verde,
sa.

b




Bordo di nastro di set

cchi agli spallini.
mbiancata, € tela di cotone stampata 2

a rossa, eguale ai fio

Fodera di tela di canapa non i

righe multicolori.

Scollatura rotonda sul davanti € sul dietro, con allacciatura mediante

(nel dorso, rimane il nastro originale di taffeta di seta rossa).

da stecche rigide inserite tra il tessuto € la fodera;
ti dell’al-

passante
lindrica, probabilmente di legno, ai la

Interamente rivestito
due stecche di forma ci

lacciatura.

Stato di conser
lunghezza massima
lunghezza massima
le diverse regiont J'1talia raccolti per ¢
to Esecutivo Al ordinamento d
one Industriale Italiana in
Rio Maggiore

vazione: discreto
davanti: cm. 27

dietro: cm. 27
ura della Commissione

ella Classe 50°. Grup-
Milano, 1881. Stabili-
(giornaliero—antico).

Costumi del
delegata dal Comita

po VIII della Esposizi
mento Ganzini, 0. 54, Contadina di

103 C/88 fig. 4 (costume fig. 1)
Scarpe femminili.

di vitello nero. Suola di cuoio con impresso 1 NUME
I

Tomaia di pelle
ri26¢e?2.
Tacco a

pelle di vitello nero.

pretto bianco-

tre cinturini ch
di seta nera
] segno d

rocchetto foderato di

Fodere e soletta di pelle di ca
Nella mascherina sono ritagliati
ganci metallici. Alla chiusura, fiocchetto
di metallo stampato- Sulla prima striscia, 1

chetto mancante.
Stato di conservazi
posteriore dove la
lunghezza massima: cm. 27
Costumi delle diverse regioni A’Italia raccolti per cura della Commis:
delegata dal Comitato Esecutivo Al ordinamento della Classe 50
dustriale Ital

po VIII della Esposizione In sana in Milano, 18 .
mento Ganzini, D 54, Contadina di Rio Maggiore (giornallero= Valbum fotografico dell’Esposizi
% 0S1Z. .
Co<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>