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Se si scorrono gli indici delle annate posti alla fine del presente volume ci si
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GuiDO AGHINA
L’Assessore alla Cultura e Spettacolo




Quando nel 1973 decisi di fondare un Bollettino, che intitolai Rassegna di
Studi e Notizie, come esperimento di pubblicazione di studi su materiali
delle Civiche Raccolte d’Arte Applicata ed Incisioni, il primo volume conta-
va solamente 152 pagine. Giunti al decimo volume queste pagine sono
diventate 3590 e comprendono 109 studi e saggi pubblicati da decine di
autori, alcuni costantemente presenti, altri nuovi, con continui apporti di
conoscenze e di precisazioni storiche, critiche ed estetiche.

La Rassegna venne subito diffusa in tutte le pia importanti Biblioteche e
nei Musei del mondo, richiesta, oltre che lodata ed apprezzata, per la
costanza dell'impegno e la regolarita della pubblicazione annuale.

Oltre agli apporti scientifici la Rassegna offre un notiziario delle attivita
del Museo e della Raccolta delle Stampe A. Bertarelli, percio delle mostre
allestite 0 a cui si é partecipato con prestiti di opere, dei doni, degli acquist
importanti, dei restauri eseguiti sia dai due laboratori interni di ebanisteria
e dei metalli, che da laboratori esterni, attivita didattica per Scuole e adults.
Hanno presentato validi contributi le due esperte esterne che lavorano per
il Progetto Speciale sul Personale di cui si é fatto carico per due anni la
Regione Lombardia: la Signora Grazietta Butazzi, per la sezione moda e
costume, e la Signora Grazia Biscontini Ugolini per le maioliche italiane.
Non ci é stato ancora possibile compilare gli indici analitici per nomi e
materie delle dieci annate della Rassegna e per ora presentiamo solamente
gli indici degli autori e dei temi trattati.

Sono molto riconoscente a tutti i collaboratori esterni ed interni che hanno
collaborato a fare di questa Rassegna una pubblicazione importante che
diffonde degnamente la conoscenza di tante opere preziose.

CLELIA ALBERICI

CLELIA ALBERICI

Ricordo di Paolo Arrigoni

I 23 dicembre 1981 & morto a Milano il Dott. Paolo Arrigoni nella sua
casa di Via Omboni, 6.

La sua perdita oltre ad avere commosso amici, estimatori e studiosi ha
particolarmente scosso noi della Raccolta Stampe Bertarelli ove era ritor-
nato a lavorare volontariamente dall’anno (1964) della sua quiescenza
per limiti d’eta.

Nacque a Milano il 13 febbraio 1897, in Via Panfilo Castaldi, terzo di
otto figli, da genitori che li si erano trasferiti da un paese dell’area
pavese. Alla zona di Porta Venezia rimase affezionato e vi abito fino alla
morte.

Ottenuta la licenza liceale presso il Berchet, s’iscrisse alla Facolta di
Giurisprudenza dell’Universita di Pavia.

La I* Guerra Mondiale tronco i suoi studi perché nel marzo di quell’anno
venne chiamato alle armi.

Con il grado di sottotenente nel Genio Pontieri raggiunse il fronte nel
momento tragico della ritirata di Caporetto. Ebbe occasione piti volte di
dimostrare il suo coraggio partecipando ad azioni di gittamento di ponti
sul Tagliamento e sul Piave. Presso Codroipo, sul Tagliamento, fu citato
all’Ordine del giorno della 3* Armata.

Nel marzo 1918, passo all’8° Reggimento Lagunari di Venezia.

Al termine del conflitto, nel febbraio 1920 ritornd a Milano in congedo.
La sua prima preoccupazione fu di riprendere gli studi interrotti e si
laureod in Giurisprudenza a Pavia nel dicembre 1922, presentando una
Tesi di argomento ancora attuale; «Lo straniero nel diritto milanese.
Gia nell’anno precedente (12 luglio 1921) era stato assunto dal Comune
di Milano a seguito di un Concorso di impiegato amministrativo presso
I'Archivio Storico Civico del Castello Sforzesco.

Il suo Direttore Dott. Ettore Verga, apprezzd subito «il giovane intelli-
gente ed attivo laureando in legge, il quale ha lavorato all'ordinamento
della Mostra della Vecchia Milano con passione...».
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Cosi in una sua lettera (10 nov. 1922) per fargli ottenere un encomio.
La «Vecchia Milano» fu oggetto dei suoi primi lavori e sara il tema
dominante delle sue ricerche e dei suoi studi.

Per poter occupare il posto presso I'Archivio Storico, dovette conseguire
anche il Diploma della Scuola di paleografia, diplomatica e archivistica.
In quegli anni il Dott. Achille Bertarelli, gia noto studioso e collezionista
di stampe frequentava gli Istituti del Castello e venne a contatto con i
vari Dirigenti, fra cui il Prof. Carlo Vicenzi, Direttore delle Raccolte
d’Arte, il Prof. Antonio Monti, Direttore del Museo del Risorgimento e il
Dott. Paolo Arrigoni. Il Dott. Bertarelli si convinse che in quell’ambiente
avrebbe trovata una giusta e degna collocazione la sua cospicua collezio-
ne di stampe (circa 400.000) che il suo appartamento in Via San Barnaba
non riusciva pitt a contenere. Nel febbraio 1923 offriva la sua raccolta al
Comune di Milano. Il Consiglio Comunale deliberava il mese successivo
di accettare il dono e il 15 gennaio 1924 con rogito notarile veniva con
atto pubblico ufficialmente donata.

Non esistendo allora un Istituto adatto ad accoglierlo, il donatore propo-
se e I’Amministrazione Comunale accettd che venisse costituita in una
propria entitd. Ad essa venne destinata la Sala della Pusterla nel Castello
Sforzesco, attuale sede della Biblioteca d’Arte. Per alcuni anni si era
voluto che I'Istituto fosse appoggiato alla Biblioteca Comunale, ma parve
al Dott. Bertarelli di non trovare nel Direttore d’allora I'apprezzamento
che la sua donazione meritava e di conseguenza un interessamento suffi-
cientemente fattivo. Nel 1927 I’Amministrazione Comunale tolse I'Istitu-
to alla Biblioteca.

1l Dott. Arrigoni, passato nel frattempo alle Raccolte d’Arte e nominato
Conservatore, fu assegnato al neonato Gabinetto di Stampe ed ebbe
inizio con il Dott. Bertarelli quella collaborazione feconda ed illuminata
che nell’arco di pochi anni permise di organizzare in gran parte una
raccolta cosi vasta e varia e di pubblicare parecchi Cataloghi che fecero
conoscere al mondo I'eccezionalita della collezione.

Per sistemare 'enorme e disparata quantita di materiali che dall’abitazio-
ne del Dott. Bertarelli erano a mano a mano trasportati in Castello a
ritmo incalzante, si diede subito inizio ad un ordinamento generale per
categorie, e quindi alla compilazione dei Cataloghi affinché gli studiosi
potessero al piti presto fruire della collezione che da privata era diventata
pubblica.

Il novello istituto sollecitd anche nei cittadini il desiderio di arricchirlo
con doni e legati.
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FiG. 1 - 11 Dott. Bertarelli (a sin.) mentre mostra un fiore al Dott. Arrigoni. Circa 1935.
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Per maggior comprensione del carattere della Raccolta che nel 1927
entrd in funzione, indico a grandi linee le piu importanti sezioni: 1)
Carte Geografiche italiane ed estere. 2) Piante e vedute di citta italiane
ed estere. 3) Stampe raffiguranti avvenimenti storici (coeve per lo piu
all’avvenimento). 4) Ritratti di personaggi vari e ritratti di personaggi di
teatro. 5) Costumi civili, militari e religiosi. 6) Arti, mestieri e professioni
(compresa la pubblicita ad essa riferentesi). 7) Mezzi di trasporto: ferro-
vie e tranvie o navigazione, aeronautica, carri e carrozze. 8) Costumanze
varie: ventagli, carta da lettera, partecipazioni di nozze e di morte, liste
di pranzi (privati e ristoranti), inviti a feste e cerimonie, calendari, sonetti
(per artisti), per vestizioni religiose ecc. 9) Diplomi di vario genere,
lauree, passaporti. 10) Biglietti di visita e ex-libris. 11) Stampe con moti-
vi popolari e profani. 12) Stampe di argomento sacro popolare. 13)
Teatro e spettacoli. 14) Litografie (Catalogo distinto dalle stampe di altre
tecniche). 15) Cartoline. I Manifesti si aggiunsero in seguito. Anche la
cospicua raccolta di carattere prevalentemente artistico, suddivisa nelle
due sezioni: artistica (fino al periodo neoclassico) e moderna fino ai
giorni nostri, fu ordinata dopo la morte del Dott. Bertarelli.

Al Dott. Bertarelli occorreva poter contare su un collaboratore valido,
disposto a sacrificarsi ben oltre I'orario di ufficio, di vasta cultura, in
grado di svolgere un lavoro che esige estrema precisione. Il giovane
Arrigoni era la persona che possedeva tutti questi requisiti, era il collabo-
ratore ideale.

Non avra certamente perso la calma e 'imperturbabilita, tipiche del suo
carattere, di fronte alla valanga di stampe che quotidianamente affluiva.
Oltre a possedere un’inclinazione innata ad imparare quel «mestiere» era
per indole il bibliotecario operoso ed instancabile. Bertarelli faceva la
prima stesura delle schede che Arrigoni perfezionava e rifiniva.
Costituirono per un decennio «un duo» meravigliosamente affiatato, an-
che se di temperamenti opposti: all’irruenza, al dinamismo e alla capacita
organizzativa del maestro, faceva contrappunto la meticolosita dell’al-
lievo.

L’uno non avrebbe potuto fare a meno dell’altro per riuscire ad ordinare
e classificare oltre 300.000 stampe e 5.000 tra albi, volumi, atlanti (con
tavole) e pubblicare sette cataloghi scientifici (vedi Bibliografia) nell’arco
del decennio 1930-1940.

11 1927 fu un anno di intenso lavoro; oltre all'organizzazione della Rac-
colta, Arrigoni e Bertarelli trovano il tempo di partecipare con una
Mostra al X Congresso Geografico Italiano che si tenne a Milano nella
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Sala del Consiglio del Castello Sforzesco (Bibl. n. 6). Vennero presentate
varie stampe del neonato Gabinetto, con una premessa e schede redatte
in modo perfetto che appaiono negli Atti.

A commento della Mostra, sulla «Rivista Citta di Milano» (sett. 1927) vi
& un lungo articolo di Arrigoni.

Il giovane Conservatore non si limita a studiare i materiali a portata di
mano, ma & a conoscenza anche delle raccolte oltre i confini. Fra i
disegni conservati nel Gabinetto delle Stampe del Museo Statale di Stoc-
carda ne identifica uno che pubblica; & la Piazza di S. Vittore al Corpo
come era intorno al 1576, raffigurata da un artista olandese (Bibl. n. 9).
Sempre nel "27 inizia ad occuparsi dell’'incisore Marc’Antonio Dal Re,
I'illustratore settecentesco per eccellenza di Milano e delle Ville del mila-
nese “Ville di Delizia”. La produzione del Dal Re lo appassiona e con
nuovi apporti sara il tema di pubblicazioni e di Mostre fino al 1929 (Bibl.
el0: 11,13

Arrigoni & sempre pit apprezzato e conosciuto tanto che U. Thieme e F.
Becker, gli affidano parecchie voci di artisti locali (dalla lettera L alla
fine) per il loro Dizionario biografico “Allgemeines Lexicon” che era in
corso di stampa. Ho cercato di rintracciare le voci fatte da Arrigoni
(Bibl. n. 14) ma pud darsi che qualcuna mi sia sfuggita.

Con il 1930 prende I'avvio la pubblicazione dei Cataloghi a stampa, che
cito sommariamente 1) Carte Geografiche d’Italia, 1930. 2) Piante e
vedute della Lombardia, 1931. 3) Stampe storiche, 1932. 4) Ritratti di
Musicisti e Artisti di Teatro, 1934. 5) Rappresentazioni popolari d’imma-
gini venerate nelle chiese della Lombardia, 1936. 6) Piante e Vedute di
Roma e del Lazio, 1939. 7) Le incisioni di Giuseppe Maria Mitelli, 1940.
(uscito dopo la morte di Bertarelli). (Bibl. n. 15, 18, 20, 23, 24, 33, 35).
Un esemplare di ciascun Catalogo veniva inviato alle pit importanti
biblioteche italiane e straniere e il mondo colto ne rimase ammirato e
sbalordito. Mi rincresce di aver ritrovato pochissime delle molte lettere
di ringraziamento che saranno certamente pervenute agli autori.

I’allora Soprintendente all’Archivio di Stato di Milano, Dott. Giovanni
Vittani, ringrazia per aver ricevuto il «Catalogo delle Piante e Vedute
della Lombardia... il miglior Catalogo in via assoluta per la conoscenza
generale di questo importante materiale di studio...».

Il Gabinetto delle Stampe di Milano ebbe il merito di pubblicare Catalo-
ghi completi per la prima volta in Italia; nessun Gabinetto di Stampe di
ben piti antica fondazione e meno ricco aveva preso questa iniziativa.
Bertarelli aveva stabilito criteri di Catalogazione diversi a seconda delle
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sezioni. In ciascun Catalogo sono elencati circa 4.500 stampe suddivise
secondo un ordine rigoroso, risultato di un lavoro minuzioso e intelligen-
te che ha permesso di dare un posto a ciascuno dei pezzi descritti e la
possibilita a chiunque di avere in visione in pochi istanti le stampe
desiderate. Vantaggio questo che ben sa valutare chi ha dovuto fare
ricerche su raccolte non ordinate o sommariamente catalogate.

Un’altra peculiarita che offre questa raccolta fondata in tempi moderni, &
I’aver collocata ciascuna stampa su un cartoncino a sé stante; sul carton-
cino ¢’¢ incollato il talloncino su cui sono stampigliati numeri che corri-
spondono a quelli indicati sulla scheda. Nei Gabinetti di Stampe di
antica fondazione: gli Uffizi, la sezione delle Stampe presso la Biblioteca
Marucelliana di Firenze, presso la Palatina di Parma, il Gabinetto Nazio-
nale delle stampe di Roma e potrei citarne parecchi altri, formatisi con
lasciti di collezionisti dei secoli XVII e XVIII, le stampe sono incollate
senza un criterio né cronologico, né di scuola, ma a piacere del collezio-
nista. Pertanto la consultazione & faticosa; difficilmente vengono conces-
se in prestito per Mostre perché bisognerebbe staccare il foglio richiesto,
con il rischio di rovinarlo.

Alcuni Gabinetti di Stampe hanno iniziato lo stacco delle stampe ma &
un lavoro che richiede abili restauratori ed impone una nuova cataloga-
zione.

Arrigoni, oltre che collaboratore divenne amico del Dott. Bertarelli e
compagno di frequenti viaggi, stimolati non solamente dal desiderio di
conoscere o rivedere luoghi e citta, ma soprattutto per reperire stampe.
Al giovane Conservatore appaiono per la prima volta citta e paesi che
non conosceva; le visite a librai e a studiosi si alternano a quelle di
Biblioteche, Musei, Monumenti. Nei brevi Diari di pugno di Arrigoni
gentilmente passatimi dall'Ing. Virgilio Arrigoni, uno degli amati nipoti,
sono descritti sia pur sommariamente, visioni, incontri e stati d’animo.
Per il giovane Arrigoni abituato a stare a tavolino questi viaggi eranc
qualche volta dei «tours de force», mentre il suo maestro abituato alla
bicicletta e a camminare a piedi (Milano-Piacenza a piedi quando aveva
20 anni), non accusava mai stanchezza.

Uno dei viaggi di cui ho trovato maggior documentazione fu’ quello a
Parigi nell'agosto del 1929. Quasi appena arrivati si recano in Rue Bona-
parte «dove troviamo di fare buoni acquisti»; all'indomani invece percor-
rono Rue Blanche «alla ricerca di un libro che non si trova». Dalla
mattina alla sera senza soste, per ammirare i monumenti pit notevoli
della citta. La serata presso i Signori Duchartre fu particolarmente piace-
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vole «interessantissimo questo menage parigino». Duchartre fu uno dei
due editori (I'altro era Van Buggenhoudt), che diede l'incarico a Berta-
relli di scrivere un volume sulle stampe popolari italiane, essendo I'unico
studioso preparato ad affrontare ’argomento. Il libro usci a Parigi pro-
prio nel 1929, in lingua francese «L’imagerie populaire italienne».

Qui mi sia concesso un inciso. Poiché il volume di Bertarelli si esauri in
pochi anni, nel 1974 lo pubblicai per la BUR tradotto in italiano. L’unica
variante che mi permisi, fu di cambiare in parte le illustrazioni sceglien-
dole ovviamente in analogia al testo. Mandai una copia del volume a
Duchartre il quale mi scrisse risentito che non approvava i cambiamenti
che avevo fatto delle illustrazioni.

Il saperlo ancora vivo e battagliero mi fece piacere e rimpiango di non
essere stata anch’io con Arrigoni e Bertarelli quella serata in casa Du-
chartre, dove si saranno intrecciati conversari dotti e arguti.

Al rientro a Milano, il Dott. Bertarelli invia una relazione sui risultati
ottenuti per I'incremento della Bertarelli e si dichiara soddisfatto dell’as-
sistenza del Dott. Arrigoni. .

Altro viaggio a Parigi nel 1932 per acquistare stampe. Il lavoro di sche-
datura della Raccolta Bertarelli procedeva alacremente; intercalati alle
notizie del viaggio vi sono parentesi, quasi appunti, del lavoro tempora-
neamente abbandonato «24 agosto 1932. Cominciato la schedatura dei
ritratti, serie sovrani e principi».

Sul foglietto dell’ultimo giorno parigino: «Alle 3,30 ritorno a Milano /
giorni seguenti revisione Mitelli». Il lavoro non lascia requie. Il Dott.
Bertarelli invia in Castello a getto continuo materiali: «5 ottobre 1932.
Invio di materiali del Dott. Bertarelli: libri, opuscoli, schedature teatro,
passaporti, supplementi stampe sacre e teatrali ecc. Giorni seguenti:
collocamento materiale ed inizio revisione schedario teatrale. Subito do-
po in viaggio a Firenze a comprar stampe presso i principali negozi,
alcuni dei quali esistono tutt’ora: Istituto Bibliografico, Ved. Ferrante
Gonelli, e la nuova Bottega d’Arte al Lungarno Corsini. Spesa totale L.
3.000 per circa 800 pezzi».

E un susseguirsi di viaggi per acquisti. Inoltre notizie scarne e concise sui
Cataloghi a stampa che a ritmo incredibile venivan pubblicati: «1933 -
luglio 17. Fine della prima appendice dei ritratti artisti di teatro (acroba-
ti, ragazzi prodigio). Luglio 18 - Inizio correzione bozze Catalogo... 26
mercoledi - Terminati sonetti artisti Teatro. Agosto 3 - Finito il ms. del
Catalogo Artisti di Teatro». Il Catalogo venne pubblicato nel 1934.

I 17 sett. del 1933 viaggio a Parigi con il Dott. Bertarelli. «Spese per
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stampe franchi francesi 1867». Il viaggio si svolge anche in varie citta
della Francia. «Il 15 ott. dello stesso anno, viaggio a Roma per acquistare
un blocco di stampe popolari presso Landini e Fabretti. 16 ott. Concluso
P’acquisto. Spese L. 9.500 di cui 3.500 a carico del Dott. Bertarelli».

Da Roma a Napoli «Visita al Libraio Perella; acquistate alcune caricature
del ’48. I giorni successivi visita a Pompei e tutto quanto ¢ bello vedere a
Napoli». Al ritorno tappa di due giorni a Roma, con continue visite a
chiese e musei, per rientrare alla sera a Milano.

Pochi giorni dopo il Dott. Bertarelli festeggia 70 anni. «1934 Maggio 12.
Inaugurazione Mostra Caricatura. Ultimo giorno di servizio del Sig.
Giaccone». 1l signore Giaccone era I'unico loro aiuto: custode, uomo
delle pulizie, insomma «factotum». «Luglio 1934. Visita con Nicodemi e
Bertarelli al Palazzo Sormani dove dovrebbe farsi il Museo di Milano». Il
Prof. Giorgio Nicodemi era il Direttore delle Raccolte d’Arte e collaboro
con Arrigoni e Bertarelli a varie pubblicazioni.

Un collaboratore valido e colto si aggiunse nel 1933: il Dott. Nazareno
Pancino che per circa un ventennio lavord per la Raccolta. Era abilissimo
anche nei restauri delle stampe.

L’energia indomita di Bertarelli, la sua ansia di arricchire la Raccolta non
hanno tregua. Il 23 luglio 1934 partono per Roma, ma non riescono a
combinar nulla da Landini e Frabetti. Piu fortunato sara il giorno succes-
sivo a Firenze dove fanno acquisti presso Gonelli e Bottega d’Arte per L.
1.000. Qui purtroppo terminano i foglietti del Diario, scritti con quella
calligrafia minuta e apparentemente poco chiara, che il Dott. Arrigoni
mantenne sempre identica.

La lettura di queste sia pure scarne annotazioni mi ha commosso, mi ha
dato la misura anche su un piano umano, dell'impegno stressante con cui
Arrigoni e Bertarelli hanno affrontato la costituzione del Gabinetto delle
Stampe, che fu veramente lo scopo, I'assillo, il pensiero dominante della
loro vita. (fig. 1)

Ad incrementare la Raccolta contribuiva anche la Civica Amministrazio-
ne; 12 dove i contributi comunali non sarebbero stati sufficienti, Bertarel-
li era sempre pronto ad intervenire pur di non rinunciare ad un acquisto
considerato importante. Nel 1935 pervennero le stampe preziose che
facevano parte della Raccolta Trivulzio, messa in vendita dal Principe
Luigi Alberico (Milano 1868-1939) ed acquistata dal Comune di Milano.
La Raccolta s’arricchiva a tal punto che si dovette cercare una sede piu
ampia. Venne trasferita in un salone al primo piano a sinistra del torrione
cilindrico, sempre prospiciente il Cortile Piazza d’Armi, in una delle due
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ali che affiancano la Torre del Filarete costruite ex-novo dall’Arch. Luca
Beltrami quando restaurd il Castello Sforzesco. Vennero fatte nuove
scaffalature, tavoli, sedie, il tutto in legno di rovere; era un arredo mo-
derno ma che conservava nello stesso tempo un po’ del gusto «fin de
siecle» che+ben si intonava ad una raccolta di stampe antiche.

Un’altra opera fondamentale scritta da Arrigoni e Bertarelli fu il reperto-
rio d’Immagini sacre popolari di circa mille stampe derivate da opere
d’arte collocate sugli altari di chiese e santuari lombardi: «Rappresenta-
zioni popolari d’immagini» (Bibl. n. 24). Nella premessa, Giorgio Nico-
demi allora Direttore delle Raccolte d’Arte, elogia Arrigoni per le note
sottostanti a ciascuna scheda, molto utili per identificare I'immagine e
indicare I'ubicazione, le vicende, i trasferimenti, la scomparsa, la biblio-
grafia. Infatti oltre alle distruzioni di parecchi edifici sacri, la soppressio-
ne di 180 di essi imposta dalle Leggi dell'Imperatore Giuseppe II d’Au-
stria e di Napoleone I, aveva fatto disperdere dipinti e sculture ivi conte-
nute.

Rimaneva il ricordo nelle riproduzioni delle stampe che davano un’idea
dell'opera perduta, sia pure in un’iconografia spesso rozza e semplificata
per essere compresa dal popolo. Gli studi sulla produzione grafica incisa
di carattere religioso erano ai primordi. Erano stati studiati incisori cele-
bri, la cui opera aveva un risalto estetico, ma Arrigoni e Bertarelli si
erano interessati alle immagini sacre che anche i meno abbienti avevano
potuto acquistare e tenere appese sopra il letto e che venivano vendute
anche in sperduti paesi. Erano le stampe che il popolo chiamava «Ma-
donne, Maesta, Santini», di poco valore artistico, ma adatte a suggerire
pensieri devoti.

Il binomio Arrigoni-Bertarelli purtroppo ebbe fine con la morte inaspet-
tata del Dott. Bertarelli, il 20 maggio 1938 a Roma, in seguito a polmoni-
te. Si era recato a Roma per ricevere insieme alla Contessa Timina
Caproni Guasti il Premio assegnato dall’Accademia d’Italia al volume da
loro scritto in collaborazione: «L’aeronautica italiana nell’immagine
1487-1875».

La Civica Raccolta delle Stampe venne intitolata al nome dell’insigne
mecenate e fondatore. Il suo legato di L. 25.000 finalizzato alla stampa di
un Catalogo, fu dal Dott. Arrigoni utilizzato per pubblicare quello a cui
Bertarelli teneva particolarmente: Le incisioni di Giuseppe Maria Mitelli.
Catalogo critico. Ediz. del Comune di Milano, 1940. Aveva incominciato
sin dalla giovinezza a raccoglier stampe del Mitelli perché vedeva nel
fecondo ed arguto artista bolognese il compendio espressivo delle passio-
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ni che sono pitt profondamente radicate nell’animo popolare. Lo stava
preparando insieme ad Arrigoni ma la morte gl'impedi di proseguire.

Il Dott. Arrigoni accolse e sistemd stampe e volumi che Bertarelli aveva
gia destinato in vita. Fra i materiali pit importanti: circa mille almanac-
chi, volumi di storia delle stampe e circa mille stampe. Rimase fedele alle
idealita e alle finalita con cui Bertarelli aveva costituito la Raccolta sia per
quanto riguardava gli acquisti sia nei metodi di schedatura.

Schedare i materiali continud ad essere il lavoro fondamentale, quotidia-
no, il cardine solido su cui si fondono le Biblioteche condotte con se-
rieta.

Venne incaricato di occuparsi anche del Museo di Milano che era stato
inaugurato il 28 ottobre 1935 nello splendido settecentesco Palazzo gia
dei Conti Sormani Andreani (Corso di Porta Vittoria 6).

1l Dott. Arrigoni, era il funzionario pili competente per essere sovrinten-
dente di un museo destinato a rievocare con 'evidenza dell'immagine e
con la suggestivita del cimelio le vicende storiche, le trasformazioni edili-
zie, le manifestazioni molteplici della vita pubblica e privata di Milano
attraverso i secoli. Incisioni, disegni e dipinti vennero collocati rispettan-
do il carattere originario degli ambienti, di cui soprattutto il primo piano,
conservava affreschi, portiere, mensole e camini dell’orginale decorazio-
ne del "700.

Dipinti, disegni e stampe dell’800 del Museo di Milano, scelti fra i pit
rappresentativi furono il tema anche di una pubblicazione (Bibl. n. 37)
che in 50 tavole di deliziose vedute romantiche, soffuse di poesia ci
mostra aspetti della Milano scomparsa o trasformata.

Non vi fu mostra che riguardasse Milano per la quale non venisse chiesta
la collaborazione di Arrigoni.

Nel Museo di Milano venne fatta nel 1938 la piu bella mostra commemo-
rativa di Giuseppe Maggiolini (Bibl. n. 32).

Il merito fu anche di Arrigoni che era segretario della Mostra e prepard
le schede di Catalogo che danno di ogni mobile le caratteristiche, le
indicazioni relative all’esecuzione e tutto quello che pud servire per la
miglior conoscenza del pezzo.

La scelta venne fatta da una commissione di esperti presso le raccolte
private e fra i pochi pezzi gia appartenenti ai Civici Istituti.

Furono esposti 142 fra cassettoni, stipi, scatole, tavolini scelti fra i pit
importanti e di sicura autenticita, eseguiti dal grande intarsiatore o usciti
dalla sua bottega negli anni migliori.
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11 Catalogo & ancor oggi di estrema utilita per chi si dedica agli studi sul
Maggiolini.

Gravemente danneggiato dai bombardamenti nell’agosto 1943, nel dopo-
guerra divenne sede della Biblioteca Civica e alle collezioni del Museo
rimaste indenni fu destinato il Palazzo di Via S. Andrea 6, legato al
Comune dalla Contessa Lidia Morando Attendolo Bolognini.

Nel 1939 Arrigoni aveva vinto il Concorso interno di Vice Direttore delle
Raccolte d’Arte, ma non ottenne il posto perché la Legislazione Fascista
non permetteva ai celibi di avanzare oltre determinati limiti di carriera.
Neppure la Guerra rallentd il ritmo delle iniziative nelle quali Arrigoni
viene sempre «coinvolto». Nel 1942 ¢ allestita nel Castello Sforzesco la
mostra: «Stampe popolari e libri figurati del Rinascimento Lombardo.»
(Bibl. n. 36).

La terza sezione, quella delle «Stampe Artistiche e Popolari» venne affi-
data a «un noto ed espertissimo conoscitore, il Dott. Paolo Arrigoni
tanto modesto quanto valente», cosi & scritto nella premessa del capitolo.
Il primo lavoro fu di cercare i repertori bibliografici italiani e stranieri,
indi fare accertamenti in Biblioteche di Milano e Lombardia anche priva-
te e di Enti Religiosi, e all’estero.

Da ogni parte d’Italia pervennero libri illustrati stampati in Lombardia
nel Rinascimento. Per le Stampe invece, non le concedettero alcuni isti-
tuti che le avevano allontanate e messe al sicuro dai rischi della guerra.
Di Stampe Popolari, Arrigoni aveva gia una buona competenza, perché
fin dagli anni della costituenda Raccolta dovette occuparsene sotto la
guida di Bertarelli.

La sezione delle stampe popolari sacre e profane & ricca e rarissima, e la
Bertarelli rimane tutt'ora la pil vasta raccolta conosciuta di stampe
popolari italiane e straniere (Bibl. n. 16). Inoltre aveva collaborato nel
1936 al volume: Rappresentazioni Popolari d’immagini (Bibl. n. 24).
Arrigoni fece osservazioni acute anche nel commento delle stampe arti-
stiche; quelle dell’area lombarda erano state fino allora piuttosto neglette
e tenute in scarsa considerazione. E difficile perd fare uno stacco assolu-
to, nel '400 e nel *500 fra le stampe popolari o popolareggianti e le altre;
il senso del volume, la tecnica dell’intaglio sono comuni ad entrambe e
non mancano di quella vivacita e realismo che caratterizzano la grafica
Incisa rinascimentale di un certo livello.

I bombardamenti che infierirono su Milano, che ho trovati annotati su
un foglietto di pugno di Arrigoni, fecero scempio del Castello Sforzesco
nelle notti dell’8, 13, 15 e 16 agosto 1942.
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Uno spezzone incendiario cadde su uno scaffale della Bertarelli, ma non
fece danni perché Arrigoni aveva messo in salvo tutto il materiale, all’in-
fuori delle carte geografiche che aveva collocato nel Salone d’angolo che
offriva garanzia di sicurezza ed era diventato I'unico locale agibile, riscal-
dabile d’inverno con una stufa a legna.

A guerra finita si risistemo il materiale.

Si riusci ad espandersi nel locale adiacente nel 1955 con il trasferimento
della Biblioteca Civica dal Castello a Palazzo Sormani. La Biblioteca
Civica per anni aveva collocato le raccolte dei quotidiani nel sottotetto
sopra la sede della Bertarelli; I'enorme peso che gravava su un tavolato
non costruito per regger pesi, causd una minaccia di crollo del soffitto,
che ribalto sul pavimento. Per ragioni di sicurezza grossi pali di legno
vennero collocati lungo il salone e per circa vent’anni la sede si presentod
come all'indomani di un terremoto.

Il mio primo incontro con il Dott. Arrigoni fu per chiedergli quali
stampe mi suggerisse per la mia Tesi di Laurea che desideravo riguardas-
se la grafica incisa.

Si meraviglio un poco che una studentessa volesse scegliere le stampe per
una tesi. Ai Corsi Universitari non si accennava quasi alla loro esistenza e
percid era una tesi inconsueta. Mi consiglid di occuparmi dei bulinisti
che ebbero un momento di grande successo nel periodo neoclassico e
resero gloriosa la Scuola d’incisione di Brera. La Raccolta possiede pres-
soché al completo le loro opere pertanto il suo consiglio fu prezioso.

Mi inizio cosi allo studio e alla schedatura delle stampe, dandomi quegli
elementi essenziali che mi servirono per sempre, in quanto fui assunta
presso la Raccolta delle Stampe Bertarelli.

Parco di parole, era perd importante tutto quello che diceva. Non era un
verboso né nel parlare né nello scrivere tanto da apparire qualche volta
eccessivamente «asciutto»; ma quanto era preziosa questa sobrietd; non
millantava un’erudizione superficiale o inconsistente. Se non era in grado
di rispondere a qualche domanda aveva I'onesta di dichiarare di non
sapere, invece di fare lunghi e tortuosi discorsi ai quali I'interlocutore,
pur non avendo capito niente, & costretto a ringraziare per 'informazione
«non avutax.

Arrigoni faceva ricerche in continuazione su argomenti che gli interessa-
vano, per cui anche pubblicazioni che a breve distanza uscivano sono
state precedute da lunghi studi e offrono notizie nuove e sicure perché
non ricopiate da fonti scritte. Un contributo fondamentale alla storia
editoriale cittadina dell’Ottocento ¢ dato da: «Gli Artaria di Milano»
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(Bibl. n. 45). Il ramo milanese di questa gloriosa famiglia di tipografi ed
editori era pressoché ignorato, nonostante abbiano avuto un’attivita assai
intensa non solamente nella nostra citta, ma anche al di la dei confini.
L’attivita milanese ebbe inizio chiedendo al Governo nel marzo del 1813
di poter aprire una stamperia poliautografica, cosi si chiamava la litogra-
fia ai suoi albori. Alla caduta del Regno Italico I'officina litografica fu
assorbita dall'LR. Stamperia. E impossibile qui riassumere le vicende e la
produzione i cui sviluppi Arrigoni esamina minutamente desumendoli in
parte dai documenti messigli a disposizione dalla famiglia e in parte
trovati in Archivi e sui quotidiani coevi ai personaggi. L’attivita per cui la
casa pud vantare un primato per qualita e quantita & quello delle vedute,
che ebbe inizio almeno nel 1814: «Le vedute principali di Milano e suoi
dintorni» disegnati dai coniugi Federico e Carolina Lose, gli stessi autori
del «Viaggio pittorico nei monti di Brianza», in 25 tavole incise all’ac-
quatinta. Dopo il successo ottenuto, pubblicano altre serie pit modeste,
per esigenze del commercio turistico.

Una serie importante si inizid nel 1840 con le vedute derivate dall’im-
pressione fotochimica del dagherrotipo; il procedimento doveva aprire la
via alla fotografia e alle sue applicazioni nel campo della stampa per cui
Pincisione non venne piu usata come mezzo di riproduzione. Le acque-
tinte di Luigi Cherbuin della serie «Le Daguerreotype» venivano colorate
dallincisore stesso che animava le vedute di numerose macchiette con
garbo inconfondibile.

Bellissime anche le serie dei ritratti, particolarmente di artisti di teatro.
L’insurrezione del ’48 a Milano rappresentata in sei litografie di G.
Mazzola, drammatiche e pittoresche & fra le opere notevoli pubblicate
per celebrare eventi patriottici.

Dal 1814 sin verso il 1845 il commercio degli spartiti di musica costitui-
sce uno dei principali rami di attivita della Casa. Ossia vendeva o dava a
nolo spartiti sia stampati che manoscritti. Nella capitale del mondo della
lirica, & naturale che gli Artaria si occupassero anche dell’editoria di
opere. Poiché la proprieta artistica musicale era a quell’epoca poco tute-
lata, Bellini e Donizetti si lamentarono di soprusi subiti da parte della
Casa. Estremamente interessante ¢ il documento trovato dall’Arrigoni da
cui risulta che intorno al 1840 I'attivita musicale «dallo stato dei crediti &
di mezzana o nessuna speranza data la larga morosita di clienti. Su 270
debitori figurano 13 compositori € maestri (tra cui il Meyerbeer ed il
Mercadante), 23 impresari teatrali, 15 cantanti (tra cui Orazio Cartage-
nova, Ignazio Marini, Marietta Brambilla, Angela Masini, G.B. Verger)

?
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3 orchestrali e bandisti, un «corrispondente musicale», un ballerino e
coreografo (Taglioni), la casa musicale Canti».

Ho voluto trascrivere per intero la nota 37 con cui termina la pubblica-
zione, che non & solamente la storia di una Casa Editoriale ma la storia
della nostra citta in certi risvolti poco noti.

Libero da impegni familiari poiché viveva con le tre sorelle che lo circon-
davano di tanto affetto (due di esse gli premorirono), il lavoro che tanto
lo assorbiva era anche il suo svago.

Dopo la morte di Bertarelli non si recod pit all’estero per acquisti e trovo
ottime fonti in Milano o tramite i Cataloghi di vendita di librai italiani.
Ogni giorno poco dopo le 18 interrompeva il lavoro per recarsi dai librai
antiquari, particolarmente Cesati e Turri.

Soprattutto nella Libreria Vinciana in Via Montenapoleone, di cui era
titolare il Dott. Sandro Piantanida, sostava volentieri, non solamente a
scartabellare fra libri e stampe, ma anche per intrattenersi con gli studio-
si che, grazie all’'amabilita del Dott. Piantanida, i si riunivano senza
obbligo di far acquisti. Era una sorta di cenacolo di dotti che senz’ombra
di esibizionismo e con la massima semplicita esponevano il proprio ricco
bagaglio d’erudizione sui piti disparati argomenti storico-artistici relativi
per lo pit alla nostra citta.

Poiché anch’io ho avuto la fortuna di partecipare a quelle riunioni dotte
e piacevoli, notavo che in quell’ambiente Arrigoni rivelava aspetti ina-
spettati del suo carattere piuttosto chiuso e introverso. Era come se si
«sgelassex; si rivelava ricco di «humor» e di vivacita. Purtroppo la chiu-
sura della Vinciana nel 1978 e la morte del Dott. Piantanida I'anno
successivo, hanno interrotto quella consuetudine che tutti ricordiamo
con nostalgia e rimpianto.

L’improvvisa morte del Direttore delle Raccolte d’Arte, Prof. Costantino
Baroni, il 3 marzo 1956, lo estranid dall'occuparsi della Raccolta Berta-
relli.

Per crudele destino il Prof. Baroni moriva quasi alla vigilia dell'inaugura-
zione dei rinnovati Musei per i quali si era prodigato fino al limite
estremo delle umane possibilita e del cui ripristino era stato I'animatore,
il promotore, la guida durante quattro anni di ricerche e progettazioni.
Arrigoni, v. Direttore dal 1955, lascid immediatamente la Bertarelli per
trasferirsi nell’ufficio del Direttore scomparso.

Il 13 marzo ricevette I'incarico di Vice Direttore; il 23 ottobre quello di
Direttore Reggente. Fu nominato Direttore nell’aprile del 1961.

Alla cerimonia d’inaugurazione delle sezioni aperte il 12 aprile 1956 fu
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Fic. 2 - Il Dott. Arrigoni con le Autorita all'inaugurazione nell'aprile 1956 delle Sale del Castello
Sforzesco ripristinate e restaurate dopo il conflitto mondiale. Accanto ad Arrigoni, Monsignor
Montini, Cardinale e Arcivescovo di Milano. Dietro al Cardinale, I'Arch. Lodovico Belgioioso; alla
sua destra, il Prof. Caio Mario Cattabeni, Assessore alla Ripartizione Cultura. A sin. del Dott.
Arrigoni, s'intravede il viso della Prof.ssa Gilda Rosa, Conservatrice del Museo. Ultimo a destra il
Dott. Lino Montagna, che diventera Assessore alla Ripartizione Cultura per lunghi anni.
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Arrigoni che fece da guida alle Autorita (fig. 2) e agli invitati. Erano state
restaurate le Sale prospicienti la Corte Ducale, comprendenti le sezioni
della scultura medioevale e rinascimentale, le armi e le armature, i mobi-
li, gli arazzi e la pinacoteca. Questo primo nucleo fu un’impresa felice-
mente riuscita grazie anche all’apporto dei qualificati architetti dello
Studio BPR: Lodovico Belgioioso, Enrico Peressutti ed Ernesto Rogers.
Essi dovettero affrontare non solamente il recupero di un edificio storico
monumentale, ma anche rinnovare 'attrezzatura tecnico-museografica.
L’anno successivo venne pubblicata la «Guida al Castello Sforzesco ed ai
suoi Musei» (Bibl. n. 58) di cui Arrigoni curd il testo storico. Nella storia
del Castello era ferratissimo; in anni lontani, nel 1931, aveva scritto con
A. Monti «La vita nel Castello Sforzesco attraverso i tempi». (Bibl. n.
10); i suoi testi sono sempre frutto di una cultura ben fondata; non
scriveva mai mettendo insieme notizie arraffate qua e la, appiccicate alla
memoria in fretta e furia.

Rimaneva ancora da ricostruire la Rocchetta che aveva subito le piu gravi
devastazioni belliche e che occupa I'angolo nord-ovest dell'ampio qua-
drato della fortezza sforzesca di cui costituiva la ridotta dell'estrema
difesa.

Nonostante il carattere eminentemente militare, il suggello dell’arte lo
aveva illegiadrito con un arioso porticato a colonne al piano terreno ed
ampie sale al suo interno (sala del Tesoro, sala del Consiglio e sala della
Balla per gli spassi della Corte). Il compito del restauro edilizio e dell’al-
lestimento museografico fu affidato come nella prima fase dei lavori e in
unita stilistica con questa ai medesimi architetti: Belgioioso, Peressutti e
Rogers. Essi si trovarono di fronte a grossi problemi dovendo adattare
Iedificio ad un uso cosi diverso da quello originario. Le sale dovevano
accogliere le sezioni di Arte Applicata che conferiscono al Castello uno
dei caratteri piu specifici.

Era un’impresa per cui occorrevano tempi lunghi. La Civica Amministra-
zione si era impegnata nel frattempo in due altre realizzazioni museogra-
fiche di cui Arrigoni ovviamente fece parte del Comitato: la sistemazione
della donazione Grassi, che il 6 dicembre 1958 veniva presentata al
pubblico (fig. 3) nelle Sale al secondo piano della Galleria d’Arte Moder-
na, trasformando e adattando ambienti accessori agli appartamenti mo-
numentali del pianterreno e del primo piano della Villa Reale. La raccol-
ta formata da Carlo Grassi venne donata dalla Ved.va Nedda Mieli. La
splendida collezione ¢ costituita nella sua parte precipua, da 135 dipinti e
comprende anche disegni, stampe, oggetti d’arte orientale, tappeti e tes-
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Fic. 3 - Tl Dott. Arrigoni guida le Autorita all'inaugurazione della Collezione Grassi nella Galleria
d’Arte Moderna, 6 dicembre 1958, avvenuta con la presenza del Presidente della Repubblica,
Giovanni Gronchi. Il Sindaco di Milano Virgilio Ferrari (dietro il Presidente). Il Dott. Lino
Montagna, Assessore della Ripartizione Cultura (ultimo a sin.).
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suti pure orientali. (Bibl. n. 62-64). L’altro museo aperto nel 1958, fu il
Museo di Milano nella nuova sede di Palazzo Morando (V. S. Andrea 6).
Arrigoni ne conosceva molto bene i materiali (Bibl. n. 25) e tutto il
lavoro di scelta e di ordinamento gravo su di lui. (Bibl. nn. 53, 60, 66,
73).

Tl Museo rispondeva ad un tipo ormai diffuso nelle maggiori citta del
mondo: Museo di Roma, il Carnevalet di Parigi, il Museo di Vienna per
citare alcuni.

Mentre fervevano i lavori edili della Rocchetta, Arrigoni, sia pure molto
ben coadiuvato dal Prof. Gian Guido Belloni, dalla Prof.ssa Gilda Rosa e
dall’Arch. Alfonso Orombelli, doveva occuparsi della scelta per presenta-
re al pubblico di oreficerie, bronzetti, cuoi, strumenti scientifici, porcella-
ne, ceramiche, smalti, vetri e avori.

Gli ambienti della Rocchetta parvero adatti anche a dare un certo respiro
espositivo al Museo degli Strumenti Musicali che si era costituito nel
1958 in seguito all’acquisizione, a condizioni di estrema generosita, della
raccolta di strumenti musicali del Maestro Natale Gallini. Essa aveva
avuto la prima sistemazione al piano terreno del Palazzo Morando, in
coabitazione con il Museo di Milano. La sede si riveld ben presto inade-
guata alle possibilita di sviluppo procurate dall’inesauribile passione del
Maestro Gallini di arricchire la raccolta, che & considerata una delle pia
varie e complete esistenti.

Gli Architetti studiarono le vetrine per accogliere i circa 640 strumenti di
diverse famiglie dal *500 alla meta del sec. XIX e la collocazione delle
spinette, dei cembali, fortepiani e pianoforti.

11 21 aprile 1963 si inauguravano le nuove Sale del Museo di Arti Deco-
rative ed il Museo degli Strumenti Musicali.

Veniva cosi a completarsi il Museo del Castello Sforzesco di cui Milano
poteva essere orgogliosa.

Arrigoni, come Direttore dei Musei, per lunghi anni affrontd gravosi
compiti con quella serena calma che non gli veniva meno neppure di
fronte a situazioni assillanti e complesse. Seguiva, interveniva, era dap-
pertutto per consigliare o approvare. Era assurto ad un ruolo di primo
piano nell’ambiente culturale ed artistico. La stampa parlava assai spesso
di Lui; aveva incontri con critici e studiosi di fama mondiale, ma nono-
stante cid mantenne il suo atteggiamento modesto e riservato.

Non abbandond gli studi riguardanti le stampe e trovo il tempo di
collaborare alla Storia di Milano con due capitoli molto importanti:
«L’incisione rinascimentale milanese» nel 1957 (vedi Bibl. n. 57) e «L'in-
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Fic. 4 - 1l Dott. Arrigoni mentre guarda un volume in Biblioteca d’Arte, circa 1970.




cisione e lillustrazione del libro a Milano» nel 1962 (Bibl. n. 69). Con
Orio Vergani pubblicd «Addio vecchia Milano», nel 1958 facendo il
commento delle numerose tavole raffiguranti Milano nei dipinti dell’800
(Bibl. n. 61). Collabord ad una mostra di Carte Geografiche organizzata
dal GEC ’59 (Bibl. n. 65).

Nella Bibliografia delle sue opere risultano vari altri scritti, fra cui catalo-
ghi di Mostre o presentazioni per iniziative culturali del Comune. Devo
confessare che stendere la bibliografia di Arrigoni non mi fu facile per-
ché non aveva schedato o fatto schedare gran parte delle pubblicazioni;
provava una specie di distacco per il lavoro che faceva e non si preoccu-
pava minimamente di metterlo in vista, di farlo conoscere, atteggiamento
completamente opposto alla norma.

Non gli mancarono i riconoscimenti ufficiali. Nel novembre 1956 venne
nominato Ispettore Bibliografico Onorario per decreto Ministeriale del
Ministero della Pubblica Istruzione. Il Consolato di Francia Milano, nel
luglio 1961, lo nomina «Chevalier de 'Ordre des Arts et Lettres».
Nel giugno del 1967 venne insignito della Medaglia d'Oro del Comune
di Milano ai Benemeriti della Cultura.

Purtroppo il tempo passa rapido e nel novembre 1964 fu collocato a
riposo per limiti d’eta.

Non aveva perd voglia di riposare; la sua mente era vivacissima ed il
fisico giovanile.

Lo vidi tosto entrare nella Bertarelli ed assidersi ad una scrivania. Lo
accolsi con piacere; era come se ci fosse stata una tacita intesa fra noi.
Libero da impegni ufficiali poté finalmente dedicarsi all'opera monu-
mentale per la quale da anni andava ammassando appunti e schede:
Milano nelle vecchie stampe, in due volumi. Vol. I: Le vedute. Vol. 1I:
Avvenimenti, Costumi, Piante. Pubblicati dal Comune di Milano con i
contributi anche della Cassa di Risparmio delle Province Lombarde,
1969 (1970) (Bibl. nn. 76 e 77).

Fu veramente un’impresa eroica. L’autore dovette anzitutto reperire tut-
te le stampe possibili, percio non solamente quelle possedute dalla Berta-
relli, ma anche da Biblioteche e Gabinetti di Stampe di tutta Italia. Di
ciascuna stampa o del complesso di tavole costituenti volumi ed album
ha redatto schede esemplari.

Una ricerca non semplice era anche trovare a quale volume apparteneva-
no le stampe sciolte, ma chiaramente facenti parte di un libro o di un
album.

Gli album ed i volumi sono descritti nella loro integrita, con I'elencazio-
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ne completa delle tavole; ma per riuscire a ricostruire l'intera opera,
Arrigoni dovette a volte fare ricerche fra pitt esemplari incompleti.

I due volumi riuniscono 1549 voci; ciascuna scheda & accompagnata da
bibliografia.

Ogni raggruppamento (vedute, avvenimenti ecc.) & preceduto da pagine
di testo che danno in sintesi il panorama dell’argomento lungo I'arco dei
secoli. Vengono messi in rilievo, soprattutto per quanto riguarda la carto-
grafia, i capisaldi, ossia le planimetrie che furono disegnate ed incise da
validi cartografi ed incisori e successivamente imitate o copiate.

Le lunghe ricerche in Biblioteche ed Archivi furono necessarie non sola-
mente per reperire tutte le stampe relative a Milano, ma anche le notizie
dei rispettivi autori: incisori, litografi, disegnatori e stampatori. Ne costi-
tul un repertorio preziosissimo alla fine del II vol. da pag. 135 a pag.
165. I dat1 biografici e le varie notizie della maggior parte degli autori non
sono copiati da dizionari o manuali, ma desunti dalle Anagrafi, da volumi
rari e coevi all’artista, da documenti trovati negli Archivi piu vari.

Di ciascun artista sono indicate le opere piti importanti e la bibliografia.
Sono emersi personaggi di cui prima d’allora non si sapeva nulla o si
avevano notizie imprecise.

Gli Indici per materia sono molto chiari e permettono di rintracciare con
facilita qualunque stampa.

Questi volumi sono veramente la «<summa meravigliosa» di studi ininter-
rotti nel tempo.

Arrigoni dedicd circa quattro anni per la loro stesura; controlld ogni
stampa tre volte prima di licenziare I'opera che riscosse il plauso di tutti,
intenditori e profani.

Terminato quest’immane lavoro, volle mettersi a servizio dell’Istituto. Vi
si trovava a suo agio; gli volevano bene tutti anche chi non lo aveva
conosciuto prima.

La sede era stata nel frattempo ristrutturata e resa pit accogliente per cui
poteva lavorare comodamente. Con orario quasi a tempo pieno schedo le
stampe relative ai mezzi di trasporto, le carte da gioco, i giochi, gli
sports, la caccia, e la pesca.

Alternd questi lavori con la preparazione di un lungo articolo dedicato
ad un artista noto soprattutto come litografo: Giuseppe Elena. Anche
Bertarelli lo aveva prediletto perché fu il piu versatile e fecondo illustra-
tore della vita milanese tra il 1825 ed il 1850 e, valente anche come pittore,
fu scrittore non mediocre.

Le attivita di questo interessante artista sono state per la prima volta
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messe in risalto dall’articolo di Arrigoni: I/ pittore-litografo Giuseppe
Elena apparso nella Rassegna di Studi e Notizie del 1974, (Bibl. n. 80), il
II° volume della Rassegna che avevo fondato I'anno precedente.

Il suo ultimo, prezioso lavoro di schedatura che aveva intrapreso da
pochi anni, era dei piu complessi. Ricostrui ex-novo lo schedario delle
stampe popolari sacre, comprendendovi anche quelle che non erano
ancora schedate.

Vi si dedicava con passione, ma purtroppo non fece in tempo ad ulti-
marlo.

Colpito da una trombosi cerebrale, alla soglia degli 85 anni ci lascio.
Fino all’ultimo il suo pensiero fu la Raccolta Bertarelli; voleva che gli
permettessero di uscire per venire al Castello a lavorare con me. Affiora-
va alla sua mente il ricordo di anni lontani quando I’affiancavo nel
diuturno lavoro.

Milano deve molta riconoscenza al Dott. Arrigoni che fu degnissimo
collaboratore e continuatore dell’opera di Achille Bertarelli.
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BIBLIOGRAFIA DEGLI SCRITTI DEL DOTT. ARRIGONI

1922 Lo straniero nel diritto milanese. Tesi di Laurea presso |'Universita di Pavia, sessione autunnale
1922, pp. 67.

1923 Una voce del 1848, lettere inedite di Alessandro Porro. In «L.’Ambrosiano» Marzo 1923.
Numero speciale per il LXXV Anniversario delle Cinque Giornate, p. 5.

1923 Collaborazione agli articoli: Nuove denominaziont per le Vie dr Milano, pubblicate in: Citta di
Milano, Bollettino Municipale, agosto, settembre, ottobre 1923 e agosto 1924.

1925 Milano e Lombardia Antichi e Moderni. Con 500 illustrazioni e tavole fuori testo. A cura di
G.B. Rosst. Testo di PaoLo ArriGont. Torino, Italia Industriale Artistica e L'Argentografica
Editrici, 1925.

Alla fine delle tavole e delle figure: Milano antica. Note illustrative delle stampe di Milano
riprodotte nel presente album, pp. 7 nn.

1926 La sistemazione del corso e della Piazza posteriore al Duomo nella prima meta del secolo XIX.
In: Bollettino Muriicipale mensile Citta di Milano, n. 6, giugno 1926, pp. 7, ill Pubblicato
anche in estratto.

1927 (In collaborazione con Achille Bertarelli)
Mostra Cartografica del Gabinetto delle Stampe (Raccolta A. Bertarelly). In: Aui del X Congres-
so Geografico Italiano (Milano 6-15 settembre 1927). Milano, 1927. Appendice seconda:
Cataloghi delle Mostre, pp. 93-144.
Venne pubblicato I'estratto con il titolo: Catalogo della Mostra Cartografica ordinata col mate-
viale del Gabinetto delle Stampe del Comune di Milano in occasione del X Congresso Geografico
Italiano.

1927 La Mostra cartografica del Gabinetto delle Stampe. In: Citta di Milano, settembre 1927, pp.
329.334, ill. E la Mostra per il X Congresso Geografico Italiano ordinata dal Dott. Bertarell e
dal Dott. Arrigoni, ed allestita nella Sala del Consiglio del Castello Sforzesco di Milano.

1927 I Monumenti di Milano Minori e Minimi. Elenco ragionato con 148 illustrazioni in tavole fuori
testo e una pianta topografica, I° la Porta Ticinese. Milano, (Officine grafiche Esperia), 1927,
pagg. 218, 3 nn,, tavv. 147 num, 1 nn.

Opera eseguita in collaborazione con E. VERGA, M. SaLmt, F. ReGGIORI, A. ANcona. Foto-
grafie eseguite da Osvaldo Lissoni.

1927 Una veduta milanese cinquecentesca {a’emzﬁmra. In: Archivio Storico Lombardo, 1927, anno
LIV, Fase: I - III, pp. 350-362, ill. E stato pubblicato anche in estratto.

1927 Milano settecentesca dall'album dell'incisore Marc'Antonio Dal Re. In: «Citta di Milano» 1927,
fasc. VIII, pp. 278-285, ill.

1928 Mostra delle Ville del Milanese del Sei e Settecento. Marzo-Aprile MCMXXVIIIL. Anno VL
V{lla Beale - Via Palestro 6. Premessa e Catalogo della Mostra. La premessa ha per titolo:
L'Incisore Marc'Antonio Dal Re e le sue «Ville di Delizia», pp. 19, nn., ill.

1928 Una veduta sconosciuta del Castello di Milano di Domenico Aspari. In: «Citta di Milano»,
Ottobre 1928, anno VI, pp. 19-22, ill.

1929 M:'&‘ma settecentesca dall'’Album dell'incisore Marc'Antonio Dal Re. Riproduzione integrale
de_l} album con note del Dott. PaoLo ARRIGONTI a cura di OsvaLpo Lissoni e Mario Fara.
Milano, Officine Grafiche «Esperia», [1929], pp. 21 num., 3 nn., figure 88 numerate.

1929 i)‘lg'ﬂ C:cullabo_razione come autore di voci di artisti locali, dalla lettera «L» alla fine, per il
izionario: Thieme Ulrich und Becker Felix, Allgemeines Lexicon der Bildenden Kiinstler...
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Leipzig, Verlag Von E.A. Seemann, 1929-1947.

Le voci sono: Levis Giuseppe Augusto, Londonio Francesco, Mangone Fabio, Moroni Gian
Battista, Pacetti Camillo, Pagliano Eleuterio, Piermarini Giuseppe, Pirovano Ernesto, Poglia-
ghi Lodovico, Ricchino (Richino) Francesco Maria, Ricchino Giovanni Domenico, Rigamonti
Ernesto, Riva Egidio, Rossi Carlo Antonio, Saponaro Salvatore, Seregni (o Seregno) Vincenzo,
Strobel (De-) Daniele, Vacani Gaetano, Vallardi (famiglia -), Villa Federico Gaetano, Villa
Ignazio, Zanetto Bugato, Zenale Bernardo, Zennaro Felice.

P. ARRIGONI e A. BERTARELLL Le Carte Geografiche dell'ltalia conservate nella Civica Raccolta
delle Stampe di Milano. Catalogo descrittivo. Milano, Edizione del Comune di Milano. Tipo-
grafia del Popolo d'Ttalia, 1930. pp. XII, 424. '

P. ARRIGONI e A. BERTARELLL Le Stampe Popolari conservate nella Civica Raccolta delle
Stampe e Disegni di Milano. In: «Il Folklore Italiano», Catania, anno V, 1930, tasc. I-I1, pp.
43.56, tavv. 13 num. E stato pubblicato anche in estratto.

La collezione delle Carte Geografiche al Castello e il suo Catalogo. In: Milano. Rivista M ensile
del Comune, aprile 1931, n. 4, pp. 187-190, ill.

P. ARRIGONI € A. BERTARELLI, Piante e vedute della Lombardia conservate nella Civica Raccol-
ta delle Stampe di Milano. Comune di Milano, Tip. del Popolo d'Italia, 1931. pp. 10 nn., 374,
1 nn.

PAOLO ARRIGONI &€ ANTONIO MONTI. La vita nel Castello Sforzesco attraverso i tempr. Milano,
Antonio Cordani 1931, pp. 141, ill

P. ARRIGONI e A. BERTARELLL Le Stampe Storiche conservate nella Raccolta del Castello
Sforzesco. Catalogo descrittivo. Comune di Milano, Tip. del «Popolo d'Ttalia», 1932, pp. 2 nn.,
X, 2 nn., 514, 3 nn., tavy. XXXIL

ARRIGONI PAOLO e BERTARELLI ACHILLE

[Caricature milanesi. Mostra tenuta al Castello Sforzesco, nella Sala del Consiglio, nel maggio
1934. Ritagli di giornali sull'argomento].

E stata ordinata dal Dott. Bertarelli e dal Dott. Arrigoni che hanno fatto la scelta fra le stampe
della Raccolta Bertarelli. Non mi risulta sia stato fatto il Catalogo.

ARRIGONI PA0LO, AcHILLE BERTARELLI, GIORGIO NicODEML. [ precursori. Documenti per ali
studi sul volo, pp. 36-59, ill. In: Esposizione dell'Aeronautica Jraliana giugno-ottobre 1934.
Catalogo Ufficiale Fondazione Bernocchi. Palazzo dell’Arte. Milano. Milano, Ediz. d’Arte
Emilio Bestetti, 1934. Arrigoni e Bertarelli hanno scritto le schede delle stampe ¢ disegni
esposti; le stampe in maggioranza appartenevano alla Civ. Raccolta delle Stampe.

P. ARRIGONI e A. BERTARELLI, Ritratti di musicisti ed artisti di teatro conservati nella Raccolta
delle Stampe e dei Disegni di Milano. Catalogo descrittivo. Milano. Edizione del Comune di
Milano, Tip. del Popolo d'Ttalia, 1934. pp. X, (6), 454, (3), tawv. XXX

P. ARRIGONI e A. BERTARELLL. Rappresentazioni Popolari d'lmmagini venerate nelle chiese
della Lombardia conservate nella Raccolta delle Stampe di Milano. Catalogo descrittivo. Milano,
a spese di A. Bertarelli, 1936. pp. X1V, (2), 178 (3), taw. XXXIV.

Il Museo di Milano. In: «Emporium», Bergamo, Istituto italiano d’Arti Grafiche, Febbraio
1936, anno XLIL n. 2, pp. 94-97, ill

Nella vecchia Milano. Le immagini sacre esposte nelle strade. In: Almanacco della Famiglia
Meneghina, per I'’Anno 1937. Milano, Casa Editrice Ceschina, pp. 105-110.

I manifesti aereonautici italiani del Museo Caproni di Milano elencati e descritti. Firenze,
Olschki, 1937. Estratto dal «Supplemento Decennale della Biblioteca Aeronautica italiana»,
pp. 579-600, ill.

1938 Achille Bertarelli (1863-1938). Analecta. In: Maso Finiguerra. Milano, Hoepli, Anno III, 1938,
XVI-XVII, fasc. I°, pp. 63-65, ill.

1938 L’aeronautica ltaliana nell'immagine 1487-1875 di TimiNA CAPRONI € ACHILLE BERTARELLL
Bibliografia di GiuseppE BOFFITO con aggiunte di PaoLo ArriGont. Milano, Museo Caproni,
Edit. Emilio Bestetti, 1938.
Dopo le tavole illustrative, segue il capitolo Brbliografia cronologica dell Aeronautica Italiana da
Leonardo al 1875. Compilazione di Giuseppe BOFFITO con la collaborazione di PaoLo Arki-
GONI, da pag. 89 a pag. 167.

1938 A. VeGLia e A. BERTARELLL In: LARES. Organo del Comitato Nazionale Iraliano per le Arti
Popolari, agosto 1938, Anno IX, n. 4, pp. 290-293.

1938 Pittori e disegnatori delle Cingue Giornate. Numero unico. «Le Cinque Giornate». Milano,
Gruppo Fascista F. Corridoni, 1938, pp. 31-33.

1938 P. Arriconi, F. BramsiLLa. Mostra Commemorativa di Giuseppe Maggiolini. Museo di Mila-
no, Corso di Porta Vittoria, 2. Nov.-Dic., 1938, pp. 59, tavv. 49 num.

1939 P. ARRIGONI € A. BERTARELLL Piante ¢ Vedute di Roma e del Lazio conservate nella Raceolta
delle Stampe e dei Disegni di Milano. Ediz. del Comune di Milano, (Ediz. D’Arte Besterti),
1939, pp. (4), XXV, (2), 558, 5 nn,, tavv. 50 nn.

1940 La veduta di Milano dipinta dal Vasari nel Palazzo Vecchio di Firenze. Milano, Rivista Mensile
del Comune, Dicembre 1940, pp. 26-32, ill.

1940 P. ARRIGONI e A. BERTARELLI. Le incisioni di Guuseppe Maria Mitelli. Catalogo critico.
Comune di Milano, (Istituto d’Arti Grafiche di Bergamo), 1940. pp. XXXIV, 165 ill. Fu
pubblicato da P. Arrigoni due anni dopo la scomparsa di Bertarelli.

GiorGio Nicopemr nella sua premessa (pp. VII-XIV) traccia attraverso i suoi ricordi perso-
nali, i punti salienti della vita e dell'opera di A. Bertarelli.

1942 Collaborazione per le Stampe al Catalogo di: L. SORRENTO. Stampe Popolari e Libri figurati del
Rinascimento Lombardo. Mostra al Castello Sforzesco. Aprile-Giugno 1942. Milano, Edizioni
de «L'Arte», 1942, pp. 251, 2 nn., ill

1946 Vedute Milanesi dell’Ottocento. Dipinti, disegni e stampe del Museo di Milano. In 50 Tavole.
Con note illustrative di P. ArRricoNI. Milano, Gérlich (1946), pp. 18, 2 nn., tavv. 50 nume-
rate.

1948 A zonzo per Milano durante le Cingue Giornate. In «Donne d'Ttalia». Quindicinale del

movimento italiano femminile. Numero dedicato alle 5 Giornate, Roma, Anno I°, N. 6, 15
Marzo 1948.

1948 [/ Calendario Murale. In: «Le Vie d'Italia» Milano, Gennaio 1948, pp. 35-42, ill.

1948 Ld Rt_zfmka delle Stampe Achille Bertarelli a diect anni dalla morte del suo Fondatore. In: «Citta
di Milano», Ott.-Nov. 1948, pp. 153 e 154, ill.

1948 Px}fmr:',. Disegnatori ed Incisori Milanesi nella Mostra del Quarantotto. In: «Citta di Milano,
Gennaio 1948, pp. 12-16, ill.

1949 bfmfam' italiane del Rinascimento gia esposte a Zurigo alla Mostra dei Tesori d’Arte di Lombar-
dia. Castello Sforzesco - Settembre-Ottobre 1949. pp. 16 nn.
LAMBERTO \f’lTALl ha curato la raccolta dei pezzi e il Catalogo. L'allestimento & stato fatto a
cura della Du.'ezione della Raccolta delle Stampe. Ho trovato un dattiloscritto con parti scritte
dal Dott. Arrigoni che avrebbe dovuto servire per una premessa molto piii ampia di quella che
venne stampata sul Catalogo oppure servi per il discorso inaugurale.

1950 »i‘és(érgglorio nella storia di Milano. Serie di articoli in «Vita et Pax». Milano, S. Gregorio,

33




1950
1951

1953

1954

1954

1955
1956

1956

1957

1957

1957

1957

1957

1957

1957

1958

Franco Busi. In: La Martinella 1950, fasc. X, pagg. 290-291.

Gli «Artaria di Milano» Contributo alla storia editoriale cittadina dell'ottocento. In: La Marti-
nella, 1951, fasc. VII, pp. 338-344; fasc. VIII, pp. 396-404, ill
E stato pubblicato I'estratto nel 1952, con alcune rettifiche.

Lettera del Dott. Arrigoni inviata a: L'inchiesta & aperta, a proposito di un’eventuale transla-
zione della salma di Alessandro Manzoni dal Famedio di Milano. In: La Martinella, 1953, fasc.
V, pp. 300-301.

Mostra di Georges Rouault. Galleria d'Arte Moderna. Padiglione d'Arte Contemporanea.
Aprile-giugno 1954 [Catalogo].

Comune di Milano, Aldo Martello editore 1954. pp. XXVII, 1 nn., 46, 2 nn., tavv. LXXV.
Doni ed acquisti dei Civiei Muser di Milano nel dopoguerra. In: Bollettino d’Arte del Ministero
della Pubblica Istruzione, n. 1, gennaio-marzo, 1954, pp. 79-81, ill.

Ricordo di Osvaldo Lissoni. In: La Martinella, 1955, fasc. IX, pagg. 557-538.

Collaborazione al Catalogo: L'ltalia splendida, Gemeente Museum den Haag, 29 augustus-31
october 1956.

Mozart in Italia. Mostra commemorativa, Catalogo. Villa Comunale, aprile-giugno 1956. Co-
mune di Milano. 1956. (Il Dott. Arrigoni ha collaborato per la raccolta ed illustrazione del
materiale storico, insieme al M® Guglielmo Barblan, Dott.ssa Clelia Alberici, Dott. Alberto
Lorenzi), pp. 1-33, 60-70. Le pp. 54-69 illustrano gli Strumenti Musicali in uso nel sec. XVIII,
sezione curata dal M? Natale Gallini.

Fece parte del Comitato Esecutivo e si occupd dell'organizzazione generale e della realizzazio-
ne della Mostra: Mostra dell'Arazzeria francese moderna. Promossa dal Comune di Milano e
dal Centre Francais d’etudes et d’information. Catalogo. Presso la «Permanente, 21 settembre
- 21 ottobre 1957». (con numerose tavole).

Museo di Milano. In: «I Musei di Lombardia». Pubblicazione proposta in occasione della
settimana mondiale dei Musei 6-14 ott. 1956. Milano, Istituto Lombardo di Scienze e Lettere,
1957, pp. 3 e 4.

Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli. In: «I Musei di Lombardia». Pubblicazione
proposta ih occasione della settimana mondiale dei Musei. 6-14 ottobre 1956. Milano, Istituto
Lombardo di Scienze e Lettere, 1957, pp. 4.

Milano di ieri e di oggi attraverso l'arte. Vedutisti Milanesi dell'ottocento. In: La Martinella,
Milano, Vol. XI, fasc. V, 1957, pp. 305-309, ill. Visioni e notizie intorno alla Mostra organiz-
zata dalla Societa Belle Arti e Permanente di Milano.

Mostra Milano di ieri e di oggi attraverso ['Arte. (Mostra organizzata dalla «Permanente»
Patrocinata dal Comune di Milano 21 aprile - 19 maggio 1957). pp. 194 di cui 4 scritte dal
Dott. Arrigoni che costituiscono la premessa al Catalogo. Con ill.

Liincisione rinascimentale milanese. In: «Storia di Milano», Fondazione Treccani degli Alfieri,
1957, Vol. VIII, Parte XI, pp. 3 nn,, 692-719, ill.

Guida al Castello Sforzesco ed ai suoi Musei. (Testo storico di Paoro Arriconi. Notizie
museografiche di GianGuipo BELLONI per le sculture e di GiLpa Rosa per i dipinti e gl
Arazzi), Comune di Milano, 1957, pp. 94. Tavy. LXX.

Achille Bertarelli e la Civica Raccolta Stampe delle Stampe di Milano. In: «La voce del collezio-
nista», Anno I, maggio 1958, n. 5, pp. 1 e 2, ill.

1958 Il Museo di Milano nella nuova sede a Palazzo Morando. In: «Citta di Milano», ottobre 1958, pp.
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1960
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15, ill. Venne stampato anche in estratto.

ArriGonI Paoro, VErGant Orio

Addio vecchia Milano. Cassa di Risparmio delle Provincie Lombarde, Dicembre 1958. Milano,
Silvana, pp. 218, 1 nn., Tavole nn.

Orio Vergani ha scritto la premessa (pp. 7-25). Paolo Arrigoni ha scritto il commento di
ciascuna tavola.

Carattert e pregi della Raccolta «Grassi». In: Citta di Milano, dicembre, 1958, pagg. 711-720.

La Raccolta Grassi alla Civica Galleria d'Arte Moderna. In: La Martinella 1959, fasc. I-I1, pagg.
27-33.

La Raccolta Grassi alla Civica Galleria d’Arte Moderna di Milano. In: «Musei e Gallerie
d'Tralia», giugno 1959, n. 8-9, pp. 9-17, ill.

P. ArriGont e TErREsa RoGLEDI MaNNIL. Carte Geografiche nel Catalogo della «Mostra delle
Arti Grafiche», Milano, 3-11 ottobre 1959, pp. 108-118, ill.

Mostra Storica delle Arti Grafiche organizzata dal Congresso e Mostra Grafica Editoriale
Cartaria - GEC '59.

Museo di Milano. In: Almanacco della Famiglia Meneghina. Anno 1960, Milano, Casa Editrice
Ceschina, pp. 107-108.

Costantino Baroni. [necrologio]. In: Raccolta Vinciana. Milano, Castello Sforzesco, 1960,
Necrologie, pp. 338-340.

Incisioni e litografie di scuole straniere della fine del secolo XIX. Dalle cartelle della Civica
Raccolta delle Stampe A. Bertarelli. [Catalogo della Mostra tenuta alla Galleria d’Arte Moder-
na nel mese di novembre 1960]. Pagg. 8. Dattiloscritto che veniva offerto ai visitatori della
mostra.

L'incistone e l'illustrazione del libro a Milano nei secoli XV-XIX. In: La Storia di Milano,
Fondazione Treccani degli Alfieri, Milano, 1962. Vol. XV, parte VII, pp. 3 nn., 671-718, ill.

Le nuove Sale della Rocchetta. In: «Citta di Milano», Feb.-Mar. 1963, pp. 69-75, ill.

Le nuove Sale del Castello Sforzesco di Milano. In: «Musei e Gallerie d'Italia», Gen.-Dic. 1964
n. 22-24, pp. 20-27, ill. I

Barfm:' Costantino - Voce in: Dizionario Biografico degli Italiani. Istituto della Enciclopedia
Italiana Fondata da Giovanni Treccani, Roma, 1964.

J\cfase'o di Mifano.l qump_e. disegni e dipinti che tllustrano la storia di Milano. Il Museo verra
nc!rdmato ed arricchito in modo da rispondere pidi esaurientemente allo scopo. In: Citta di
Milano, Anno 82°, n. 3-4, marzo-aprile 1965, pp. 109-112, ill.
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Catalogo, ill. Tavv. 179 numerate, tavv. 3 nn. Alla fine del volume:

premessa; pp. 131 di
Calcografi ed Editori di stampe» € «Indice dei soggetti», pp. 155-

«Repertorio degli Artisti,
196, 2 pp. nn.

1972 Museo di Milano. Via S. Andrea 6. Stampe, disegni € dipinti che illustrano la storia di Milano.
1l museo verra riordinato ed arricchito in modo da rispondere pil esaurientemente allo scopo.
In: Citta di Milaro, 1972, n. 7-8, pp- 91-96, ill.
[Ristampa dell'articolo apparso sulla medesima rivista ne
1965, pp. 109-112, ill.].

1973 P. ArriGoNt, L. ZipoL1. Imma
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Bertarelli, Raccolte di Arte Applicata, Museo degli
Comune di Milano, 1974, pp. 61-160, ill.

36

Studi e Notizie, Raccolta delle Stampe A.
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CLELIA ALBERICI

Un automa del Museo Settala

ll:ec;:v;ratched.Raccolte d .Arte Applicata quest’anno si sono arricchite con
acquisto di un opera inconsueta, un automa ch
: ! che apparteneva :
di Manfredo Settala. o SR
Ha. una faccia diabolica che, quando si monta il meccanismo, gira a
sinistra ¢ 2 destra, rotea minaccioso gli occhi ed emette un cupo)rumorc
p}glbestla!e\ che umano, mentre dalla bocca fuoriesce la lingua. Il torso
\Er:r} eacuie chcgato tiene le braccia dietro la schiena (figg. 1-6)
1_1n%a di descriverlo e commentarlo ritengo sia utile dare qualche notizia
sml eFtala e soprattutto su Manfredo. Ho ricavato le notizie anche da
volumi soe\n a Manfredq, citati da Gino Fogolari che nel 1900 scrisse un
zn}fno zocumlcnt_at_o articolo: I/ Museo Settala. Contributo per la storia
fi‘]a cultura in Milano nel sec. XVII. (In: Archivio Storico Lombardo
Milsno, Serie I1T, Vol. XIV, Anno XXVII, 1900, sett,, pp. 58-126) ’
Bzatgmighg Setta!a di antica nobiltd milanese oltre ad annoverare Santi
i, Arcivescovi, Vescovi e prelati, ebbe personaggi che si fecero ono ‘
nelle armi e negli studi. -
1 . e
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anzoni nel capitolo 31 dei Promessi i i
e : | essi Sposi come il
nai‘:gﬁ;(;is\?e;ncdlccgdzlleldue pestilenze: una del 1576, periodo del Cardi
covo S. Carlo Borromeo e I'al gt
_ tra del 1630, quand’era Cardi
e 30rtC , quand’era Cardi-
- cul:_:;zofforr:)me?j'dl cui godette la pit grande stima. Uomo di
. , fu autore di importanti scritti di ici
e portanti scritti di medicina, ma anche lette-
Venne in i
contatto ¢ i i Principi
L ke Cag; I:e]cliottl edc; Pnr;icxlpl del suo tempo e molti ne
> 4 zona detta
s e a de Brolo (Porta Romana), sotto
el .S. Apostoli detta di S. Nazaro
colse personalmente insieme al f il
e eme a ratello Geronimo parecchi volumi
e costituivano una Galleria famosa.
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Un automa del Museo Settala

{Te Ci\.fiche Raccolte d’fxrtc Applicata quest’anno si sono arricchite con
d?cﬂzﬁtt’feg; gréuoa[;:.ra inconsueta, un automa che apparteneva al Museo
P_Ia' una faccia diabolica che, quando si monta il meccanismo, gira a
sinistra € a destra, rotea minaccioso gli occhi ed emette un cupo’rumore
pil bestiale che umano, mentre dalla bocca fuoriesce la lingua. Il tors
\ur.ﬂe a cui & collegato tiene le braccia dietro la schiena (figg 1-.6} 0
Pr_lma di descriverlo e commentarlo ritengo sia utile dare quélchc notizia
sui Settala e soprattutto su Manfredo. Ho ricavato le notizie anche éla
volumi coevi a Manfredo, citati da Gino Fogolari che nel ]960 scrisse un
ampio documentato articolo: I/ Museo Settala. Contributo pep: la storia
def’!a cultura in Milano nel sec. XVII. (In: Archivio Storico Lombard
Milano, Serie 11T, Vol. XIV, Anno XXVIL, 1900, sett, pp. 58-126) "
Iéa fgmgglig Setta!a di antica nobiltd milanese oltre ad anﬁoverare Santi
n:ﬁzn,ar ;]cin;e::;iril,sr\:jfow e prelati, ebbe personaggi che si fecero onore
1l .padre di‘ Manfredo fu Ludovico il celebre protofisico del Ducato di
Mll;nod(Mllano 27 Febbraio 1552 - 12 Settembre 1633). E ricordat(;
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g Ardvescov;cos (e: el ue pestilenze: una del 1576, periodo del Cardi-
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iy aigt(;i?euzi_ li cui god_cttella_ pil gra_nde stima. Uomo di
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Lodovico fu un tipico esponente della cultura del sec. XVII ed in lui si
riflettono i complessi problemi del tempo quale il sorgere e lo svilupparsi
delle scienze sperimentali pur essendo ancora tenaci le credenze nella
magia, nella stregoneria € nelle unzioni pestifere.

Aveva sposato una Gentildonna milanese, Angela Arona dalla quale ebbe
parecchi figli. Il piu noto fu Manfredo che si trovd unico erede della
Biblioteca e della Galleria che suo padre aveva lasciato per testamento (5
Giugno 1633) poiché i suoi fratelli coeredi, Antonio e Senatore, ben
presto morirono.

Manfredo nascque a Milano I'8 Marzo 1600 (e ivi mori a 80 anni il 6
febbraio 1680). Inizio gli studi di Giurisprudenza presso Universita di
Pavia; ma suo padre aveva fiducia negli Atenei toscani e ci teneva a
mantenere contatti con i Granduchi Medici ai quali era legato da reci-
proca stima ed amicizia, per cui mandd Manfredo, con suo fratello
Carlo, a Siena ove ebbe per compagno Fabio Chigi, che divenne Papa
Alessandro VIL. Anche Fabio Chigi oltre a studiar legge e filosofia si
applicava alle discipline matematiche sia speculative che pratiche (vedi:
Sforza Pallavicini. Vita di Alessandro VII, Milano, 1643) pertanto queste
affinita con gli interessi di Manfredo li legarono in una amicizia perenne.
Passo poi all’Ateneo di Pisa dove Manfredo ebbe per Maestro Acarigio,
celebre letterato di Siena® e qui concluse gli studi di Giurisprudenza.

11 Picinelli a lui contemporaneo scrive che quando Manfredo aveva quin-
dici anni volle visitare il Palazzo Ducale di Mantova perché aveva saputo
che in quattro ambienti vi erano state riunite le pit rare meraviglie della
terra (animali, fiori, frutti), dell’aria (volatili), dell’acqua (pesci), del fuo-
co (lavori artificiosi col mezzo di lui formati). Si trattava del Museo o
Galleria di “cose naturali”, una vera «\underkammer” che alla fine del
Rinascimento esisteva in una parte della Domus Nova di Palazzo Ducale,
come si vede nella pianta di Mantova disegnata da Gabriele Bertazzolo.
1l nostro Manfredo fece in tempo ad ammirare questa Galleria dei Quat-
tro Elementi prima che scomparisse con le modifiche avvenute al tempo
di Vincenzo Gonzaga, (vedi: Giuseppe Amadei e Ercolano Marani,
Gonzaga a Mantova. Milano, Cassa di Risparmio delle Provincie Lombar-
de, 1975, p. 266).

Fin dagli anni in cui fu studente a Pisa si fece notare per la sua felicissi-
ma virtuosita di mano e d’ingegno meccanico e per la sua capacit2 di
eseguire opere al tornio “nel tornire ovato”. Queste ed altre sue inclina-
ioni artistiche furono molto apprezzate dal Granduca di Toscana Ferdi-
nando II (1610-1670), Granduca dal 1621, amico delle arti e delle scien-
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ze e scienziato ed inventore egli stesso, noto per aver perfezionato il
termometro. Si attird la stima anche della Madre del Granduca, Maria
Maddalena d’Austria sorella dell’Imperatore. Della stima che si era pro-
curato presso i Medici lo conferma lo stesso Manfredo in una annotazio-
ne manoscritta che ho trovato su una tavola acquerellata di uno dei tre
volumi illustrati con disegni acquerellati raffiguranti le rarita del suo
, Museo, da lui stesso commissionati a vari giovani pittori operanti a
' Milano. Sulla tavola 21 (Guggenheinn) vi sono raffigurate due opere
“grtificiose” da lui realizzate: “Il primo scherzo che feci in Pisa allo
studio che con questo m’acquistai la gratia del Ser.mo Gran Duca men-
tre ero giovinetto come anche della Ser.ma Sua madre, qual’era sorella
dell'Tmperatore. Et l'altro era un arcobaretto begatella delle prime”. Non
si capisce bene quello che definisce “scherzo”; la madre del Granduca
avra probabilmente apprezzato I'arcolaio!
Il Granduca gli diede la possibilita d’imbarcarsi sulle sue galere che dalla
Sicilia si diressero verso il Levante e lo condussero a Gaza (Palestina),
Cipro, Alessandria d’Egitto, Candia; da qui con un mercante francese si
recd a Smirne, Efeso, e Costantinopoli ove rimase due mesi; indi tornd a
Milano. Questo viaggio gli servi per osservare e conoscere usi, costumi e
tutto quello che a lui interessava; fu un’esperienza fondamentale per il
suo futuro di studioso e di collezionista in discipline enciclopediche in
cui erano affiancate la scienza, la tecnica, la storia e le belle arti.
I suoi gusti e tendenze erano diverse da quelle del padre. Amava dedicar-
si a studi matematici; di etnografia e dei manufatti di ogni genere, anche
i piu curiosi, con impegno e serieta. Acquisi una competenza tale da
esser in grado di costruire strumenti di precisione come telescopi e
microscopi, specializzandosi nella costruzione di apparecchi scientifici.
Questa produzione in Toscana era gia in pieno rigoglio perché favorita
dai Medici fin dai tempi di Cosimo II (1590-1621), che protesse Galileo,
Per proseguire con Ferdinando II definito “il piti sapiente dei Principi ed
11 Principe dei sapienti”; suo fratello Mattias (1613-67) divenuto Gover-
'@!torF di Siena, vi fondd un’Accademia di Scienze, Lettere ed Arti.
Principe Leopoldo (1617-79), ultimo figlio di Cosimo III, nel 1657
ndo I’Accademia del Cimento in seno alla quale si facevano esperienze
_.ﬁmca e di chimica ed inoltre ebbe particolari cure per I’Ateneo di Pisa.
”Gl'.ﬂndl:lca Ferdinando IT Medici lo volle socio dell’Accademia Medi-
da lui fondata nel 1612, che precedette quella del Cimento. Manfre-
antenne sempre rapporti con gli studiosi toscani.
00 il Cardinale Federico Borromeo aveva inaugurato '8 dicembre
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7 - Interno del Museo di Manfredo Settala. E un’incisione di Cesare Fiori inserita nel volume:
Scarabelli, Museo o Galeria... descritta in latino dal Sig. Paolo Maria Terzago... et hora in italiano
al Sig. Pietro Francesco Scarabelli. Tortona, 1666. L'automa & ben visibile a destra, in basso.




1609 la Biblioteca Ambrosiana che pensd d’integrare con una Pinacoteca
e nel 1625 con una Accademia di Belle Arti: Pittura, Scultura e Architet-
tura.

Il Settala fu attratto dalle geniali istituzioni e probabilmente aiutava il
Cardinale Federico ad incrementare la biblioteca.

Il Cardinale Federico (che mori il 21 settembre 1631) ebbe modo di
conoscerlo e di stimarlo tanto che gli concesse I'Ordine Sacro del suddia-
conato ed un Canonicato presso la Basilica di San Nazaro. Nel 1669
ebbe la carica di Conservatore della risorta Accademia federiciana di
Pittura e Scultura, riaperta dopo quasi quarant’anni d’inattivita.

11 Settala fece parecchi viaggi anche in Italia per prendere visione o per
acquistare opere e volumi. Si reco cinque volte a Napoli, undici a Roma,
diciasette a Venezia, tre in Sicilia, due in Sardegna dove a Capo Bonifa-
cio assisté alla pesca dei coralli.

Studiosi di ogni paese non mancavano di rendere omaggio a Manfredo e
di visitare sia il laboratotio che aveva allestito nei locali a lui assegnatigli
nella Canonica di San Nazaro sia il Museo cui aveva riservato quattro
ambienti nella sua abitazione in Via Pantano (foto 7). Il laboratorio nel
chiostro della Basilica di San Nazaro fu visitato anche dal Monconys
(Moncony. Journal des Voyages) che passd a Milano nel giugno 1664 e
trascorse varie ore nel laboratorio del Settala e vide “ses petit Microscopes
tres bons et la maniere de laquelle il tourne tous se verres grands et petits
puis L'etain clacine et detrempé dans 'eaw” (notizia desunta dal Fogolari,
nota 16, p. 95).

Manfredo attraeva, oltre che per la sua enorme cultura, per il suo cando-
re e la sua sincera modestia. Cosi ¢ scritto nell’orazione funebre di Padre
Giovanni Battista Pastorini'® (che elenca anche alcuni Principi con i
quali ebbe dimestichezza). La Lombardia era sotto il dominio Spagnolo:
Ferdinando IV Imperatore, visitd il Museo.

Personaggi di rango vollero imparare a lavorare al tornio; fra questi Don
Giovanni, Arciduca d’Austria figlio naturale di Filippo IV di Spagna;
Don Luis de Benavides, Marchese di Caracena, Governatore di Milano
dal 1648 al 1656; Don Vincenzo Gonzaga.

Cosimo III Medici, Granduca di Toscana (1639-1723) succeduto al pa-
dre Ferdinando IT invid preziosi doni per arricchire il Museo Settala che
Visito nell’estate 1664. (Filippo Pizzichi. Viaggio per I’Alta Italia di Cosi-
oo III di Toscana descritto da Filippo Pizzichi, edito dal Canonico
M()rem, dell’anno 1664. Firenze, Maglieri, 1828).

Studiosi emeriti in scienze naturali e in discipline matematiche di ogni

i Gi i is ina da
fanfredo Settala all'eta di 80 anni. Incisione di Giovanni Battista Bonacin )

R BBt disegno di Cesare Fiori.




Stato d’Europa ricorrevano per pareri a Manfredo “come 'Oracolo del-

I'Arte e Segretario della Natura”.
Manfredo mori ottantenne il 16 febbraio 1680. Cesare Fiori lo raffigurd
in quell’anno in una incisione da lui disegnata ma incisa da Giovanni

Battista Bonacina (fig. 8). C. Fiori oltre ad essere pittore, architetto,
incisore fu anche creatore di medaglie e lo rappresento in un bel meda-
glione datato 1677 posseduto dal Civico Gabinetto Numismatico®®. No-
nostante l'eta avanzata ha un viso dall’espressione vivace e ispira quella
simpatia che si aggiunse alle sue doti intellettuali e morali.
Gli furono resi onori funebri molto solenni nella Basilica di S. Nazaro.
Ne fece una particolareggiata descrizione suo cognato, il Marchese Gio-
vanni Maria Visconti® in un opuscolo illustrato con incisioni di Cesare
Fiori, il quale fu anche autore dei quadri allegorici, ispirati ad opere
costruite da Manfredo, che erano stati collocati lungo le pareti della
Basilica. Sulla cima del Catafalco era raffigurato un mappamondo che
Manfredo; al di sotto vi era un’urna antica, prelevata
dal suo Museo. Il Padre gesuita Giovanni Battista Pastorini pronuncio
P'orazione in lode del defunto’®. T Gesuiti vollero - onorarlo con una
pubblica Accademia nell’aula massima del loro Collegio di Brera’. Se-
condo P'antico costume latino i rettori e gli scolari del collegio recavano
processionalmente oggetti del Museo Settala dando ad essi un significato
allegorico con la recitazione di epigrammi latini.
1l primo attentato all'integrita del Museo Settala eb
pe funebri in onore del suo fondatore.
Con testamento rogato dal notaio milanese Carlo Cadolini in data 30
luglio 1672 Manfredo Settala aveva disposto che il Museo alla sua morte
passasse per fedecommesso al fratello Carlo, Vescovo di Tortona: lui
_ morto passasse alla custodia dei nipoti e dei loro discendenti maschi
primogeniti in linea diretta. Estinta la discendenza fosse consegnato alla
Biblioteca Ambrosiana, in base all’inventario pubblicato dallo Scarabelli.

Completavano il legato del Museo, I'annessa biblioteca formata da 9290

rari volumi e 1600 manoscritti che avevano fornito i testi necessari per gli

studi di Manfredo e per le dotte dispute.

Con la morte di Francesco Settala, 1716, Can
Manfredo, finiva la discendenza, ma sorse una contestazione ereditaria che
si risolse con sentenza del Tribunale e del Senato in data 19 Febbraio 1751.
In quell’anno il Museo Settala veniva consegnato purtroppo diminuito di

gio della Biblioteca Ambrosiana.
per contenetlo, subi varl

reggeva il busto di

be inizio con le pom-

onico di.S. Nazaro come lozio

molti oggetti, al Colle
All’ Ambrosiana mancando uno spazio adeguato
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;[i-(e);;?zecrlltlil.‘iu éicomposto nel 1907 da Monsignor Achille Ratti, allora
ell’Ambrosiana, in una Sala che riusci un’imitazi :
) ione abb
fedele di quella rappresentata nell’'incisione di Cesare Fiori in a_SfanZ&i
volume dello Scarabelli (fig. 7). e
Ulteriormente fu sistemat i i
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?Oelia;IiI“ s}uz{'ra Iﬁlorfiale i bombardamenti dell’Agosto 1943 procuraro
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useo Settala, ancora vivente il fondatore, f itto i
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ella dedica al Granduca Cosimo III Medici
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. : ‘ e con
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po quello del Terzago. Fu pubblicato b Tort
e  anch’esso a Tortona perché
o i Manfredo, Vescovo di quella citta ne facilitava la
i—ic:i;stto 1;;1 altri) e;eénplarc dello Scarabelli, sempre del 1666, con qualche
e. Dopo la dedica al Conte Bartolomeo A ’ i
B e e oo tolomeo Arese, seguono due pagine:
. quali lo Scarabelli scrive che ¢ i
e rabelli e & stato sollecitato a far la
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Dello Scarabelli usci un’ izi
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e della natura e dell’Arte raccolte nel

del Sig. Manfredo Settala... [sono)
prodotti dalla Natura e

dedico UTndice delle pia belle meraviglt
giro d'alcune stanze dalla diligenza

raccolti in questo Museo li pin singolari effetti

dall'Tngegno d’esso Signore...”.

Aggiunse la descrizione degli oggetti che dopo
avevano arricchito il Museo e offre notizie storico-
le denominazioni, gli usi e le provenienze di mol
collezione, che il Terzago aveva solamente in parte indicato nei quattro
“Luogocentoni” alla fine del suo volume.
Le descrizioni fatte sia dal Terzago che

piuttosto approssimative; non si possono consi
ma la difficolta & data anche dall’etereogeneita delle opere che costituiva-

o il Museo. Una tavola ripiegata inserita all'inizio del volume dello
Scarabelli rappresenta linterno del Museo di Manfredo Settala; & una
bella acquaforte incisa da Cesare Fiori (mm. 191 X 460) (fig. 7) ed & di
estremo interesse perché ci da un’idea, sia pure approssimativa, del
museo. Lungo le pareti di quattro ambienti vi erano preziosi scrigni,
incrostati di pietre e di mosaici; nei loro cassetti e tiretti erano collocate
le collezioni di monete romane, puniche e greche, i medaglioni d’oro e
d’argento dei Papi e dei Duchi di Milano ed alcuni di “busso” [bosso]
intagliati da Alberto Duro [Albrecht Diirer].
In altri cassetti vi erano anelli, pit di venti e altrettanti cammei. Sotto gli
scrigni si vedono vasi, balestre, statuette e busti. Sopra gli scrigni erano
appoggiati gli orologi, i mappamondi, i corni, le conghiglie. Piu sopra i
quadri appesi alle pareti. Dal soffitto pendevano coccodrilli, pescicani,
pesci volanti e altre bestie imbalsamate. Il nostro automa & rappresentato
entro una specie di nicchia in basso lungo il lato destro dell'incisione (fig.
9). Nel volume del Terzago non & ricordato. E descritto invece dallo
Scarabelli nel Capitolo: De i mott quasi perpetui a pag. 39, in continuazio-
ne all’automa n. 7 (che & descritto nel Terzago): Machina d'un Schiavo
incatenato fabricata monstrante wella nudita di tutto il petto la sincerita de’
suoi moti: Fingest questo essere, come entro in una grotta, a cut servendo di
porta un quadro con un Festone egregiamente colorito a fiori, apre in S€
medemo a guisa d'una picciola finestra (qual forsi desiderava Diogene
disserata nel petto degl’buomini per spiarvi da vero 1 pitt seri secreti del
di cristallino vetro ornata, € invitante la curiosita de’ riguardant ad
ta si nasconda: Quand’ecco avicinati St
basso il quadro con il festone, € con
va d’un Schiavo incatenato:

il volume del Terzago
leggendarie sull’origine,
ti materiali della

dallo Scarabelli sono a volte
derare Cataloghi scientifici,

cuore)
investigarne, quanto entro la grot

veggono all'improviso scender a
inaspettata meraviglia uscire dalla grotta una figu
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automa diabolico nell’incisione di C Fiori nu
esare r'ori @ Il
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che girando il capo hor nella destra, bor nella sinistra parte, ¢ stravolgendo
per ogni verso gl'occhij, e cacciando fuori dalla bocca la lingua, che
spaventevole mostrast nell'aprir d'essa, manda si fatti urli, e grida, ch'oltre
all’ordinato sconcerto de’ suot movimenti rende tn un punto medento
stupidi, e l'occhio, e Porecchio di chi v'assiste per qualche durata di tempo,
spirata la quale senza poter osservare alcun estrinseco atuto, vedesi per fine
da se medemo rintanarsi; e il quadro, che dianzi era da sé disceso, pure da sé
ritornare al suo sito, e ricoprirst con non poca ammiratione de’ Spettatori la
grotta”.
Si potrebbe presumere che I'automa sia stato costruito poco dopo la
pubblicazione del Terzago, 1664, in tempo per essere inserito in quella
dello Scarabelli, 1666; nell’Ediz. del 1677 & a pp. 35 e 36.
La materia pittorica del torso € cinquecentesca. Quella della testa
diabolica pud essere secentesca, anche se analoga a quella del torso. Sopra
P'incarnato, steso sul torso e sulla testa € stata data una leggera velatura ad
olio di color bruno, perché un Diavolo deve esser di carne un po’ scura.
Infine & stato ricoperto di una mano di vernice. Cosl si & espressa la Prof.
Paola Zanolini, restauratrice.
Non & esatto definire “Schiavo incatenato” questo automa con testa di
Demonio:; lo Scarabelli lo ha creduto uno schiavo perché nel Museo
Settala (fig. 9) era trattenuto con due catene, ma & chiaramente un Diavolo
incatenato.
I’automa nella parte meccanica & un prodotto della maestria artigiana di
Manfredo, che si sara fatto aiutare da qualche abile meccanico.
Non bisogna dimenticare che Manfredo era anche costruttore di orologi e
nel Catalogo dello Scarabelli, a pag. 324 & scritto che fra i molti orologi
donati al Museo, ve n’& uno “con due ruote sole con il pendolo fabricato ed
inventato dal Sig. Manfredo Settala con il pendolo di altra invenzione” .

Ho affidato a Giuseppe Brusa la stesura della scheda del meccanismo.

Vivamente ringrazio il noto studioso, autore di volumi fondamentali

sullorologeria italiana ed europea.
1] meccanismo, (figg. 5 € 6) quast interamente ligneo e in buona parte

originale, che muove Pautoma demoniaco detto “Lo schiavo incatenato” &
azionato da un peso di pietra tanto possente da far pensare che forse
originariamente Muoveva un altro dispositivo connesso. La carica avviene
diante manovella che agisce sull'albero con tamburo sul
quale si avvolge la fune. All'albero é fissata la ruota motrice massiccia che
ingrana in un pignone a lanterna (rifatto) con albero tornito che termina i
un congegno a manovella posto a tergo della cassa. Questo congegno con-

anteriormente me
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prime e dilata un mantice da cui esce laria che, passando attraverso una

_f‘ca{ofal (rifatta), serve a emettere un suono intermittente e inarticolato a

imitazione di voce umana. Dalla scatola si innalza un piccolo condotto

) fnetaffzbo_ (rifatto) che termina presso la gola del demone. La ruota motrice

| ingrana inoltre in un secondo pignone a lanterna che ruota col suo albero

tornito e con una seconda ruota simile a quella motrice. Questa seconda

ruota ingrana a sua volta in un terzo pignone a lanterna, all’estremita di un

albero tornito, alla cui estremita opposta é fissata, a tergo della cassa, la

grande ventola a quattro pale (rifatte) che controlla la regolarita del mc;to

La seconda ruota, inoltre, mediante un piolo eccentrico, sposta a brev;‘

intervalli un’asticciola, tmperniata a uno dei suot capi ‘m.’la quale sono

fissati due fili: uno comanda Uabbassarsi e il sollevarsi della mandibola del

demone, la fuoruscita della sua lingua e il roteare dei suoi grandi occhi

f:alfrg fzfo agisce su un dispositivo nella scatola per il suono che dezerm.r'ml

Pemissione della voce simultaneamente ai suddetti movimenti. All'albero

della seconda ruota é fissato, anteriormente alla cassa, un ptg?’;;Oﬁf’ a pioli

che muove un congegno a manovella (in parte rifatto) con una ruota

dentata e due aste snodate terminanti con una forca metallica. Questa si

sposta ora da un lato e ora dall’altro e agisce su una levetta sp;)rgeféte dal

lungo perno di ferro cui ¢ fissata la testa del demone, la quale pertanto si

volge ora a destra ora a sinistra. 1l meccanismo & vincolato da un piccolo

catenaccio (rifatto) che trattiene un piolo sporgente dall'orlo del terzo pi-

gnone. L’afte_*zza complessiva del manufatto & di cm 211, quella del rorsé) e

i della testa.dz em 69, quella della cassa del movimento cm 33,5, quella della
c};olomm di sostegno in cui & contenuto il peso cm 108.5. .

: :lro[‘)izt:év gl:ssstlf;(::seccl)as tgessoctrtlsiﬁne d_ello Scarabeﬂ?,_ parte del meccani-
fa : pavimento per cui il peso del visitatore
ceva scender il quadro che oltre a far apparire I'automa ch iva i
avanti, ne metteva in funzione tutto il m i d .G
B o o s eccanismo ed esaurita la corsa

e ;ono ilestava e diavolo rientrava nella nicchia.
e :1:;:3?15@0 venne resta,lurato dal SignoF Giorgio
e oo o lllie con _pelle d agnello‘la gia risostituita
B oo ol erventi sulla levetta di arresto, sui denti
L 1egno della ruota maestra, sulla linguetta della trombetta che il
: 'M:acmo, piti bestiale che umano. o
% Ort: 1 ; i
| l:} inf;gitis:gi?or;jgssm la base\ su cui & appoggiata la statua ed entro il
ccanismo, & evidentemente rifatto; probabilmente

ARE sostituito ad uno precedente
. : : uando dal M
to all’ Ambrosiana, nel 1751. : o Musco Sl veane
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o di ciliegio, dal modellato classi-

Tl torso maschile dell’automa, in legn
lismo accentuato & anteriore

cheggiante pur essendo evidente un natura

alla testa. _
Probabilmente & stato riutilizzato un Cristo alla Colonna, scultura lignea

di validissimo, anche se per ora ignoto artista della prima meta del "500.

Certamente era una scultura che si trovava in cattive condizioni per cui

non si deve considerare una dissacrazione. Le masse muscolari solide,

presentano una definizione anatomica sottile, di suggestione classica.
1l legno ¢ dipinto in color carne da cui traspaiono tracce di vernice rosa
incarnato. E evidente I'analogia che presenta con il Cristo alla colonna
che Bramante aveva dipinto su tavola (fig. 10) per una Cappella dell’Ab-
bazia di Chiaravalle, nel 1490 circa, epoca in cui era Abate commendata-
rio il Cardinal Ascanio Sforza, fratello del Duca Ludovico il Moro. La
tavola venne trasportata alla Pinacoteca di Brera per ragioni di sicurezza
zg]la vigilia della I Guerra Mondiale, e a Brera si trova tutt’ora.
I stato Padre Angelo Maria Caccin, Priore della Comunita Domenicana
di S. Maria delle Grazie di Milano a suggerirmi questo confronto. Padre
Caccin & Iautore di una Guida molto esauriente: L'Abbazia di Chiaraval-
le milanese (Milano, Moneta, 1979), € conosce molto bene I’Abbazia.
Il mio piu vivo ringraziamento per questo ed altri preziosi suggerimenti
che Padre Caccin mi ha dato.
In quanto all’artefice del bellissimo torso virile & impossibile, almeno per
il momento, indicare un nome. E certo che guardo attentamente il Cristo
alla colonna del Bramante di cui imitd persino I'inclinazione della spalla
destra; forse lavorava nell’Abbazia stessa?
Purtroppo non ci sono rimasti appunti scritti da Manfredo su nessuna
delle opere del suo Museo, e pertanto rimangono tanti interrogativi
insoluti.
1l torso fu scavato nella parte posteriore per accogliere il meccanismo che
muove 'automa. Le braccia si arrestano poco oltre la piegatura del

gomito.
Lungo il bor
parte ancora inseriti, serviva
toglieva alla vista del pubblico il meccanismo.

La testa diabolica & certamente secentesca, Opera di un validissimo scul-
tore per ora ignoto. La parte facciale, comprese le orecchie, anche quelle
d’asino, & in legno di ciliegio. La calotta & di latta, foderata in cartone
pressato, di cui rimane una porzione nella parte inferiore; s’inserisce @
incastro nell’altra meta della testa. Sulla sommita della testa vi sono due

do inferiore del torso, una serie regolare di fori di chiodi, in
certamente per trattenere un tessuto che
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BFIG. 10 - Cri i
1G. 10 - Cristo into s i
e Ch::;li collionna. Dipinto su tavola di Donato Bramante, che 'esegui nel 1490 circa per
: td\-ﬂ e. Attualmen(_& ¢ nella Pinacoteca di Brera. E stato fotografato solamente il
orso per meglio evidenziare I'analogia con il torso dell’automa.
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la parte posteriore

rna ora scomparse. Nel cavo de
i degli occhi, delle

fori che ospitano le co
della faccia & inserito il meccanismo per i moviment
labbra e della lingua.

Il viso & molto tormentato, pur mantenendo tratti umani; la sua struttura

& asimmetrica per cui I'arcata sopraccigliare destra € pi alta di quella
e oyviamente tutta la struttura facciale destra. Gli occhi
ride in color ciclamino; roteano
he da sinistra a
Il naso si & un

sinistra, com
hanno il bulbo dipinto in bianco € I'i
solamente dall’alto in basso ma un tempo roteavano anc
destra e viceversa, a giudicare dal complesso congegno.
po’ appiattito in punta, dove manca anche la pittura.

I denti, solamente i superiori, sono in legno dipinto in bianco-avorio
imitante molto bene quelli veri; l'arcata dentaria € incollata ad una sottile

striscia di legno.
Quando si spalanca la bocca poiché si a
lingua, s’intravedono i molari inferiori.
La lingua & in sughero dipinto in color rosso scarlatto: il sughero imita
molto bene la porosita della lingua.
1l rumore non esce dalla bocca spala
foro sulla sommita della testa, attraverso il tubo di
il mantice. Il movimento della bocca & sincronizzato con P’emissione del
rumore che probabilmente era molto pitt profondo perché contenuto dal
collare che impediva ogni dispersione di suono.
Attualmente la testa € nuda, ma nell’incisione del Museo Settala di cui
presento il particolare ingrandito (fig. 9) sulla testa del Diavolo si drizza-
vano irti capelli che forse venivano agitati dall’aria che usciva dal foro
della calotta cranica. Non & da escludere che avesse anche baffi e barba

perché sul labbro superiore fino alle guance vi sono fori a distanza
regolare (in alcuni & ancora inserito il chiodo) per il fissaggio dei baffi;
analoghi fori sul mento per una barbetta a pizzo, frequente nelle raffigu-
razioni diaboliche. Un collare di ferro foderato di cuoio mascherava il

collo, che in realta non esiste come struttura lignea perché impedirebbe
al meccanismo di funzionare; aveva anche la funzione di regolare il sordo
suono che emette dalla bocca quando si monta. 1l collare di ferro era
fissato con chiodi all’orlo della parte superiore del torso ligneo. Sulla
spalla destra, vicino all'orlo del collo, due chiodi trattengono ancora
frammenti di cuoio. Sempre lungo {1 bordo del collo sono stati inseriti
dei tasselli in legno di ciliegio, per integrare le parti che si sono ufl poco
rovinate per l'applicazione ed il successivo strappo del collare di ferro.
Non so in quale epoca gli furono tolti il collare e le catene.

bbassa la mandibola ed esce la

ncata come sembrerebbe, ma dal
lamiera collegato con
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g;abslolil::a ora chiedere quale prototipo servi da modello per la testa
Un dlgvolo abbastanza simile con bocca ghignante & quello che fuori
sotto il mantello di San Bernardo che lo tiene incatenato (fig. 11) rafft?sce
rato sull’affresco del braccio sud del transetto dell’Abbaziagc'ii Chiar lgti-
le.. E l’albeljgo genealogico dell’Ordine dei Cistercensi ed & oper a";:
Fiammenghini, i fratelli Della Rovere, Giovan Battista (notizie gal 3156"311
al 1627) e Giovan Mauro (1575-1640), che fra il 1614-16 circa, copri
no con affreschi buona parte della Chiesa e del transetto P
Non si trova _iI diavolo con le orecchie d’asino nel]’icon;)grafia cristian
fino al Rinascimento. L’asino data la sua mitezza ed utilita, era cons;der "
to u_n.animale da raffigurare con rispetto: & 'animale che compare & l?—
Natlyné, nella Fuga in Egitto, nell'Ingresso di Gesu a Geruialeme :
percid negli episodi pit salienti della vita di Cristo. Con il ’500 il Dia m;:,
ha le orecchie d’asino e nel 600 queste orecchie sono molto grandi T
;..e forme abr}ormi teratologiche vengono molto apprezzate dagli iniz.i del
6q0. E una liberta teorizzata da Federico Zuccari nel suo trattato: L'Id ;
dei Pittori, Scultori e Architetti, 1607. 1 Teologi délla Contro.rifo "
cercavano di limitare il favore che trovavano presso artisti e ubbli?c]a
Pimmaginario ed il mostruoso, mettendolo al servizio deﬂ’edi?icazi "
devota (Enciclopedia Universale dell’Arte, Vol. IV. M -
. ey ! . IV. Mostruoso e
T IcJ}: Cf)ntroriforma ha accentuato la paura dell'Inferno percio del Diavolo
Sa:aga;.lréq foz}za ‘occulta che si deve temere e deprecare. “Vade retrt;
> ice Geslt nel Vangelo, deprecazione che si ¢ ripercossa su tutta
A pm(t:ll:la}lllta cristiana.
o i;? [izoisoegelg ZZI;-T(Olrgzil_Jfggﬂz’nah cl_ei pif'J cglcbr.i predic_atori del ’600,
B e 1oh :{g‘eSBmta missionario e scrittore ascetico,
B e e 1; ourges, gesuita, insistono costante-

o rio il ‘arachso, Nell’Apocalisse & scritto che

S p iavolo sara incatenato; & la vittoria di Cristo sul
tanto il Di & Iattri '] ia di
D a:ci;nfi‘giaiel gt]terlguggntt:l;ll 1c01ilo%raf1a di San Berna?do di

Scl: ag . con la forza della parola riusci a
Scarabelli, n 4 i

_ Pa.rte elln gmf;;?m\izi;l:]‘zzz ”z_ag‘ 293, scrive che. “come?"vansz' m
z?‘.“,tf' molte delle cose piu rare fiﬁi;?;u’:\ff_f!th o nella dfffﬂf’é-
L e e i trovano nella Galleria
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Se questi Volumi ci fossero pervenuti tutti avcemmo una visione piu
completa degli oggetti del Museo. Fortunatamente cinque di essi sono
stati recuperati, di cui tre sono conservati nella Biblioteca Ambrosiana'’
e due, identificati da C. Ludovico Ragghianti, presso la Biblioteca Esten-
se di Modena®®.
Sono volumi costituiti da disegni acquarellati, hanno lo scopo di rappre-
sentare gli oggetti pill importanti e curiosi del Museo e costituiscono il
corredo di tavole illustrative ai due testi: Terzago e Scarabelli privi di
figure.
Le vicende che hanno permesso all’Ambrosiana di venire in possesso di
questi tre Codici sono state descritte da Achille Ratti'’. I due acquistati
dalla Braidense, dietro Sua sollecitazione vennero ceduti alla Biblioteca
Ambrosiana nel 1907 e un terzo volume fu donato all’Ambrosiana dal
Comm. M. Guggenheim di Venezia il 17 dic. 1906.
Li ho esaminati tutti e tre, ma purtroppo il nostro automa non appare €
non compare neppure nei due volumi presso la Biblioteca Estense di
Modena (quest’ultima notizia mi & stata gentilmente trasmessa dal Dott.
Antonio Aimi).
Ho consultato alcuni volumi riguardanti gli automi e ne ho trovato uno
piuttosto analogo al nostro diavolo in: Alfred Chapuis et Edouard Gélis,
Le monde des automates. Etude bistorique et technique, (Paris, 1928,
Tome premier, pag. 97, fig. a pag. 98). Nel Capitolo: Les automates dans
la religion chrétienne vi & pubblicato un “Meuble de Sacristie avec diable
articulé”, appartenente al Museo di Cluny di Parigi. E a mezzo busto ed
% fotografato mentre ha la bocca spalancata e urlante, da cui uscira la
" lingua; gli occhi minacciosi sono stravolti. Mi pare che abbia i capelli in
" testa. Appoggia su una base di stile secentesco, che regge una specie di
ia con incorniciatura riccamente intagliata; sulla sommita al centro,
€ uno stemma araldico sormontato da corona nobiliare.
considerato di arte italiana del Sec. XVII’. Gli autori del volume
ermano che la presentazione del personaggio infernale aveva per sco-
1 di gettare lo spavento fra i peccatori. Anche I'automa del Settala &
duato secondo il modulo iconografico che rappresenta gli spiriti
ali, dall'aspetto repellente in cui confluiscono caratteri umani e
i, cosi come erano configurati nella fantasia poetica e popolare.
8r2ago” a pag. 15, & descritto un altro automa diabolico, con il capo
| _ 050, da cui esce un terribile rimbombo di voce, stravolge le ciglia,
FiG. 11 - San Bernardo di Chiaravalle che tiene incatenato il_ldiavolo. l?articolar\e de’lll;:ffizzﬂifjii& : le orecchie d’asino ed escono vipere dalle orecchie!
I Eracciu sud del transetto dell’Abbazia di Chiaravalle, raffigurante I'Albero Genealog q Spemj formidandum con tinens, quo o dwcolit-momsinms Boén:

Cistercensi. Eseguito dai Fiammenghini tra il 1614-16.
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dum informe ingens, cut lumen ademptum: increpatur digito lingula quae
postica parte exeritur, patet ex templo porta, terribileg; reboatu informe
caput conspiciendum datur; utrique auri substat cannula, ex quibus tracto
filo serpentes duo furiose exeunt, meticulusarum mulierum terribile territa-

mentum. Virorum vero videndum ludicrum. Resipiscentibus a terrore
mulieribus, seque in cachinnos effundentibus, dum vanam metus causam
contemplantur, statim superstans adaperitur fenestella, deformissimum ex-
hibens caput, exprimens € mulieribus non nunquam voces opis imploratri-
ces, immane os aperit, bipalmarem exerit linguam, ignitos invertit oculos,
asininas movet aures, sedatoque met, cachinnos in mulieribus geminat.
Nella traduzione dello Scarabelli (pp 38 € 39, n. 7):
«Djedestallo, nella cui parte superiore rinchiuso st mira un capo d’orribil
lletto, ecco immantinente aprirsi una

Mostro; col semplice tocco di un gr
porta della quale uscendo si mostruoso Capo con terribil rimbombo di voce,
che da se stesso tramanda, riempie chi ode di spavento; Da due cannonci-

ni, che da entrambi gli orecchi gli pendono, trattone un filo, escono furiosa-
mente due vipere, che fra mille ritorte divincolandost, non poco terrore a
riguardanti arrecano; € questi mentre del lor timore esser vana la cagione
contemplando, con giocondo 1iso, ripigliano dell’animo la gia conturbata
quiete, quando dal subito disserarsi di una picciola finestra, che sopra al
detto capo si offerua, in nuovo sconuolgimento si abbattono, faccendost
all’ improuiso vedere un pin mostruoso Capo, che snodando dalla shoccatu-

va de’ labri una lingua, € contrauolgendo fra le spauentose suc ciglia
Pocchio fiammeggiante, € movendo gli orecchi, che d’Asino porta, 5010 di
wuovo inuitati 0 allo spauento dall'apparenza, 0 al riso dal giocoso
inganno”.
1l nostro automa dopo lo Scarabelli, vie
Fogolari, il primo studioso di epoca moderna che dedico a Manfredo

Settala e al suo Museo un ampio ed esauriente articolo apparso nell’Ar-
chivio Storico Lombardo del 1900, A pag. 98 scrive il Fogolari, che il
«Settala aveva fabbricato un gran numero di figure semoventi... Chi vuole
avere un’idea di queste stranezze legga nello Scarabelli la descrizione del-
Porribile mostro che mandava ululati spaventosi dalla bocca...; quella della
schiavo incatenato... Per queste ridicole invenziont, certo pin che per ognt
altro merito del Nostro, I’ Abbate Filippo Maria Bonini, consultore Teologo
¢ assistente all'ufficio della Fede in tutto lo Stato della Repubblica di
Genova in certa sua opera ascetica, parlando dei portenti dell’attivita umé:
na che attestano alla forza divina, citava come esempio, facendone le pith

grandi lodi di Manfredo e il suo Museo!”.

ne ricordato nel 1900 da Gino
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M ; :
| Museo Settala viene citato nella Guida di Milano del Bossi (di cui ho

ili:oitég;?c tii FI;{ Bonini, L’huomo evangelico, diviso in tre parti... Vene
: , & molto raro; un i ibli _
B esemplare appartiene alla Biblioteca Casana-
?ilazcﬁ?zd{z Somman’a per .z'! visitatore della Biblioteca Ambrosiana e
elle Co f’z{om_ annesse - Milano, 1907, nel capitolo: Museo Settala, a
gag. %}0?1 ’e_mc.hcatoz automa .se!!afz'ano in figura diabolica, quello che, lo
carabelli u;mhcg come ‘Schiavo incatenato”. Monsignor Achille Ratti
oltre. fll merito di aver ricostituito quello che rimaneva del Museo milan. l
se pili rappresentativo della cultura a Milano nel sec. XVII°, stese au C'
chiara gmda per i .\usltatori nelle pagine 102-110 della Gm'da’ Sommai’j
iopra citata. Il capitolo “Museo Settala”, inizia cosi: “I/ visitatore che per
T smfo:;e I;‘cende [faij: ij'maco!eca, tra la invetriata che chiude lo sca!opne
stesso ed il cancello di ferro che mette nel ‘
L cortile, trova sulla sua destra
EltitoFe Verga nella I* Ediz. della Storia della vita milanese (Milano, Co-
gliati, 1908 pag. 174-177) scrive del Museo Settala e di Manfre,do e
2cc;n£; appena che una parte di quei curiosi oggetti passo alla Bibliote-
a A irloswu-m. Nella ristampa del 1931 (Milano, Moneta) a pag. 322
Egmma ﬂjMOStrc‘) del Museo Settala collocato nella Biblioteca Ambl.‘osia—
edizcczine] l;s?téa(z;;ﬁe, ed ]'5[ proprio il nostro Diavolo. Anche nell’ultima
: ano, Moneta) sempre : iéi
gg:ura ey pre a p. 322 vi & il commento e la
deﬁ: Bg:l.;;:!a! di T\jonsigngr Giovanni Galbiati, Itinerario per il visitatore
e [jtl) eca Hmb:iosmna, della Pinacoteca e dei Monument: annessi
( rico Hoepli, 1951) & scritto che il Mus
. rico H ; useo Settala appare i
p _g::;og;rbz;?pl ridotte e cqmprende esemplart di automi dz’p.s;:' u:fg;
ica, con orologeria interna per movimenti e suoni”.

Piu:oi:di:zpe in uf,rancese f:lell'edxz. del 1818) in una delle pagine che
il Milalcaci}: Ambrosiana (Louis Bossi, Guide des étrangers a

lltn n, Chez _Pnerrc et Joseph Vallardi, pag. 157)

b :n;e vien ricordato in altre Guide di Milano. ‘
B dallc ffffodﬂfa"ga‘?‘im (Giuseppe Gargantini, Cronologia di
Btica. Milar, E Rtone fino ai nostri giorni. Milano, 1874. Ristampa
B et i o oo Lodirs e Garo
» JH el protomedico Lodovico, celeb ' :

e e , cele

m}:‘iﬂe sue cognizioni, arricchisce la Biblioteca Amé:‘? el ;so:
€o che tuttora si conserva”. AT e Rt

i recenti im i ibuti
portanti i contributi apparsi sulla Storia di Milano
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Un giudizio non completamente
dal compianto Prof.
poco prima di morire, in occa
del Castello Sforzesco, ristruttur

174: “Anche nella fattispecte,
data piuttosto recente (un principio
perate del
secolo), il processo me
illuminato di Antonio Guascont,
gnini Attendolo,
meriti contintato
razione dei tempi —
avendo come punto di

dalla pin lata

applicazione alla ricerca scientifica,
mente mondana delle
quast parallelamente
zarsi piit tardi, in tempo romantico
Pezzoli, vuoi con
cheologismo tipico
E comunque importante che uno
abbia ricordato un
rimasto piuttosto nell’oblio.
Nel 1975 presso
della Prof.ssa Anna Maria Brizio,
argomento: “Ur esempio
600 il Museo di Manfredo Settala
nari ampliando il testo della Tesi
nista e scienziato milanese
Storia della Scienza di
E un articolo fon
vita e le opere
milanese con alc

Redi, il Kircher, ’Oldenburg; ne

zione e la raccolta di una vasta €
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(vedi Indici alle voci Settala e Museo Settala)
benevolo sul Museo

Costantino Baroni in un artico
sione dell’apertura
ati dopo le devastazioni

mondiale. Interesse del Museo In: Citta di
¢ benché si trattt di un istituto museale di

di stivatura sistematica nelle aule recu-

fortilizio sforzesco prese consistenza appe
desimo di cumulazione prima

delle raccolte via via acquisite principalmente per me
Pompeo Marchest,

Galeazzo Visconti di
+ non si & effettuato molto dive

Settala, i cui interesst speculativi divergevano appe

Wunderkammern
nel museo-scuola di

la restituzione Sti
del sito dei Baga

Museo ed un personaggio

I'Universita Statale

del '600 (In: Annali
Firenze. Anno I, 1976, fascicolo I, pp. 43-61, ill.).

damentale nel quale la studiosa oltre

del Settala, mette in evi
uni studiosi italiani e stran

tatesi con lo studio € la ricerca teorica,

nei tomi XI, XII e XV.

Settala & stato dato
lo che aveva scritto
di gran parte dei Musei
della II* Guerra

Milano, marzo 1956, pp- 173,

na nei primi annidel
¢ di decantazione pot
rito del mecenatismo

Gian Giacomo Bolo-

Rosasco e det loro non meno bene-

rsamente — salvo Uaccele-

(e spaziata) dinea di svolgimento che,

partenza lo snobismo illuministico di Manfredo

na per una pia deliberata
rispetto alla motivazione prevalente-
bavaresi e tirolesi, st concreta
Federico Borromeo per organiz-
. vuoi con il museo-forziere del Poldi-
listica che presiedette allo studioso ar-
tti Valsecchi...”.

studioso del livello del Prof. Baroni
che in quegli anni era

di Milano, Carla Tavernari allieva

discusse la Tesi di Laurea avente per

Ji collezionismo enciclopedico nella Milano del

» 1’anno successivo la Dott.ssa Taver-
la pubblico: Manfredo Settala, collezio-
dell'Istituto e Museo di

che descrivere la
denza la familiarita del dotto
ieri quali il Magliabechi, il
ricorda le esperienze scientifiche espi€s
con la sperimentazione; Ja costru-

interessante strumentaria.

Sempre la Tavernari ico i
pubblico un altro im i
: b portante art :
Settizla 166@-1680 in; Critica d’Arte (Firenze, 1979 pp.r2:)c30—l;2)2lOH'liV{meo
gua [f esamma'pamcolarr'nente il carteggio Settala-Oldenburg I'i s ’8?1
J:nfiﬁ era il Sr:gsat‘f:taru:.l della Royal Society di Londra .e ainclg :
fredo non era ocio, 'Oldenburg si ri ™ o
Bazx_}m scientifiche perché ne aveva iazllt?;?ilrieava HiL SRR
a circa un anno, un gruppo interdiscipli i 1
1 g : plinare di ric ioni
;rtno_fa l\?apw a;lla Societa Ital‘lana di Scienze Naturalie;};:sfnuillcf/[lile ZlOﬂcij
grlla aturale di Milano. Si & occupato soprattutto di Manfred SSC‘O I
es: e cqllez;omsmo eclettico in Lombardia nel ’600 edo Settala
ono giovani studiosi, che in collaborazi 5 @
! ! one hanno gia pubbli
ﬁmda jelie opere del Museo Settala da loro rintmfciatpel-I 1l :\C/Iato s
.anff'e o Settala nella Milano del XVII secolo, uscita : d o
di Scienze Naturali. ‘ per cuta del Museo
Il nostro automa diabolico &
& st . -
B stato per questo gruppo di studiosi una

NOTE

1
SroRrza Paviavicini, Vita di Alessandro VII. Milano, 1643

=P
AuLUS Maria TERzA
ZAGUS. i

b comtructﬂ?n Nll)\:sualm;? Scptahanun_‘: Manfredi Septalae Patritii Mediolanensis ind
e 1ogc,“:mm;n ibanaf: Terzagi l\gedlo]anensis Physici Collegiati geniali 13mnui'
- : us sive centonibus eiusd i ]

s us eiusdem Terzagi de natur: i

R Fci;l:}tanorum, et Ila?ldﬁicamrum, achatis, succini amhgari et : CF}‘[SHHL o

Dertonae, Typ iorum gd. Elisei Violae, 1664. pp. 8 nn, 324 '2 nn e

? Fiuipeo P V A
zzicHI. Viaggio per I'Al ia di Cosi
- : 3i0 p ta Italia di Cosimo III di T i Fili P
edito dal Canonico Moreni, dell'anno 1664. Fircnz:, Ma(;;ﬁ:r?sclasgzdescmm SR,

* PieTRO FRANCESCO S

! ew (o] CARABELLI._Musco 6 Galeria. Adunata del i i
C‘m’m’l‘ em;gfrg:ii BSrt;ttiz:aI Nﬁbllc Mila_nese Descritta in Latino Sdzrl’egfg,.e[f(;IL]DFﬁ[u(éfulﬁtl -
| “_Muhd;l e Inta Tfano dal Sig. Pie:ro Francesco Scarabelli Dott. F-is 5[ \;0 }-IP‘*UI‘J
ot l-afﬁgm-.a e ortHona, _Per li Figliuoli del gd. Eliseo Viola M]jCLX%gI Tl‘ .
e mu: a :gorlca alludeptc allo stemma del Setlala- (Sette Ali) : l1m
e ;0, Segue tavola ripiegata raffigurante I'interno del M e
nt, figurato che la tavola ripiegata sono incise all’acquafo::e;a%;tala‘
sare

0 Maria Bownini, L’h

1 dal . uomo evangeli i )

cino. Div ; gelico risposta all : .
150 in tre parti... Venezia, appresso il Baglio:il:tf d;ll: ppegl";e;u;ge del Cardinal

IICIN‘ELLI (D{]ll Aleneo (i(‘_'l etk d” 1 Abb Jon F[l 0 PICII’IE[ 1
}‘ i (= I a 0
Tatl mﬂanesl a ati dall te pp i

s A!l'].llustriss M i I
3 -.. Monsignore Federico Borr i
- s ‘ : orromeo... In Milano, Nella Stampa di France-
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7 pretro PaoLo BoscHl P
Ambrosianae Hemidecas... Mediolan
163.

8 JoanNES MARIA Vi
nensi, eiusdem bas
MDCLXXX.

Con incisione ritraen
incisioni ritraggono sim
da Cesare Fiori.

9 ALIFER JOANNES AnDREAS, (Contel, Manfredo
classe rhetoricae collegii brayensis Societatis Jes
rum scriptiones in ordinem digessit. Com.
Apud Impressores Archiepisc., 1680, pp- 40.

N1 BATTISTA (Padre), Oraz

CECOMES, Exequi
ilicae canonico celebrata

te il Catafalco e P'apparato f

10 pasTORINT GIOVAN
Manfredo Settala nell'esequie cel
detta dal P. Gio. Battista Pastorini
In Milano, Nella Stampa Arcivescovile,

11 CarLO TORRE. 1l ritratto di Milano diviso in tr
gne Basilica degli Appostoli e Collegiata di
antichita e Modernita... che i vedono nella d
In Milano, Per gl'Agnell
«Galeria Settaliana” & a pp. 34

zione di

12 [ ATUADA SeRVILIANO. Descri
e che si trovano in questa

pit cospicu
Tomo 11, pag. 346
13 PyiLipPl ARGELAT
Aedibus Palatinis M
presso Gregg Press

14 Louts Bosst, Guide des étrangers

15 GusgpPE GARGANTINT, Cronologia
1874.

16 Gino FoGco
In: Archivio Storic
58-126.

17 Guida Sommaria per il visita
1907.

18 ErroRe VERGA, Storia della vita
1s ET EDOUARD G

1 bononiensis.

Limited, England.

Lart. 11 Museo Settala. Contrib
o Lombardo. Milano,

milanese

19 Arprep CHAPU

20 (G10vANNI GALBIATI
Pinacoteca € dei Monu

menti annessi.
Interesse del Mus

21 CosTANTINO BARONI

| 23 Enciclopedia Unive

1V, 1958. Demoni
Tradizione medioevall
nell’arte moderna, co

che figurazioni: Dar
e e inizi del mon
lonne 283 al 289.
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etri Pauli Boschae Bibliothecarii..
i MDCLXXIL, Typis Lud

ae in templo S.
e. Mediolani, apud Impresso

boli che appaiono nell'ap

Joannes A

cbrate in Milano da suoi Si
della Compagnia di Gest.
MDCLXXX. Pagg. 29.

i Scult. et Stamp., M
36, La 1 edizione

Milano ornata con
Metropoli..

Bibliotheca scriptort
ediolani MDCCXLV, tom. 11, parte

3 Milan. Milan, Chez Pierre et
di Milano dalla sua fond

tore della Biblioteca Ambro

gL1s, Le monde des automat
Paris, 1928, Tome premier, Pag. 97, fig. a

(MONSIGNOR), Ttinerario per i
Milano, Ulrico Hoepli, 1951.

rsale dell’Arte. Istituto per la co

do moderno, colonne 281 a

_ de origine et statu Bibliothecae
ovici Montiae, Libro Quinto, P

edo Septalio Patritio Mediola-

Nazarii Manfr
res Archiepiscopales,

aro, 6 febbraio 1680. Inoltre sei

unebre in S. Naz
eseguite all'acquaforte

parato funebre anch'esse

funebris pubblice habita in

Palestrae Academicis quo-

d. Animos. Mediolani,

Septalio Accademia
u Auctoribus eiusdem
ndreas Alifer. Aca

dell'illustriss. Sig. Can.

nerale per la morte
lla Basilica di S. Nazaro

ion fu
g. nipoti ne

e libri, colorito da Carlo Torre, Canonico dell'insi-

San Nazaro. Nel quale vengono descritte tutte le
tta di Milano... Edizione seconda...
393, 11 nn., Tavv. 8. La

DCCXIV, Pagg. 8 nn.,
& del 1674

molti disegni in ra
_Milano, Giuseppe Cairoli,

me delle Fabbriche
1737-38.5 volumi.

-
eu acta et elogia... In

m mediolanensium
pa del 1966

I, colonna 1328 e sgg. Ristam

Joseph Vallardi, 1818, pag. 157.

azione fino ai nostri giorni. Milano,

ura in Milano nel sec. XVIL

uto per la storia della cult
XXVIL, 1900, sett., PP

Serie 111, Vol. XIV, Anno

siana e delle Collezioni annesse. Milano

(Milano, Cogliati, 1908, pag. 174-177).

es. Etude historique et technique;

pag. 98.
| visitatore della Biblioteca Ambrosiana, della

co. In: Citta di Milano, marzo 1956, PP- 173-174.
llaborazione Culturale. Venezia - Roma, V_d-
lonne 261 al 963. Antonino Buttitd,

io Sabbatucci, €O !
1 283. Mario Praz, Il demoniaco

23 :
Enciclopedia Univer v
sale dell’Arte. Isti
s \rte. Istituto per la collaborazion m
, . . _ eC i
nXe S 7M15- e immaginario. Rosario Assunto: Dal Rjnascimul:r:!trslei ‘Re‘neZIa o
al Romanticismo, colon-

24
Sivia Rota GHisa .
upt. Ricerche su L :
Documenti. Firenze, S : su Ludovico Settala. Bi A
: i. | e, Sansoni Aciaiay . Biografia, Bibliografia, I
blioteca Bibliografica Italica diretta da &:;ifl‘\gcpt‘l LIX, pp. 200, 2 nn., 43 Tawa.nuc:]:;p;;aﬁas_e
renti”. : B0

25
GiusepPE AMADEI E E
B < RCOLANO MA
delle Provincie Lombarde, 1975 Fl’ EEQ]NL I Gonzaga a Mantova. Milano, Cassa di Ri
' P 1 , Lass sparmio

26 FpancO ARESE, N
, Nove schede -
1975, pp. 190 e 191, ill. per Cesare Fiori medaglista. In Arte Lombarda, n, 42, 43, Mil
, 0. 42, 43, Milano,

27
CariA TAVERNARL Manfredo S i enziato milanese d
. g A ettala, collezionista e scienzi i el 6 n: Anna
dell uto e Museo di Storia della Scienza di Firenze Alnnozfr 1976 fasc co ol s [4 5: 6 1Illi
S " 4 5, fasci lo I, Pp. -61, i

28 Caria TAVERN
ARL .
- Cl Il Museo Settala 1660-1680 in: Critica d’Arte Fire 1979
AR1A Caccin (P , : nze, 1979, pp. 203- :
(Padre O.P.). L’Abbazia di Chiaravalle milanese Mi.lanop;] o200 i
* , Moneta, 1979.

3 ProLo Mezza
noTTE, Glacomo G. B
Mezzanotte. Mi i . Bascapg, Milano nell’ .
ilano - Roma, Carlo Bestetti, 1968, pag gclu??{::; I"EC]!IF Storia. A cura di Gianni
' ¥ i Indice).

Un volume im 5. Dy

& portante e: D : ;

sidces B dles Est:mpz:sbé; ;:r ei):ag’e;es. La représentation du diable dans la

Diablerisont été préparés par un . .I._lg-'_’f’ - 27-11-1977. L'exposition Igmv”“" des XV et XVI

Witth. E un Catalogo di 127 pagif ro;gg ;:I ¢étudiants placé sous la direction j; ;lca_taloguc Dincles ot

. e PR T f

B Rinato sotto tutti gli aspetti ) escrizioni di stampe esposte, 66 i]luslrazc‘:;:? E_‘;‘:an et Jean
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67




COMUNE DI MILANO

Raccolta delle Stampe A. Bertarelli
Raccolte di Arte Applicata
Museo degli Strumenti Musicali

RASSEGNA DI STUDI E DI NOTIZIE

Vol. X - Anno IX

CASTELLO SFORZESCO

RIPARTIZIONE CULTURA E SPETTACOLO
MILANO 1982




GIOCONDA ALBRICCI

Luca Penni e i suoi incisori

Mentre questo articolo di Gioconda Albricci era in corso di stampa Lautrice
& mancata a tutti not che la stimavamo ed amavamo per la sua capacita di
comprendere l'arte, ma anche per la sua dolcissima e profonda umanita di
studiosa e di donna.

In calce aggiungiamo percié una sua breve biografia e la bibliografia delle
sue opere, sempre illuminanti per quanti amano il mondo delle stampe e
dell’arte in senso pit ampio.

CA.-GL

L’inserimento di Luca Penni a Fontainebleau come nuovo rappresentan-
te della scuola romana in senso manieristico e, particolarmente, di quella
raffaellesca con le sue numerose implicazioni ha, nell'arte francese del
XVI secolo, una notevole importanza; 'artista viene a integrarsi in un
~ambito non privo di geniali ricercatezze e di ammanierati schemi compo-
tivi, con un nuovo apporto di solide e pur morbide soluzioni formali,
| un gusto sano e armonioso della struttura del corpo umano e dei
accordi compositivi.

tesidenza reale di Fontainebleau, luogo di incontro di differenti
Nze € maniere, operavano ed emergevano gia il Rosso e il Primatic-
primo chiamato nel 1530 da Francesco I, su consiglio di Giulio
e il secondo richiesto ai Gonzaga nel 1531), ambedue restii a
dell’impronta dell’arte rinascimentale romana e di quella dell’an-
Il loro patrimonio iconografico si era gia spostato dalle immagini
one cristiana a quelle di un mondo estetizzante, dove il mito
gliato di intellettuali concettosita per divenire favola e raccon-
O!I limitazioni tipologiche ma con raffinato gusto decorati-
si rifaceva talvolta all’antico, specie nei suoi disegni, ma
IVE per originalita di ispirazione; il Primaticcio primeggiava
€ talento ed esercitava un notevole accentramento in ogni
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quovo, che avra tanta importanza per il
ibile all'incidenza di

cosi sens!
Penni, non ultimo allievo

questo contesto
della scuola di Fontainebleau,
{ trova a operare dunque Luca

impresa. In
manierismo
apporti esterni,

di Raffaello.

on sicurezza petché il Penni (n. Firenze . 1500) emigrasse in
po la morte di Raffaello (1520), forse fuggito da
ito al Sacco della citta: si suppone che egli sia
(avendo lavorato prima a Lucaea Genova)

da Francesco Scibecq di Carpi’. vi si sposa

e ha due figh Isabella e Lorenzo inizia la sua collaborazione con Y

artisti che lavorano 2 Fontaincbleau nel 1537 ¢ la termina circa nel 15 50:
egli & stimat0 artista ine, a giudicare almen

o dalle rimunera-
zioni che erano pari a quelle

del Primaticcioz. Verso i 1550 sembra
definitivamente stabilito a Parigi, rte, avvenuta
] 1556°.

dove vive fino alla sua MO
alla fine de
da

Nato, sembra,
Bartolomeo, che lavord 1n
il Fattore’,

Non si sa €
Francia, dieci anni do

Roma, come altri, in segu
giunto a Parigi verso il 1530
chiamato, pare dal Rosso ©

s il fratello minore di
Inghilterra tra 1 il 15534, e di Giovan

<colaro prediletto di Raffaello e su0 erede
si dedico all'arte

una famiglia di tessitori, Luca
il 1531

Francesco dett0

per le cose dellArte. 11 figlio di Luca, Lorenzo®, pure

incisoria come allievo di René Boyvin, fino alla fine del 1559, ciot fino
ntribuisse non peco alla diffusione

I'Ttalia’: pare ©

0sce anche di alcune incisiont

inserito in una

a pochi decenni si hann© alcune
fra gli studiosi tra

alla sua partenza Pet
Jelle opere paterne € lo si con
da disegni propri O altrui®. In compless
vera famiglia di artisti, della quale solo d
notizie sicure; ma in passato €rano sorte confusioni
Luca e quella del fratello € del figlio.

come autore

dall’ inventario

Popera di
Qualche notizia recente si artivita del Penni € dedotta
beni, redatto il 12 aprile 1557, dopo la sua morte’ - Quivi, oltre 1
astre di rame incise,

dei suol

modesti beni personali, si trovano inventariate Otto 1

rappresemanti [ sette peccatt capitali”. Vi & elencato anche un lotto &
cinquantasette stampe (impressions €% papier) di diversa grandezza, € und
vera risma di 2226 fogli" jmpressi sia dai rami celativi ai Setfe peccatt
capitali, sia da altre lastre, delle quali perd non son speciﬁcati i soggetth:
Questa documentazione sembra rivelare quindi un’ attivita

Penni: quella di stampatore; nessuna delle stampe conosciute
suo excudit. Sj trovano inoltre inventariati sessantadue disegni di
formato, pit un libro di schizzi'?. Segue la citazione di un gran

ignota
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del

reca pero =

yariv.
libro

rilegato in pe

: rgamena € i :

| R bt per cesells C%i un alt.ro libretto dove sono di :

gt e tori e orafi, invenzioni per armi isegnati spunti

icatti®. L’inven;ariogl e _festonl per cartoni di araz,zil . H?aCChme A

8 rints tant en lettrepf?-l informa circa un lascito di se;s:;rl Progletti ¥
= ancoyse "YVeali tasette lib 14

Botizia palesa la . qu’Ytalienne -

ii : ue m i
B e elenca[g isi?tni'l?erana ela cuItura((l]i Lu::: Elle latin»; questa
gy formazig n1 ellle opere, avremmo potut(; se i compilatori
I -~ : conoscer
B i composizioni le e le fonti alle quali il Penni attif'l e
; geva

Cisie :
molto chiesto
i e -
disegni per incisioni alti ‘Luca bean, oltre ad aver esegui
attuale delle ricerche n ui, ne abbia inciso pure di sua g““OAparecchi
L on si puo a mano. Allo
Pel'Che nonsiet " ncora dare una ri stato
rovata fino ad a risposta positi
La font . o ad ora la fi positiva anch
e del Vasari di sua firma sol : ’ =
1dl ; olo ¢
un elenco di dieci ﬁlcic;? pero Cilje Luca Penni fu anche ?Irl“e ll'lventfore.
- ioni sue h . cisore € :
te da altri incisori : , €he agh tudiosi ri ornisce
., Incisori; 1n s studiosi risulta s 3
incisioni o ad altré . OltrE,_ e.q‘m rion & chiaro sé si riFOvPEro mtagha-
parte col bulino» dé)w_cos? infinite stampate in legno, e F risca alle dieci
< =2 4 1 . i a .
non e possibﬂe c(}onu:hlrh:1 e lljltagha[e figure PiCCOiinc t :te Iabmaggmr
& curiosa, perché le die ~a maggior finezze». Questa ulti nto bene, che
formato e le figure so ci incisioni citate dal Vasari son g S
B | : no tutt’ : ot :
|l i.l Vasari le abbia scambi t:‘:-ltt altro che “PICCOIine» Viene Htte di grandc
s ST a . s
intaglia in formati piccoliss? it ?Sf-‘mplan incisi da DelauneSoiPetto Fhe
dal Vasari soltanto una 21} (stile miniatura). Delle dieci i che, unico,
1 solo . tleno e 1 " ncisioni cita-
gli ﬁme inventore. ] e i due satiri, reca la firma del Pec[ﬁ:l'
tri e : i
i studiosi che ritengono il , , ’
ber® che toglie tre stam Bl 1 Penni anche incisore citi
la Nostra Donna e HPC!? - ?IEncO del Vasari (cioe il Ig'c;,lam():
0 le stes oncilio degli Dei e 1zi0 di
se stampe ci gli Dei). 11 Malpé"’ =
i Le Blanc, Di Ajl:a:]:i dal \{rasari, escludendo Eolo iclh; i
nni le stesse stampe i Ticozzi'®, che elencan ﬂf‘ftf:czo
blema Anchepi %tate dall’Huber. 11 Barts ho —— S
5 0 Le i ch no
ecl‘ € propenso ad at:I}Er hon esclude che il Penn? f_lffronta
uria (incise da Dave ribuirgli La Pigrizia e il com lsm stato
a Mignon poss nt), e azzarda l'ipotesi ch PAEtamento
ucente mi;no essere incise dal Penni e tutte le incisioni
: 1 non ri . stesso. LI s
73 rafﬁnata d l 1scontriamo I"le]_[e incisi i '1P0t851 e
€l segno, ﬂnChc i l ncisioni dl Mignon
talvolta un po’ fredda, che si
’ S1
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i diSegni del Penni: pensiamo che, se il Penni ne fosse stato
incisore, avrebbe trasmesso sulla lastra questa sua peculiare qualita.
a, studiosi antichi e moderni

Si deve tuttavia concludere che, in definitiv

non escludono la possibilita che ] Penni abbia anche inciso, non solo
inventato e disegnato, puf tenendo conto che anche nell’inventario dei
suoi beni pit volte si parla di incisioni di invenzione di Luca, ma mai di

eczioni dirette sulla lastra.

ammira ne

€s

1l fatto di non poter attribuire con sicurezza alcune incisioni alla mano
dobbiamo ricercarne lo spirito e lo stile nei suol

del Penni fa si che

disegni, ancora poco noti e studiati, € in quelle incisioni che derivano dai

suoi disegni, tenendo perd conto, per queste ultime, di quanto gli incisori
ta della scuola romana

possano aver alterato la sua personalita. L’impron
cussiste quasi sempre nei disegni del Penni € in questo senso gli incisori
i migliori interpreti, con segni caratteristici di

Davent e Mignon ne sono 1

chiarezza e solidita; cid ha suggerito alla Galson® Pipotesi pil che vero-
simile che il Penni si fosse portato da Roma una ricca raccolta di disegni:
disegni dall’antico, che Raffaello faceva copiare agli allievi, 0 disegni che
venivano elaborati su rapidi schizzi di Raffaello stesso, anche solo su

suggerimenti verbali.

Di questi molti disegni, sul quali aleggia ralvolta la grazia fiorentina,

pochi sono giunti a noi: due dozzine, asserisce la Golson?!, parecchi di
essi firmati; ma la studiosa pensa che altri, non firmati, siano nascosti
sotto diverse attribuzioni in musei italiani e stranieti. Essi appartengono
a un periodo tardo dell’attivita di Luca: alcuni soggetti sono di invenzio-
ne propria € utilizzano temi che erano gia serviti al Penni per le decora-
Jioni del Castello di Fontainebleau: decorazioni che rispecchiavano il
desiderio di emulare quelle di Roma e di Mantova € che dovevano
intelligente € ambizioso, ma anche gaudente, come
Francesco I: per questo si moltiplicavano in scene mitologiche piuttosto
libere, legate fra loro dai bianchi nudi modellati in stucco prima
Rosso e poi dal Primaticcio?. Altre volte Luca si ispira a Raffaello, per lo
piu attraverso incisioni di Marcantonio (I/ Giudizio di Paride € und parte
del Ratto di Elena, Ja figura di Ercole e il Sacrificio di Abramo, alcuni
particolari di Molte donne al bagno e 1 putti del Parnaso); a Michelangio-
lo (Creazione di Eva, Tentazione di Eva e alcuni disegni); 2 Giulio Roma-= =
no (Susanna al bagno, 1l Sileno e i due satir, forse Le Cacce di Diana;
ecc.) e sovente a disegni che sono attribuiti al fratello Gianfrancesco; a8

piacere a un Re
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robabilmente | ice di - ;
Ecultura b a matrice di queste invenzioni & da ricercarsi anche nell
L pi,ins':a C‘ziplﬂ!a 1clal Penni quando era allievo di Raffaello ia
a o dopo il tra i L1 y S
co-romana”’. Certamenfe Luca SSE:J(;I‘;C:: ¥ Ffﬁﬂcllq cflll ot dl o ek
. T e % € ancne i n :
Primaticcio ) influenza del Rosso e
gesca I’ahr’oqu?‘m §legante € un po sensuale in una grazia quasi cor !
Rﬂff ,H ve p.lu vivace € SOIldO, € pi(l il’l[e].lettuale Mﬂ. 1 reg"
aello si insinua continuamente nelle composizi ‘.d ] P s
un ideale f inile pi izioni del Penni e ri
R oic t:a”;f_nm;le piuttosto avvenente e una ricerca costante di ritg ol
B o ’del ml.:j orme di forti _r:llevi e contorni delicati. Nel Penni :r‘e
B 0 & sempre privo di sottintesi erotici o ambigui bp :
provvisto di una ricerca estetizzante di form "
un po’ allungate (ascendenza dal gotico fre pure);aege figure femminili
N . ancese: i volti fini .
capelli rit . : , dai volti fini e
difegni d:lrtI; in trecce ferrr_late‘da diademi, come si ritrovano anche da!
B ine enf‘matlccm-_ Gli abiti sono spesso adorni di particolari nrif :
E o anie rr_latflc elnel monili, disegnate e incise con un gusto da orsz ;
] "
U“’attgnzigngegl talvo tla un po’ convenzionali, ma morbidi e fluenti ”
particolare merita I'int i ‘
Penni con : S erpretazione della Natura intes
un 2 B ntesa d
SWOssewazioiips(:;e]t:l)ca mlrcllu?loslta descrittiva, conseguenza anche del?i
; urer S
B piante, arbusti ! e _qclil_ale conservava parecchie incisioni®*: egli
o geRn e p:er , recessi di verzure con intrichi favolosi, foglia per
) r et il S
ciuffi di foglie Chamcl:’ nei diversi piani; deliziosi sono i ran’loscellii i
e e si attorcono ai sassi 0 ai tronchi o ai rocchi®’
R el Pengi 1:1, nl;lessi in basso in un angolo della composizione unz
. e 1 = Z ]
no sempre le stes:?e § ot o nota che nei disegni queste foglie
B a0 forma unlp’up frastagliate come quelle della vite selvatica:
B i aIl’eii nell mte,rpretazione dei singoli incisori, tanto d;;
non, questi spunti era o all'acero. Zerner pensa che, nelle incisioni di
i del Penrlzi i veget_ah siano talvolta aggiunte di Mignon stesso ai
5 , ma essi sl trovano . S0 al
] anChe 1 i
Sioni firmate da Luca e incise d iche proprio su disegni e su
t). Gli sfondi dei ise da altri (per es. Fili
- Gli sfondi dei paesaggi sono talvolt AR Galle e Da-
del puntinato o con una prima, e al ottenuti dagli incisori con la
. S .
prospettiva acrea. , esclusiva morsura che ne sottoli-

= . d' .
dei disegni e e incisi
i c({lf:(:llleterlilatlve incisioni offrono un esempio degli
R po e _So‘no‘zquasi tutti storici e mitolo i%i'
e d_gg(ftt_l religiosi®®; a questi abbiamo aggiuito’
1 altri, Abramo sacrificante Isacco: il fratello di
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detto il Fattore, esegul episodi biblici della storia di

Abramo nelle volticelle delle logge di Raffaello: questo s0ggetto, che & un
monoCromo sul basamento, 0ra scomparso, era quindi ben noto 2 Luca.
E perd piu attendibile, perché simile, che la composizione di questa
stampa derivi da un altro dipinto attribuito pure 2 Gianfrancesco Penni,
nella volta della Stanza di Eliodoro: Luca certamente conobbe i disegni
del fratello e, nell’incisione, ambientd la scena in un contesto vegetale
dove primeggiano quei cespi € quegli alberelli con le foglie simili 2 quelle
che ritroviamo in altri suoi disegni € nei suoi d'apres.
Abbiamo aggiunto anche la Sacra Famiglia incisa da Mignon (Zerner )%
che potrebbe essere stata ispirata da uno dei disegni portati dal Penni da
Roma. La Vergine, seduta di tre quarti con la maesta che si ritrova nei
bassorilievi romani 0 in quelli del [ILIV sec. d.C. 0 nelle stele sepolerali,
trattiene Gesu che, con 1 S. Giovannino € 1 due putti, & di palese
derivazione raffaellesca; solo la figura di S. Giuseppe € convenzionale. La
data remota di questa stampa spiega una certa acerbita sia nell’invenzio-
ne che nell'opera dell’incisore.
Oltre ai pochi soggettl religiosi si conoscono quelli storici € leggendari e
quelli mitologici, destinati a incontrare, a quel tempo € in quell’ambiente
incline anche nelle arti a un certo fasto celebrativo, pitl vasto interesse €
diffusione. Fra i soggetti storici € molto nota la serie delle incisioni di
Mignon con episodi della guerra di Troia®® (della quale esistono dei
disegni del Penni al Louvre) e le storie di Lucrezia e di Cleopatra. Algri
soggetti frequenti nei d’apres Penni sono quelli dei bagni, pretesto per
armoniose composizioni di nudi in ambienti sontuosi, € le raffigurazioni
di divinita (incise da Boyvin) derivate per Jo piti dall’opera di Vincenzo
Cartari: Le Imagint de i Dei de gli Antichi (Venezia 1556); si ricordano
anche alcuni ritratti, sia in pittura sia in incisione. Ma & con 1 soggetti
mitologici, di un gusto favoloso e aneddotico con sottili implicazioni
intellettuali, che si annovera il maggior numero di incisioni d’apres Penni.
Il tema piu ricorrente ¢ quello della Morte di Adone, che unisce in ub
unico pathos la figura del giovane morente, simbolo del ciclo della Natis
ra che muore ogni anno, con quello della dea piu bella e delle Oreadi;
unite nella disperazione Per questa perdita. Forse l'iconogra

mito ha avuto come ispirazione V'Idilio 15 di Teocrito 0 due versi di

Luca, Gianfrancesco

(fr. 152 Reinach) ma erano ben note nel Cinquecento anc
della morte di Adone nelle Metamorfosi di Ovidio (X, V. 519-739)
; in vestl

29. |o «splendido Adone in

I’Epitaffio di Adone di Bione di Smirne
ficazione della giovinezza € €

porpora» & pur sempre anche la personi
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fia di questo™

he la narrazioné

: ’amore che ogni uomo pi
e ch ‘ piange quando ne so i i
tutto cl0 rispecc i i i e Iy e
il t;;ssui]olaﬁu?l rc::’e di languldp e di passionale cie pit o mg"le(;t:;
e stamge 50:0 e nella_rlcca decorazione di Fontainebleau
b o 10 imperniate sulla figura di Diana: stranarnenl
P er e de[':m?:,m};l') essa non appare quasi mai come la dea
i idgAf(:i i, ma come la dea vendicatrice o dolente
e EE dil one, Orione, Atteone. L’avvenimento fune-’
B iorenne d lfquesto contrasto va ricercato nell’improvvisa
B o elfino Francesco: il Re aveva gia fatto dipingere
i bgﬂ:vzr;t;ﬂze;l; s:leddi Eontaineb[eaum. Dianagera
e ! ata da Enrico II e il per i
et inseri:*ou:l etl:();tur)adnci;tzlone con qu.e!lo della casta Dianr:\ sseoﬁ?)ig?i
e ik to una identificazione con Venere. La ricca
| i :311151 aveva permeato di sé ogni forma d’arte di
e mgl anz:l adi lf 1otleca e gueﬂa_reale erano ricche di molti
ke imere, avole e mitologie con eleganti illustrazioni
s S?sante 1 1nc1deng .nell’arte figurativa di questa
e u;la eh esauriva nei limiti del territorio francese, ma si
i suropeg, coinvolgendo musica, prosa e p;)esia
e . mmedia pastorale’”. )
er il castello di Anet, residenza di Di i Poiti

B ) e s ,d e i Diana di Poitiers, era stata tessuta
B e el azzi con le storie di Apollo e Diana, ispira

elaune su «carton» di Luca Penni*? £

1 dapre :
s Luca Pen ;
. foﬂn,_t SONO NUMErosi e hanno goduto nel Cinquecent:
_ fiStampe E na, zgludlcare almeno dalle COpie et dO e
nut - ras
o o ir'EWE:OE:»o la morte dell’artista: non tutte recano’lz
. ntore, soven g RS
le date sono rare. te hanno solo le iniziali dell'inciso-

d'apres s ;
e Fom;ggblei:ncan dal Bartsch quasi tutti sotto il titolo di
i, nonosmi; r::‘;ille\*'o{}u'_ne 'XV_I del Peintre Graveur zl)ell;
ttahat. sl’ulppo e gli- incisori siano francesi; esiste perd
R o Mamna Il{am che hanno inciso da disegni del Panni-
B Fota, Guido Ruggeri, G.B. Coriolano che
o _ontamebleau ma che, con le loro o,
continuo fra I'Italia e il Nord Europa: igt;eti
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alcuni di questi artisti eseguirono Opere durante o dopo soggiorni nelle
Fiandre®. 11 Bartsch stila anche un lungo elenco di incisori anonimi €

dobbiamo all’intelligente € paziente ricerca di Herbet e dello Zerner s¢
questi anonimi hanno trovato ora una piu sicura identificazione.

Assai meno sicura € la datazione dei d’apres Penni perché, come abbiamo
gia detto, rare Sono Je date incise sulle lastre. Poiché prima abbiamo

approfondito Pipotesi che la Sacra Famiglia incisa da Mignon e datata
1543 possa essere derivata da un disegno di Luca, pensiamo che da una
data di poco anteriore possa aver avuto inizio Pattivita del Penni relativa
ai disegni preparatori‘ Seguono, datati 1544, il disegno per il Calvario,
una movimentata composizione che sara incisa poi da Mignon, e il dise-
gno per il Ratto di Proserpina che ha la stessa data sullincisione relativa.
L’anno di maggior attivita & il 1547: a quell’epoca appartiene la serie dei
Sette Peccati Capitali incisa da Davent, datata sul frontespizio (La Giusti-
zia) e recante la firma del Penni; inoltre le tre Scene di caccia, Giove e

altre divinita, sempre incise da Davent.

Troviamo la firma del Penni e la data 1556, anno

sulle stampe incise da G. Ghisi, Venere punta da una rosa e Diana €
Orione, e sul Ritratto di Enrico II inciso dal Beatricetto. Nell’arco di
questi tredici anni, dal 1543 al 1556, & possibile dunque situare 1'attivita
di Luca relativa ai suoi disegni per incisioni; cid0 non toglie che altri
disegni risultino incisi pin tardi, dopo la sua morte: per esempio la copia
di Apollo sul Parnaso di Gaspar ab avibus del 1563, La Calunnia incisa
dal Ghisi nel 1569, 1] sogno di Raffaello pure inciso dal Ghisi nel 1561; il
Combattimento det Gladiatori inciso da Fhilippe Galle n
stampa di G.B. Coriolano incisa nella prima meta del seicento.
Anche alcune delle piccole incisioni di Delaune sono s

cate incise dopo 1a
morte del Penni, nel 1556. Ne deriva il sospetto che alcune di queste
date cosi tarde siano stat€ apposte su tirature edite postume € che le
no tuttora sconosciute. Comunque, s€ si confronta la prima

la Sacra Famiglia di Mignon, con le ultime dalle date

cora una volta constatare che, nonostante la realizzazion€
della prima in confronto alla sicurezza di disegno € i
delle ultime, Pevocazione del mondo classico € raffaellesco
re lessenziale i ra e nella stesurd €6

questa caratterist
55 e costituisce U

anche della sua morte,

coeve sia
incisione, cio¢
tarde, si pud an
un po’ acerba
composizione
& rimasta quasi s€mp
tutta Popera del Penni;
incisori dei suoi d'apr
allevoluzione del manierismo di
diffusione del suo linguaggio figu

cerca nella cultu
ica sembra ben assi
n contributo non i

Fontainebleau € all’elaboraz

rativo. Quel poco ch

ione € 4
e & giun
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milata dagh’
ndifferente =

{0 a noi &

Gli incisori d’apré i .
- Soveﬁtefci’sn;; Isgioszgl c:nm molti modi la firma di lui come
i(;i»spe‘s\SO‘CO{l_Ie .sole iniziali: quando aeqiirst?tgi$ 3lt_rf: volte _abbrevia-
1 C. CIIO Slgglflca' «Romanus». £ VISR AU B
atalogo dei d’apreé ; :
o in Orcﬁr: 5?:11).’11 _che qui segue, preceduto dalle abbreviazio
I | incisori sono Soi s dzt'lc? r;latwarqente agli incisori. Le opere d .
B e T el tiu ivise in: storia sacra, storia profana, mitol .
ke recant% : Iﬁ}g; co(;no contemporaneamente delle stam 0&:
B il maggior e del Per_ml come inventore, e di queﬁ
B el Penni ggior parte degli studiosi, anche se non recano ieI
Per ogni scheda & ci i -
i ie dcilst:tiilafblb_h‘ograha relativa alla stampa, con misur
e e cogact ti ,u :nctil 1conog_ra_f1che, notizie, copie € una breveg
B che ospitano ﬂq cI:l]dO non ci sia la fotografia; in ultimo alcu
B tivo stato. suddetto esemplare e, quando ¢ stato possibii:se
)

NOTE

Ch'. I VENAISE, ANO“L’EJ[{‘: prec 15ton neernan. b ti ¥ Lca Peﬂn;

S1ons o nant Jﬂ' I'.Og dpr‘).f‘{" el IUOC’RU (3 de L , 1N

‘GﬂzEtte dCS Beaux Arts»‘ y P- 79. L'autore izia n I‘rEl!'ICES('(J

: 1966 souollnca 1 amict d

| : Cl Pcnm co

Sdbth, autore dtgll SIIUICCIII dEHﬂ. Gallerla dl I rancesco I I" a y ppone che questa

, 3 a ront Inebleau e su h
amicizla fUI'SC “{U i origine deﬂa chlamata n Francia e a f‘omainebleau plu h ﬂa 1 |
che quell IPOLEK.Cﬂ

del Rosso Fiorentino».

I-‘- ."E&. M ROY Arti;
S . ’ 15tes et monuments d lﬂ nar.
B = PM . : 4 € RL’ arssance FPd}ICﬂ':Se, ])3|'g‘ 1929-1934 [[ L—és trots
Ii._- GOSLQN. Lllffd’ Fé’ﬂ'!’ﬂl t:PfJ lll R:.'! : ’ : 1 : 1 il lI l - I ’ , .:.
Walst 1953) H sem., p. 2J P G'f Pbaef at fr‘(Jf court quon!a:'nebffa i 1 :
I #, In «(Gazette des Beaux

Roy, ol i

, oltre a interessanti d i

B : locumenti sul Penni

5 ielas iglia, ri

(Artistes et monuments... cit. p. 438) ERSEE ARt e

Rov, Arti
: s Artistes et Monuments... cit., p. 437

'aSARI, Le Vite, Fir
= , Firenze 1550, Ed .
si parla anche di d e Firenze 1906 a i i
i ue al : cura di G. Milanesi
notizie. Secondo questa r::t &Etelh} Raffaello e Piero, maggiori dil E';';blr fiv', - 6%3, e
a Bartolomeo sarebbe nato nel 1491 e Gici:anc‘]l: i
rancesco nel

. Roy, Artist
€s et monument. i

s et Documents, i 5... Cit., p. 442-443 ¢ P. Du Co

‘ : i - L

d'_‘ d ubbi sulla F:zs:ili;lﬂl-li;r;amsme et ‘Renaissance», 1936, :MII;[IERF;aie Ig]t[aveur gty

gladiatori al et i m‘ espressa in questi articoli, che la sta:n a i- 2 IIP, 32|?-329,
guerriero (incisa da Ph. Galle ed editg dm(l:tﬂ i;:a Combat-

a Cock nel 1562)
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i legge, in basso a
20 |, GOLSON, Luca Penni... cit., p. 26

ece che da Luca: nella stampa s
perché il segno ripetitivo  «—» 1eNe il posto della
21 Ivi, p. 23.

a inventata da Lorenzo inv
entd; non crediamo proprio che

possa esser stat

destra: «L. péne iven.» che correttamente,
«n», si deve leggere: «L. penne inuen», che sta per «inven», inv
confusa con «luven», giovane. In possesso del disegno paterno 2 La Grand
S & P
2 al Cock, perché lo incidesse. dal 1;2[; :;?g;l;m del C"’,S‘EUO fu dipinta dal 1531 al 1540 : .
B O n ihfﬂé&m u‘:iooperb sia all’esecuzione di achrln:llaillI opera lu_riprodotta in arazzi
rande Galleria si sa che egli lavord nella Féal: rcTeISll:edl alc]_lll niscla o g
e nella Sala Alta del

thale possa esser
di Luca, il figlio
Le graveur Laurent Penni..
Lexicon, Monaco
Adone, bulino, fir

a, tiene un libro su

questa voce Ve
dopo la morte

7 Cfr. Pierre DU COLOMB
allgemeines Kiinstler -
La morte di

Lorenzo lo passd nel 156

. cit., p- 328. ondo il P A\
Padiglione delle St f doi ANT (Raff: F
ufe. Sec il PassavanT (Raffaello d'Urbino, Firenze 1882-1891, 11
s = 5 1889, p.

1835-1852, XI1I, p. 224, da notizia I
mata: «Laurenzius Pennis fecit»; 2) sembra sua La lotta dei Cen ]

! ] S ’ tauri e dei Lapiti <
| quale si legge: «Herkulez 'Setfl }ihsfzof?arﬁts d??{m[:, ma ne resta la docump::lila;z;:: rl::ﬁ! ecorazione pittorica della Galleria di
ure d'aprés ; . allievo di Rubens): cinquan Entazig e incisioni di Theodore V
& ): cinquantotto fogli inci L dore Van Thulden

(cfr. G.C. MALvASIA, Felsina Pittrice, Bologna ed.S]cgzlsml;i ;3 cﬁscrm{zd: Pietro Dan nel 1642
; AL p , nota 1; M. Huser

1ER,

8 G.K. NAGLER, Neues
di due stampe di Lorenzo:

Quattro bambini, uno dei quali, a sinistr:
pinxit»; a destra in basso & scritto: «Lor. Pennis fec». J.A- ADHEMAR, Sur une grav
Luca Penni au Cabinet des Estampes de la Bibliothéque Nationale, in «Trésors des Bibliothéques de
Frances, 1942, p. 111, notd 2, aggiunge le seguenti incisi(l:tni: }/erg_ine vicino al corpo morto di Manuel... cit., V1, p. 47, n. 24-80).
Gesa, da Marcantonio, firmato: «Lorenzo Pearmis da Paris» (Zani, parte 11, \"'.III. p. 264); 5._ B8l o che il Primaticcio procurav ]
avoletta (Brulliot 1832, 11, n. 1903); un Paesaggio, nel genere di Salvasia (Ivi, p. 124): «... Jo marfdfl:elf le L‘igj‘ﬁiom Reali sculture antiche e calchi; scrive il
antichi nel ch i AU A ADIRY 0 a Roma : ) ; scrive i
che lo servi con tanta diligenza il Primaticcio che :, ?rl;of:sctzla:e d aw;re alcuni marmi
» LOTSI, € igUI'E ne compré
pro

pe di Lorenzo non

in poco tempo centoventicinqu i i

B e ale od sl que pezzi. Ed in quel medesimo t :
it ag; 5 ;:at jltr:!,eil (Cfvaﬂo di bronzo, che & in Campidogel'I:;I?C:Jnf:CE SN 4 Tean
Cleopatra, che s . “omodo, la Venere, il Laocoonte: il T‘ e s e e
c D[MIE,R e ::nc_l 11;1Belvegere: per gettarle tutte di bronzo»‘ SRR SR e
- ainebleau, Parigi 1925 i ;
VApolio del Belvedere. Cf . } D2 Mg Nirkewae ‘

Wiy : (ch il
e ;] a;t::e. E ?OUTN;T,B Raphael archeologue et b:’rforf’esz}’/}lirc'lmpgtral .
all'ingente patri s E R s e 453-464 pe izi i Ceilt e
i [umpl r;.molmg arch;o_log:co che, ai tempi di Raffagllr m?flz{t‘ W, Iniica e

i gl 0, gia si trovava presso Leone X e

a: «LP»inunat
firmato. La presenza del nome proprio
quelle di Luca.
Venaise negli Archivi Nazionali
. cit., p- 88, note 1,7-11.

ntespizio della serie e fuori dell’inciso

Caterina, siglat
dimostra che le stam

Duperac, non
sono confondibili con
o scoperto da P.
Notvelles Précisions..
La Giustizia, che & il fro
ale certamente per

di Parigi e lo studioso ne

9 ’inyentario & stat
pubblica degli estratti in:

10 Lastre non firmate tranne la prima,
ENNIS R.». Questa firma v
cit., p. 88, nota 1.

tta la serie.

reca: «L.
11 P VENAISE, NOKUE’HCS 1 P'éCISI‘Oﬂ'S.--
Cfr . are o P O studloso C1 Informa che Luca possedeva
. ENAISE N v ”\9_\' P 1O, d
3 OUVE, TECISIONS cit 80 t d |'| I
2 P. VEn . : 1 i i f p 3

It)l, nota 8. ﬂl b l d D
egs(e come L quamt- raccoite di incis A erano de. urer
1!
3 ac 1ont dCHC C]Uall tre Cl 1

1 [yi, p. B2 e sg. € note 9 e 11. Per i ritratti vedi p. 84-87.

23 = -
Q'I.I.CSII. m{)tl\?i Ei ritrovani nche su arazz 35 Nnsery, P
0 a zzi di atl a

: : (].‘lh S 1 dl Bruxeﬂes (prirna del 1553) cons ati ‘irenze
W l] iti 4 i lg e 1 ICLUU IC SIOH}? ﬂ‘l" ML‘H&" (CODREWZ“ a Cra(_o\-’l: ‘MUISC(E (I.
5 ] " S ichele Soxie ines 9-1592 ; fl)r o 0. 3[“
g e 1 ; (M ll -1 ¥ 5€ Ell'lChE questi parlic 1 I
on d \.'{ -Ch n alin 149 1

o delle quali parla il Vasari sono di
do F. MALPE - ].P. BAVEREL, Notices
ome incise dal Penni le seguenti

lta incisa da Boyvin su disegno del Penni, da Giulio Romano;
u disegno del Penni, da Giulio Romano © dal Rosso; Il
del Penni da Marcantonio; I/ Sacrificio di Isacco,
Raffaello o del fratello Gianfrancesco

4 Iyi, p. 80.

15 G. Vasarl, Le Vite cit.
Leonardo Norsini detto
sur les graveurs, Besancon 1807,
stampe: Sileno e i due satiri, che risu
Susanna al bagno, incisa da Boyvin s
Giudizio di Paride, inciso da Mignon su disegno

inciso da Mignon su disegno del Penni da un dipinto di
Penni; Nostra Donna, non meglio specificata € non trovata fra i d'aprés Penni; la Leda di

Michelangelo incisa da Delaune da disegno del Rosso; Spodalizio di §. Caterina, incisa da Anoni-
mo della scuola di Fontainebleau, dal Primaticcio (Massari 216); Giove e Callisto, incisa da
Guido Ruggeri dal Primaticcio; 1l Concilio degli Det, inciso da Boyvin € da G. Ruggeri, dal
Primaticcio; Le Tessitrici, incisa da Fr. Gentili dal Primaticcio, © da G. Ruggeri (Mariette, V, p-
146). Forse il Vasari ha scambiato queste incisioni con i disegni relativi, dei quali perd 5010

quattro risultano di mano del Penni.
¢ des amateurs

CV, p. 34 le incisioni su legn
Parasole (Roma 1570-1630) secomn

1, p. 121 1 Vasari cita €
R o,
; tre le poche incisioni di
{ ioni d o
i soggetto religioso catalogate abbiamo notizia di N.
i una Nostra Donna

citata dal Vasari (V

i , p. 43 : s

Ein » 5 Gfo:mnm'ngp(g_ }4(]\}_[ non ;;néraccmta perché non specificata; esiste una Mad

con lo stesso soggetto incisa d , P , n. 16, fra gli Anonimi, datata 15 s onna con
isa da Carl Deucker (Andresen I, n 2’) a 1544) e un’altra incisione

H
ZERNER, Ecole de Fontainebleau... cit., n. 1

T, c KERENY M
, Miti e Misteri -
ﬁ&nofato come il Giudizio af;.”;',;;:““ 1950, p. 27: «... una magistrale analisi filologi
tutta la nostra lliade.». Questo so Lo 3IIF0 argomento dei Kypria, fosse il i _ooglca ha
e x“um B b i mods, percht ﬂ s 30k e Al oot dela Siovie 4 T e
, P- 51) ci informa ch ; é L. DiMier (Histoire d : Storia ar Trota
. e e nella Camiera del = Isiaire 46 la peinture Francaise, B :
dipinto otto storie della Guerra d{_erii;a Fontainebleau, detta di S. Luigi ilt;;ril::“ii]i?;

A'Estampes, Zurigo 1797-1804, I11, 1800, p-

affio di Adone, i s
e, il bellissim
f * 0 ca :
ora sm:e_ morto Adone, ancora Etﬁ funebre giunto a noi intatto, ci mostra Ad
il pianto degli Amori e d ].Ie '—“Oﬂfllz morte, bello anche se morto o;le DI £t
elle Oreadi L » , come dorm
un 3 i, el R ente...» e
a volta, ancora vivo. (v. 70 sgg.) ultima disperata implorazione della Dea ;er

16 M. HUBER, Manuel des curieux €
132-133.

17 F. MALPE - ] P. BAVEREL, Notices sur les &

nuel de U'amateur d’estampes,

GanpeLLINT - L. DE ANGELIS, Notizie degli Intagliatort co

1816, XIIT 1814; p- 62; S. Ticozzl, Dizionario di Architetti, pittort, sct

1830.1833, TII 1832, p- 122.

19 1. Zerner, Ecole de Fontainebleau,

raveurs cit., 11, p. 121
1856, p. 163; G- Gorl

Parigl 1854-1858, 11
n osse'rvazx'om' critiche, Siend 1_
liori e intagliatort,

E E‘ Pi\NOFSK T'h 5
I, e ICOHO ri F
grap, Offbe‘ Gﬂﬁfﬂ.t’ F!‘dﬂ' ] r u. in «(5
g cous IE’ at Oﬂfdf.ﬂfbfed i azette
V s L I

18 Cy. L Branc, Ma
X Arts», 1958, 11 sem., pp. 139-144.

{:ravﬂ?eﬁ Paﬂgl 1;69r P X}{ vy SCh i l ]. |
Amosa Dw ] 1 i
tefosa, In verst, del BOl'ghlnl |'aut0re ] I
i Celebre J'PO_'.'O, 1E
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rale con ricordi allegor

ici {
1 Huber W =M
; = M. Huber, Catalo
Lipsia 1801-1810 gue resonné du Cabinet d'estampes du feu M
3 u Monsieur Winckler

Imprese eroiche del Simeoni, le Veglie Amorose, poema allego
e classici, € le belle edizioni lionesi, dal 15361n avanti, delle Metamorfost di Ovidio, cosi ricche di
ispirazioni per gli artisti figurativi.
32 Cfr. L. GOLSON: Luca Pennt... cit., p- 32- Joubert & PR, Toubst, Muwsad de 1
33 Per es. Verso i1 1551 fino a un po’ prima del 1556, i Ghisi soggiorna € lavora ad Anversa: i11556 L‘_B' = Ch.le Blanc, Manuel d er amateur d'estampes, Parigi 1821
2 la data della prima prova di Venere puntd da una rosa € di Diana e Orione; ed & pure la data el Lieure = J. Lieure, La G e l'amateur d'estampes, Parigi 185 &
ritratto di Enrico Il del Beatricetto che, nato nella Lorena, sist ma, Pure Martin Rota Linzeler - H Lin ’1 ravure en France au XVI siécle, 11 , ; I4'1358_
yenne €. D€ 1558 da Sebenico D Italia e la sua Deposizio sa dopo questa data. 1932119?;5“, Tt il Fond Boanoi " , Parigi-Bruxelles 1927.
Riguardo alle stampe incise in Ltalia dopo la morte di bile che il figlio Lorenzo Malaspina o S - e, Graveurs du XVI sidele, Y, Patig
portasse S€CO i disegni ereditati dal padre €, durante le sue Per Modena € 2 Bologna tra B eias. - avia, Museo Civico, Raccolta Malaspi » 1, Parigi,
i1 1564 e il 1566 1 vendesse a incisort mantovani © emiliani. 1 ﬁ;’:spina di Sannazzaro C‘,m;a asl?;m‘
i ’ 0go dai u ;
Malpe _ F. Malp2-JP. B na raccolta di stampe antiche, Milano
ABBRE\TLA'ZIONI DI CUL SIFA USO NEL CATALOGO Besanton 180‘;'_ averel, Notices sur les graveurs qui _
Mauquoy- qui nous ont laissé des estampes
Adhemar = J. Adhemar, [npentaire du Fonds Francais-Gra XVI sigcle, Parigi 1939. Hmfdnd‘x = M. Mauquoy-Hendrickx
Albertina = Vienna, Graphische Sammlung Albertina. faiene = PJ. Mariette, Abecedar: e _es_mmpfi des Wierix, Bruxelles 19
Andresen — A. Andresen, Handbuch fiir Kﬁpferst:’cbsammiar. Lipsia 1870-1873. Marucelliana = Firenze, Bibliote Mdfw, Palng; 1851-1860. RRSESES
Ambrosiana = Milano Biblioteca Ambrosiana. Massari = S, Massari, Inc ca. srucellians.
- : . ; Monaco - , Incisori Mantovani del '50
B. — A Bartsch, Le peintre-graveurs Vienna 1803-1821. : M Monaco di Baviera, Staatliche G 0, Roma, 1980-1981.
Bassano — Bassano del Grappa, Museo Civico. E Nm = Monza (Milano), Bibli N e_c_’fﬂphischc Sammlung.
Bellini — P. Bellini, Incisioni di Giorgio Ghist, in Rassegna di studi e di notizie, Castello : $ :I’L' = G.K. Nagler, Ne,:;es AZ’;:: (.:MC;
Sforzesco 1979, vol. VI, p. 119173 ) . = G.K. Nagl . eines Kiinstler Lextcon
Bénard — M. Bénard, Cabinet de M. Paignon Dijonval, Parigh 1810. Q:Eord  Oxtond. %l";: f:;:it;nogmmmgrm, Moiiies 1858,. E;’;"‘[‘;’dlﬁﬁ- 1852.
Bertarelli _ Milano, Castello Sforzesco, Raccolta Bertarelli. . = Parma, Biblioteca Paleal:l Museum, Department of Western ;\mns'J:
Brescia — Brescia, Museo Tosio Martinengo- = Patigi, Biblioth dﬂ“l?«‘f. Riccolid Otalli, .
Bologna = Bologna, Pinacoteca Nazionale, Gabinetto delle Stampe. que de 'Ecole des Beaux Arts.
British — Londra, British Museum. = Parigi, Bibliotheque National )
Bruliot — F. Bruliot, Dictionatré des monogrammes: margques figurées, lettres initiales, noms = Parigi, Louvre, Collectio ‘: k; Cabiner des Exampes:
abrégés €etc. Monaco 1832-1834. B P yssevint, L2 peint n de Gravures et Dessins E. de Rothschi
D'Arco _ C.D'Arco, Di cinque valenti incisort mantovani del secolo XVI; Mantova 1840. = Reggio Emilia, Collezi re graveur, Lipsia 1860-1864. ehild.
De Vesme — A BaudiDe Vesme, Le peintre & lien, Milano 1906. = Roma, Calcografia N:)I“e Z. Davoli.
Disertori = B. D'lsert.oril. Fra incisort antichi e stampe «Sogno di Raffaello» 055t la vita = Roma, Gabinetto Na:mmICI
del Saggio, 1D « mpotium» p. 25 8-265. B ¥ orino, Biblioteca N ‘lt.male delle Stampe.
RD. _ R Dumesnil, Le peintre graveur 1835-1871. B e, Ui G b‘azmnale, Gabinetto delle Stampe
F.D'A. — S. Ferrara - R. D' Amico, [ncisori Ligurt € Lombardi, Bologna 1977 = P. Zani, Eﬂda‘:o ‘:{_'“mo Disegni e Stampe. ;i
G.GDA. = G. Gori Gandellini - L- De Angelis, Notizie degli intagliatort con osservaziont AN Zanctti Le 1 m"_"’df'fﬂ-cﬁn'ca delle Belle Arti. P
critiche, Siena 1808-1816. =H Zemer‘ p premier siécle de la Chalcographi i ar.ma 1819-1828.
Heinecken = CH. Heinecken, Idée généml’e d'une collection complette d’estampes, LipsiaAV:-tﬂ- , Ecole de Fontainebleau, grav graphie, Venezia 1837.
na 1771. » gravures, Parigi 1969.
Herbet - F. Herbet, Les graveurs de I'Ecole de Fontainebleas, Fontainebleau 1896- 19023
ed. cons. Amsterdam 969. !
Hollstein — F.W. Hollstein, German Engravings Etchings and Woodcuts, ¢ 1400-1700 Am-
sterdam 1979
Huber M. = M. Huber - C.H. Rost, Manuel des curieux ot des amateurs de LAt Zurigo
1797-1800. '
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CATALOGO DEI D’APRES LUCA PENNI

BEATRICETTO NICOLA - (Luneville c. 1507 - ¢. 1562), incisore lorenese appartenente alla scuola
di Marcantonio Raimondi, del quale subi I'influsso nella sua permanenza romana; interessante Per le

sue interpretazioni dei modelli michelangmleschi e classici e per I'importanza storica di diversi

ritratti, per lo pid circondati da sontuose cornici. 1l tratteggio del suo bulino si giova assai di una
sorta di puntinato per il passaggl ombre. Alle iniziali del suo nome il Beatricetto
aggiunge «LOT», Lotaringio, della Lorena.

1. Ritratto di Enrico 11 (fig. 1)

B. XV, p. 241, n. 3. Zani, 1, p- 814; RD. IX, p- 157, n. 40; Nagler M.
IV, p. 953, n. 3248.

Bulino, 1 mm. 477 % 331, ovale con grande cornice, pureé attri-
buita al Pennt: in essa, ai lati, sono la Forza e la Fama, in basso il
Giorgno e la Notte, in alto lo stemma di Francia.

Nel bordo dell’ovale si legge: LHENRICVS. 11 GALLORVM. REX. CRISTIAN 1SSIMVS.» con
«S» di «HENRICVS» a rovescio. In basso a sinistra: «NB. / LOT. F./ 15%6» 2 destra: «PRe
INV.».

Si conoscono due stati: il I del 1556 con testa di profilo volta verso sinistra, il 11 del 1558 con bu
di tre quarti yolto verso destra e soppresse le lettere: «P.R. /[ INV.», poiché il Penni era gia mo
due anni; quindi il nuove ritratto & stato eseguito da un incisore anonimo: La «S» ora & giusta-
cornice & ispirata ad una analoga di Enea Vico, secondo J. LARAN (L'Estantp& Parigi 199%
63).

Collezioni: Bologna (524) 1; Parigi BN. (Ed. la)le 11, Palatina (26193) 11
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parte 2 bulino di circa
ratteristica peculiare di

a. di medaglie e mOnete: con
i motivi

8), incisore per la maggior
de precisione del tratto, ca

BOYVIN RENE - (Angers ¢ 1525 - Roma ¢. 159
duecento Opere che sono da segnalarsi per la gran
questa tecnica, assal usata da Bowvin anche per mo
tecnica egli crea delle forme massicce con tratti pe
che il Penni concepisce 1nvece delicati e variati
Pierre Milan, proprio per |'assomiglianza del m
i come stimatori delle opere del Penni, nel
ni qui catalogate come drapres Penni, soll
yvin & formato da una «B» e una «R» completame

delli di oreficeri
santi di bulino, anche per que

di toni. Questo incisore fu un tempo
odo d'incidere, ma i loro due nomi
I'inventario dei suoi beni del 1557.
o sette recano la firma di Luca. 1l

nie sovrapposti.

questa
naturalistici
confuso con
compaiono separat
Delle tredici incisio
monogramma di Bo

7. Sacra Famiglia con S. Giovannino € S. Elisabetta in un paesaggio

(fig. 2)
Huber W. Ec. Tal. 10, p. 72
m. 230 X 297.

5, n. 3248.

Acquaforte, M
¢: «LVCA». Huber ne da la descrizione esatta, perd con la firma: «LV
& «in L», ciot in traverso. Dubitiamo che questo esempla
di Boyvin, sia inciso dal Boyvin (che, tra I'altro, era solito incid
ie nei volti e nelle piante € Ja poca sensibilitd del chiaros
ro rispetto, appunto, ai suoi bulini: Pensiamo che sia una copia dell'incisione descritta dall’'Hub
con la firma semplificata. Lo stesso SOBEELo, citato da Linzeler (1, p- 167), da Dumesnil ( -
n. 9) e da Le Blanc (I, p. 506, n. 9 ha delle differenze € aggiunte nella compcsizionc,'
verticale, non reca la firma di Luca ed ha invece il monogramma di Boyvin sul sass0 in D
destra; un esemplare & 2 Parigi B.N. (Ed. 3), ma ¢i & sconosciuto.

Collezioni: Britisch (C. 5%, L. Penni / 1951, 4.7.62).

In basso a sinistra, si legg
P.», € specifica che questo folio
conservato al British sotto il nome
a bulino) per l'incertezza del segno, spec
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3. Susanna al bagno coi vecchioni (fig. 3)
Heinecken 111, p. 107; Huber M. 101, p. 133, . 3. Huber W. Ec. It. 11,
S. 1V, p. 20; Nagler K.L. XI1, p. 223; RD.

p. 726, n. 3258; Malaspina
VIIL, p. 19, 0. 3 Linzeler 1, p. 166.

Bulino, mm. 310 %X 222.
n e ivi, nel 1 statos

Dieu la Lo
B.» { -1

e il monogramma di Boyvi
¢ Rauir la Sagesse de Susane
che a sinistra con: <&
L. Penis pinx». agler il disegno » del Penni, € s€€¢ .
Mariette (V, p. 17) n¢ attribuisce il disegno al

Penni 5tess0. Quasi 2 sottolinears

fedelta.

parapett
Deux Viellars Vont pou

In basso a destra, sul
legge anche: «Julromain jn-
véen. Huber M. cita un esem

V. un'altra prova firmata: «
scritta I'invenzione & di Giulio Romano ma
Vasari e da altri (v. testo € nota 15) & ritenuta incisa dal
biblica, l'autore ha posto su und fontana una bussola, simbolo di

) 1, Parigi BN.Ba12) [ (Ed. 3 1L

plare ¢
il

Fic.3-R
.3 - R. Boyvin - §
II;; Ijusamm ol bagno coi vecchions, buli
via, Raccolta Malaspina > uino.
; i
[

vicenda
Collezioni: Malaspina (3913
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4. Diana a

au XVI stéc
Herbet (p. 18

getta dell'acq
Collezioni: P:

Hube

copia
verso

88

| bagno con due nin

RD. VIIL, p. 4

Acquaforte, M

Senza firme. Dagli st

scuola del Primaticcl
i#cle, Losanna 1954, p- 3

A sinistra st vede

5. Ninfa e Amo

223; RD. V1II,

In basso a sinistra si
(mm. 158 % 280) che reca, 4

La figura dell
Vaticano.
Collezioni: Albertina (FL3,

fe e Atteone

5, n. 68; LB., p. 506, n. 16; Linzeler I, p- 117 (Anon.).

m. 197 X 258.

se collegata al disegno di
EMAR, Le Déssin Francais

concordemente Jata al Penni, for
Mignon e citata da

1o al Louvre (Hist. R E.564) il in: ]. ApH
1. Potrebbe essere anche la copia incisa da
6, n. 22), ma Vi sono due ninfe invece di tre.

Diana con le ninfe, a destra
ua: lo sfondo & un paesaggio anima

arigi BN (Ba. 11).

udiosi I'invenzione &
o conserva
Atteone in piedi vicino ad un albero; una ninfa gli
to da cacciatori.

mori di Giove € Antiope (fig. 4)

11, p. 44 € XIL, p-
I, p. 178

re con satire © Glia

Ital. 11, p. 726, 0. 3256; Nagler K.L.
06, n. 123 Linzeler

¢ W., Ec.
p. 46, n. 71; LB. L p- 5

Bulino, mm. 163 % 285.

onogramma di Boyvin
P. inue.» &

& databile ¢ 154
& Arianna dor

a destra il m
destra in basso: «L
72). L'incisione
nella statua

legge: «Lucas. P.R. Inuen.»;
uca.

in controparte
o: «Fr. Bourlier ex. C-P: RC.» (RD.p. 47, 0.
he se non vestita,

il mezz
a Ninfa ha la sua matrice, anc!

p- 26); British Libray (c. 46. K. 1} Parigi B.N. (Ba. 1. fol. P

i st
SP g e
. T --un-.:"\ﬁi"i. o ‘lk‘fd
- e

By vill . 4¢ §
f
S y

Fic.4-R.B
.4 - R. Boyvin -
L:JNd V.??I.‘.’F_’:’. e Amiore con satiro, bulin
ndra, British Museum. ‘ >
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6. Ninfa con un satiro e due amori

507, n. 38; Linzeler 1, p. 177.

R.D. VIIL, p. 46, 0. 70, LB. L, p.

Bulino, mm. 188 X 280.

Inuen.», a destra: «Renatus fecit».
o colpisce il satiro con un

. «Lucas. Penis. R.
ri la difendono; 2 sinistra un

In basso a sinistra si legge
fa distesa: due amo

Un satifo violenta una nin

Ed. 3).

Tamo.
i BN. (Ba. 1L fol. p- 18} (

Collezioni: Albertina (F.L. 3, P- 26); Parig

7. Sileno su una botte con due satiri (fig. )
. p. 726, n. 3255; RD:

uber W. Ec. Ttal. 11
220, n. 58 (copia);

Huber M. 111, p. 132, n. 1: H
V11, p. 32, 0. 28: LB. L, p. 507, n. 373 Herbet, p-

Linzeler I, p. 171.
9 x 165.

Bulino, mm. 22
W, cita un esemplare €0

uber
Anonimo, €9

stesse MIsure, di
ta 15) come

Psiche di Giulio B

edi ad es.
11 soggetto e |
. = £ B

stra si legge: «L. PENIS.RIN.» (la«Swta rovescio). H
Esiste una copia nello stesso senso € delle
ri e da altri (v. testo € no
da un particolare delle Nozze di
getto va ricercata nella statuaria antica: V!
detto Fauno Barberint (Monaco, Amikcnsammlungcn] relativo alla figura centrale.

inciso anche da Delaune (RD. IX, p. 38, n. 39). ’
Collezioni: Albertina (FL 3. p. 13% Parigi B. 9, L. Penni/ 1874: 6.13

copia.

In basso a de
la scritta: «L. Penis pinx».
molte piccole varianti. Ricordata dal Vasa
stesso, questa incisione & derivata in parte

a Palazzo Te: ma la matri

)
WO Yy, 222%

Parigi, Biliotheque Nationale
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8. La Dea Pallade
Linzeler 1, p. 170-

R.D. VIIL, p. 29, - 23. LB. L, p- 506, n. 20;
Bulino, mm. 190 %X 122.

R. Inuentor» € 2 d

amma di Boyvin.

estra il monogr
gida; in basso a sinistra &un

nistra si legge: «Lucas, P
di facciata, appoggia una mano sulla lancia, Paltra sull'e
libri, simbolo di saggio consiglio.

bl. E.d. BA (22, Francofo

In basso a si
Pallade in piedi,

globo, a destra u

Collezioni: Parig

na civetta sul
rte Stadel (25713).

i B.M. (Ed. 3); Parigi, B

9. 1l Dio Marte
p. 506, n. 22 Linzeler L, p- 170.

R.D. VIII, p. 29, n. 22; LB L
Bulino, mm. 191 x 123.

udiosi questa r 0
- =3 |

a azza. Da tuttl gl st
lte poi da V.

wvin su di un
] tempo racco

A sinistra in basso si legge il monogramma di Boy
o del Penni, secondo I'iconografie de

incisione & ritenuta da un disegn

CARTARI (Imagint de i Dei de glt Antichi, Venezia 1556).
Marte € in piedi armato, con la sinistra tiene un'asta alla
vede lo scudo con le folgori ed armi vicino a un lupo, animale

Collezioni: Parigi B.N. (Ed. 3); Franco

quale & infisso una drappella; in basso si

a lui dedicato.

forte Stadel (25712).

10. Venere € ’Amore

LB. L, p. 506, n. 23: Andresen 1. 033 Linzeler L,

R D. VIII, p. 32, 0. 305
p. 171.

Bulino, mm. 250 X 195.

il monogramma di Boyvin.

a ad Amore, steso in basso

| fondo, belle piante € case.

R. Iniie.» €, sOUO,
a destra; vicino 3

B

In basso a sinistra si legge: «Luca P
Venere in piedi appoggiata a una roccia ruba una frecci
una pozza d'acqua con due cigni, animali sacri alla Dea, &, N€

Collezioni: Parigi B.N. (Ed. 3% Parigl, Bibl. E.d. BA. (24).
11. 11 Dio Ercole (fig. 6)

3 n 32 LB.L PO
06 X 200.

4. Penni. R. Inuétor.» €, SOt

06, n. 25; Linzeler L, p- 171

RD. VIIL p. 3

Bulino, mm. 3
el

to, il monogramma di Bo

In basso  sinistra si legge: «Luc
pelle del leone lo

del Raimondi (B- 346): la :
gli facea celata» (Le imagini.. HES

punti.
La massiccia figura & ripresa da Ercole e Anteo
come dice il Cartani «... il cui capo con la bocca aperta

1571, p. 343).
Collezioni: Ambrosiana

F
1G. 6 - R. Bovvin - Ercole, bulino.

25)-
Milano, Biblioteca Ambrosiana

); Parigi, Bibl. E.d. BA. (

12031); Parigi B.N. (Ed. 3
93
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12. Una Musa
RD. VIIL, p. 44, n. 63; LB. 1, p. 507, 0 27 Linzeler 1

Acquaforte, mm- 140 % 228.

{stra e suona un sistro.

s0 sin
e di quella seguente con

Senza firme € data.
La Musa & sdraiata fra

Dumesnil possedeva i disegni
Pennis»_
Collezioni: Parigh, B

due alberi, yolta ver
di questa Musa

N. (Ed. 3).

13. Una Musa

R.D. VI p. 44, n. 66; LB.Lp >

Acquaforte, mm- 143 X 232.

' Senza firme ¢ data.
La Musa, volta verso destra, appoggiata sU un t

arigi BN (Ed. 3).

. Collezioni: P

!|
1
14. Ritratto di Enrico 11 di Francia

\
fD. VI, p. 39, 106; LB. 1, p- 308, 8- 20

Linzeler L, p. 188
68, compreso il m

Bulino, mm. 458 X 2
ricco bordo.

i legge:
di Boyvin. Nel

In basso nel me
SIMVS. P.P» e, sotto, i

Regis.» € 2 destra: «Renatus
ituzione di «Enrico II» a

descritto, il 1T con la sosti
questi due stati non hanno piu il ritratto disegnato

dei due Re.

dal Penni, perc

destra, con la ma

o, volto 2
lo stemma di Francia.

alto

Parigi B.N. (Ed. 3).

di nel suo studi
vedono drappeggi; in
p-37h

sul fondo st

Collezioni: Albertina (FL 3,

94

07, n. 28; Linzeler 1,

errapieno, suona una viola

3. Andresen T

«ENRICVS. TL GALL
margine a sinistr
ditw. Si conoscond tr

11; il terzo con
hé questi €rd 2

no destra sul fianco €

Cp. 177.

la scritta a mano: «L.

p. 117.

da basso.

argine di mm- 5

«Enrico »

n. 10:

TARVM / REX INVK
a si legge: «(_lum.p

|a sinistra U un 1

CORI 3 -
OLA!QO GMEJBA IISIJl BOIO nac. 15 90-1649 {1 fo] ()Il[Jla[lO Cristoforo Seniore e
I ( Ena ]. gh dIC i “IS F S
St dla resso (;L Ualesio {c. 1579-1623 alle cul opere II('Ide alcune acqua[om SC{(II'Id(J Ii
(i P ) d ll
. P . "
BartSCh X}X, P 55 .SS ) |€ sue Incisiont su lcgno € su rame ammontano a 22 . & P [lﬂ.Il‘O Ic da[e (Ial
16 6 a 1642. Da 1111 50N0 Incist |1101U flOII(CSPizl per “bll‘ P CHO : lI e
€ per 1es1 n stie dei (,almcci e del

Reni.

regina con corteo

L. XII
« All, p. 223;
ot I, p. 371 Nagler M. I, p. 761, n. 1734 e I

, 0. 2827 e I1, p. 29, n. 232 e IV, p. 420, n.

atorte, m
m. 76 X 240: fregio con cornice.

mc: «BCfn
€ un mono, «Po e alb» 2 1

gramma i

B dcl PCHI’[I formato dﬂ. p € L a i

. | | ovesclo unito
avanti a una reg'na che & seduta col suo corteo, verso destra

1 L ] T
Sl mgln,occh ad h d ; d -

Inocchiato compai
ol tm[;:lonn degli uomini in piedi
a nelle collezioni esplorate‘
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0). Confuso nel 1800 con Leonard Thiry, 2
i ignora qualsiasi

1500 - Anversa €. 155
di questo incisore perd s
bleau dal 1535 €

DAVEN(T) LEON - (Davente
Daven (0 Davent) viene 0ra restituito il nome primitivo;
documento che possa far luce sulla sua vita: si sa soltanto che egli lavora 2 Fontaine!
che, sulle sue incisioni, si firma «L D.». Davent incide in principio 2 bulino, poi ad acquaforte:
asseconda la tendenza classicheggiante del Penni € ottiene la plasticitd delle forme sfumando con
una riga di puntini i tratti incrociati molto re < lta talvolta una certa convenzionalitd nelle
forme, che si rivela { pib libere nei paesaggi € negli elementi naturali. La sua produzio-
ne incisoria & assai la presenza di due incisori diversi. Solo una
le altre gli sono atribuite quasi con

no invece assal pit
disuguale, tanto daver fatto supporre
fra le sue incisioni la firma del Penni, ma
certezza.

da noi catalogate recd

16. Tarquinio € Lucrezia
29, n. 16; Pass. V1, p- 190, n. 70; Herbet, p- 34, n. 74;

LB IV, p.
p. 293; Zerner TL.

Adhémar 11,

Acquaforte, mm- 269 X 214.

enzione sembra di Giulio

ani, ma 'inv
disegno conservato i€

a si legge: «DL>
82) cita un

In basso a siniste
sta incisione & concorde

11 disegno di que
Romano. [l Passavant (Raffaello, Firenze
Raccolta Reale J'Inghilterra.

A sinistra si vede Lucrezia
sminaccia col pugnale; 2 destra, in

Collezioni: Parigl, Bibl. E.d. BA (inv. 83);

jatori inseguono ¥

mente attribuito al Pe
1891, 1L, p- 296, n.

anti a lei Tarquinio 12 prende alla gola e la

seduta su un letto; dav
fondo, un soldato.

Parigi BN (

n cinghiale che attr

Da. 67) & (Ba. 11).
gversa un fiume

17. Adone e i cacc

(fig. 7
324, n. 48; LB. IV, p. 7Y%

535; B. XVI, p-
291; Zerner TFs

62; Adhémar 11, p.

Heinecken 1V, p-
Herbet, p- 33, n.

L. D A
. DAVENT - Adl ,
one e I cacciatort
i C;zr_or: inseguono un cinghiale nel fiun
, Civica Raccolta Bertarelli fiume, acquaforte.

m. 285 X 376 (

Acquaforte, mm- 312 X 395 (rettangolo); m
le), tutti e due con doppi contorni.

«LD..1547.». '
II'ovale e mancan® quindi 1€

o, fuorl dell'ovale, si legge:
la lastra & ridotta a

In basso nel mezz
me il descritto; nel 11 stato

11 primo stato & co
data.
Concordemente di invenzione del Penni,
ispirato alla Caccia de’ cingbiali di Filostrato
cavallo ecc.); 1a figura 2 cavallo ripete la tipo
cavallo.
Collezioni: Parigi B.N. (Ba. 11) e (Da. 67) 1; Bertarelli (

ta al Primaticcio: s
i quattro cani,
ine lisippea 7 Al :

ma dallo Zerner attribui
(il cinghiale nella palude,
logia del bronzi di orig

Art. M. 61) I Albertina (It I8
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e le Ninfe seguon

p. 535; B. XV1, p. 325, D 4
¢3: Adhémar 1L, p-

18. Diana

Heinecken 1V,
Herbet, p- 33, n.

Acquaforte, mm- 32
le), tutti € due con doppi contornl.

ge: «LD..1547.».

ori dell'ovale, si leg
ato la lastra

In basso nel mezzo, fu
il descritto, nel 11 st

1l primo stato & come
quindi lettere € data.

Adhémar cita una copia in €0
Concordemente
Diana & sulla barca con
bosco.

Collezion

del Penni, ma dallo Zerner €

d'invenzione
nfe con can

le ninfe; altre nii

i Albertina (It. 1L 4, p- 37

19. Scena di pesca

Heinecken V1, p- 535; Huber
331, n. 63; LB. IV, p. 30, n

291; Zerner 78.
mm. 320 X 379 (re

Acquaforte,
ue con doppi conto

le), tutti € d

fuori dall'inciso, si legge: « L.

In basso nel mezzo,
11 stato

11 1 stato come des
lettere € data.

critto; nel

Herbet e Adhemar

Giulio Romano, e
Parigi 1741, P

Di invenzione del Penni, secondo
attribuito 2

con questo soggetto,

desseins... du cabinet de fes H. Crozat,
La scena rappresenta barche con pescatort; §
visibili ricordi di un pa a Pesca mir
Collezioni: Albertina (4B X111, 1, p- 90) 1; British

56) I; Reggio (non inv.) IL

rticolare dell

98

o sulle barche un cervo

0 % 390 (rettangolo);

& ridotta al cont

ntroparte (Parigi B.N. (Da. 67 copia)-
dall’Heinecken attribuita al P

i sul davanti;

y I; British (1850 5.27.21)

. 601 Herbet, p- 33

D...1547.».
la lastra & ridott

ul davanti uomint f
acolosa nel cart®

w. 315 Parigi BN {

9. LB. IV, p- 30, n. 44

291; Zerner 78.

mm. 292 X 344 (ova-

orno dell’ovale e mancano

rimaticcio.

nel fondo paesaggio con case €

1; Parigi B.N. (Da. 67) € (Ba. 11) L

4, n. 1397; B. XVI, p-

ttangolo); mm- 29
roi.

. n. 64; Adhémar 1L, P-

6 X 343 (ova-

Fic. 8 - :
L. DAVENT - La morte di Adone, acqual
Londra, British Museum. seauore

La morte di Adone (fig. 8)

70.

a al contorno dell’ovale, € mancano 9
. da aleri attribuita al Primaticcio- Un di
citat ette (Description sommaire

15, n. 141).
ini ritirano le reti €

-'-.af.--a mm. 277 X 390.

 si legge: «L.D.».

Rt
o# di Michel

(W. 3-182); Parigi B.N elangelo, nel primo riquadro della vol :

N. (Da. 67) ¢ (Ba. 11, fol. p. 23) volndelle S

AL
1V, p. 533; Hub : n p
7 Hotber i er W., Ec. Ital. I, p. 305 : B. XVI
7; Herb S by 33, n.61; LLB. IV, p- 30, n’ 4213;@},1&11.1 H’ ‘
. 42; ar
% . 7

1“““ atl!lbulscmu) l]nvenztone d1 1esta 1 n certezza
q stampa al PCDTI e] Z

1 gl

' I

morente équasi Shlnl ea 0 non (s
imi
queﬂa de].lo stesso soggetto incisi da Ml.g {
cheda n.
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e Venere serviti @ tavola dalle Grazie

6, n. 52; LB. IV, p. 30, n. 47;
293 Zernez 74.

21. Marte
Herbet, p- 34, n. 13;

B. XVI, p. 32
Adhémar 11, p-

aforte, mm. 288

Acqu % 430 + mm. 7 di margine.

550.
concordemente attri
sinistra le Grazie €

buito al Penni.

«L.D.»; incisa Verso il
Amore portano ic

ismo raffaellesco, e
te e Venre; 2

In basso a destra si legge:
11 disegno, di un freddo classic
ibi; ricco

A destra, seduti a tavola, sono Mar
vasellame sul davanti della scena.

|
Collezioni: British (1850. 527.24

y; Parigi B.N. (Da. 67) € (Ba. 11).

22. Venere, Marte € Amore

|
B. XVI, p. 39
Acquafort

9, n. 61; Herbet, p- 202, n. 12 (come 1QV); Zerner 72

e, Mm. 302 X 277.

mo & senza monogramma.

e e due le figure hanno ascendenti

cono due statl: il pri

«L.D.». Si conos
dal Primaticcio. Tutw

o a destra si legge
uibile al Penni,

In bass
'1 1] disegno originale & attrib
= nella scultura classica.
A sinistra Marte & sdraia
simbolo di lussuria.
Collezioni: Albertina

1L

to sul letto, vicino alle armi; 2 destra Venere € in piedi vicina a uft gatto,
gi B.N. (Ba. 11, fol. p: 10)

(HB X1, 1, p- g8) I; British (1850. 52795 L Pari

23. Giove altre Divinita con rami d’ alberi
., 1, 1. 33; Huber Ww., E
318, n. 335 Malpé I, p- 2173 Nagler
46; Adhémar 11,

n IV, p. 9325 Huber M., 11, p- 131,

n. 3263; B. XV], p-
IV, p- 29, 0. 28 Herbet, P 30, n.

Heinecke
p-

I p. 727,
p. 19%; L.B.
Zernet 76.

Acquaforte, mm- 400 % 280, arrotondato in alto.

si lepge: «ARBORVM G

demente dagli studiosi attribuito al Penni.

lare con la scritta: «Arborum nomina numinibus S ¢
ramo d'albero: intorno altre Divinita con rami d'albert @ Jui €0
igl, Bibl. Ed. BA (inv. 69% Parigi B.N. (Da. 67)-

ENERA... / - £ o

In basso, in un cartello

X11./.1547./.LD-
1 disegno & concor
Huber M. cita un’esemp

Giove su un trono tiene un
1850-5.27 9); Par

uis dicat

Collezioni: British (

100

c. Tral.
K.L. 3

/.. POPVLVS./ pLIN. L

a2 /LDJY i

—

e .,

Fic. 9 - L. Dav
- ENT - Vi upi
TN;I.MWE e (‘.up:do nella fucina di Vil
ilano, Civica Raccolta Bertarelli PR

. Vener i
e e Cupido nella fucina di Vulcano (fig. 9)

cken IV
305; B, XV, p. 3‘2?uber M. III, p. 129, n. 17; Huber W., E
e , . 56; Malpé I, p. 217; . Ec. Ital.

. 14; Adhémar II, p. 287; Zemer,(,y' .1V, p. 30, n. 51;

'Acquaforte, mm. 323 X 440

 sinistra si
'1.- pia 'ﬂ Iegge: «L.D.»
Opia in controparte, fi

/ . , firmata i

un fogho B bnoeio ta in basso a destra: «.(I.1

;ﬂenum da un dis;;;una dstlampa ancora fresca.l} ~I». (a meno che sia un'impronta

141-1545) esegui no del Penni, ispi :

guita sul cami 3 Hpiratn forse per al

50 soggetto dipinto da B. P::L S:l Gabinetto del Re a Fonct:jn:egose a una pittura del

i sul camino della sala delle Prosf)té.ora dhstl'ulto, &
ive nella Farnesi-

OWAno riferimenti ]

L i precisi a Mi ,
. “4 : r;:}el .F;zu,-m B e {I:helangloloz la prima figura a sinistra &

erimento al disegno dcTse:wato al Louvre (n. 697) inistra & confrontabile

el Nudo conservato al MUSCQ 'T{::‘-}r 125 lj‘. 11315; —

r di Haarlem (A.

ﬁﬂu.ll a dE ra Cfr Ii
st g
Ch . . dlSEgﬂO deH'Amm i rse di TV
. annati, f() 5 d] Michelangclo
, conserva

ad ’;Bl’itis IW a G
A 3 181 D.IN. [Ba 11. fOl
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»5. Apollo sul Parnaso o La Danza
er W. Ec. Iral.

131, n. 363 Hub
Herbet, p. 31,

aber M., 1L, P
KL. 1 p. 19%

Heinecken IV, p- 534; H
I, p. 217; Nagler

I, p- 305, n 1399;-Malpé
n. 51; Zerner 4.

Bulino, mm. 333 X 461.
rner comunica che la

stato senza le lettere. Ze

dipinto nella loggia della Grotta a Palazzo Te), e che un

& conservato all’ Albertina (.S.R. 390). Heinecken €

del Penni e 12 descrivono cosk: Apollo in mezz0
formano una danza.

D». Esiste un primo
(per un
in controparté
disegno
a sinistra quattro

in mezzo si legge: «L
i Giulio Romano
rio dello stesso,
a incisione 2
uonano,

In basso
composizione ed
disegno preparato
buiscono quest

Huber W. attri
alle Muse: a destra cinque di esse $
Collezioni: British (W. 3-177)-

ali; 1a prima, La

come inventore,

forse della Pigrizia). 1l Penni
ne fosse il calcografo. 1l
o ripresi a bulino nel II

che ha anche terminato La Lussuria.

iente descrizione dei Sette Vizi, in
essi (ritenuti pure da
18-421, n. 104-110); la

e: | sette pizzi capit

o incisioni intitolat
firma del Penni

o e reca la
la serie (trann€
ta serie € pare
271 della serie sODY

26-33 - Serie di ott
Giustizia, ne € il frontespizi
che certamente lo & di tutta
possedeva cutti i rami di qoes
frontespizio € 1 primi cinque ¢
stato da un incisore anonimo;

rutto & databile ¢ 1547. Una esaul
ovale, e dei quattro tondi attorno 2 ognuno di

| disegni del Penni) si trova sul Bartsch (XVL, p.- 4
serie & illustrata in Zerner, tav. 85-92.

26. La Giustizia

Herbet, p. 33, 0- 65; Adhémar 11, p. 2925 Zerner 85.
310 x 420, ovale con doppia 1

Acquaforte, mm-
torno.

(questa ultima

TRGA FERREA»
centro, sotto

i legge: «CONFRINGE. EOS. INV
e «L.Do in

scritta a rovescio); in basso 2 sinistra, nell’lombra di una bott

scritto: «SVB. PENNIS. EIVS. TVTVS. ERO./ PENNIS.Ro.
Tutta lincisione & ripresa 2 bulino nel 11 stato:
Collezioni: Parigi, Archivi Paul Prouté S.A., non inv.

In alto, in un nastro

(1); Parigi B.N. (Da. 67) 1L

102

inea di €0

27 L,Ofgog]io

B. XVI, p. 418, n
y P , 1 104:
p. 292. ; Herbet, p. 34, n. 66; Zerner 86; Adhémar II
? ar 11,

Acquaforte, |
atorte, astra mm. 327
doppia linea di —
1 73; m. 260 X
o contorno come i quattro tondi (diarn'::ztt?(‘;J Sy
mm.

I.n 81[0 31 centro, fu i
4 , fTuori deU '0 i . :
318, 51 [Eggﬁ, «.S p]:.RB].A» L’incisione éri ]3 I
WV ripresa a ulil‘lO l'lE'l II sta
lu‘ Lo.

CO“EZiOni‘ g Ivi
4 arigl, Al’Chl 1 P i
p rl; ; V! au. route S‘A.,HOI'I nv. ( }', ﬂligi ( )
P V. [ P Bi\l, Da. 67)11 e {Bﬂ 11] ritagli
gllata

28. L’Avarizia

B. XVI
, p. 418, n. 105;
p. 292. 5; Herbet, p. 34, n. 67; Zerner 87; Adhémar II
» r i

Acquaforte, |

; , lastra mm. 324 )

doppia li ¢ X 471; ovale

100). nea di contorno come i quattro ?;:ciiz(()cﬁ iy
ametro mm.

al centro. fLI i
i , TUOrl1 deﬂ’ovafe sl i
‘ o legge. «[’%UARIIZ].A». L'incisione & ripresa a hUhIU( nel II stato
eiles Fféﬂﬂﬂﬂ!... Cil.. P 81} ' | | ! ) I .
Faﬁsl A.I'Chll\«'ll FﬂLll P‘[(JLIIE S.A (non 1nv. g I)G 67 I, e {Ba | Iltﬂgll‘al‘ﬂ
i g . |
ale' L. V ) [', ]:al-l 1 BN [ )

CQ

mimn.

0).

ﬁmi dall’
& ovale, si le
Archivi : 8ge: «INVI T
Archivi Paul Prouté S.A. (non ‘DIA,». L'incisione & ripresa a bulino nel II
inv.) I; Parigi B.N. (Da 67) II, (Ba 11) rit I_mm'l
d agliata a
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30. La Gola
bet, p- 24 70, Zerner 89: Adhémar 11,

B. XVI, p. 420, n. 108; Her

p. 292.
60 X 290, con

ovale mm. 2
(diametro mm.

mm. 326 X 475;
ttro tondi

orte, lastra
torno come i qua

Acquaf
linea di con

doppia
100).

bulino nel 11 stato-

Lincisione & ripresa @
11, (Ba. 11) ritagliata al

si legge: «GVLA».
1; Parigi BN. (Da, 67)

ell'ovale,

Paul Prouté S.A. {non

centro, fuorl d
inv.)

In alto al
Collezioni: Parigi, Archivi

medaglione centrale.

31. La Collera
p. 34, . 71, Zerner 90; Adhémar 11,

B. XVI, p- 421, n. 109; Herbet,

p. 292.
mm. 260 X 290, con

3 X 472; ovale
tondi (diametro mim.

Acquaforte, lastra mm. 32
doppia linea di contorno come i quattro

100).

L'incisione € ripresa a bulino nel 11 stato-

ge: «IRA».
) 1, Parigi B.N. (Da 67) 1

o, fuori dell'ovale, si leg
g A. (non inv

In alto al centr
hivi Paul Prouté

Collezioni: Parigi, Arc
al medaglione centrd e.

32. La Lussuria

B. XVI, p. 419,
b, 292.

n. 106; Herbet, p. 34 - 68; Zerne

mm. 325 X 469;

torno come 1 quattro ton i, .

Acquaforte € bulino, lastra

290, con doppia linea di con

«LVSSVRIA». Questa incisione differisce dalle P

ma una esecuzione con € due tecnich I
babilmente S i

ha eseguito La Pig

ovale, si legge:
sso a bulino,
cosl questa lastra, pro!

mbra lo stesso che

1n alto al centro, fuori dell’
perché non mostra un Fipa
Pincisore che ha terminato
dola, & rimasto sconosciuto: s€
re il Penni stessO-

Archivi Paul Prouté S.A.

esse
Collezioni: Parigh,

medaglione centrale.

104

I e (Ba 11) ritagliatd

+ 91; Adhémat &

ovale mm. 260 7

33, La Pigrizia
B. XVI
, p. 421, n. 110;
p. 292. 10; Herbet, p. 34, n. 72; Zerner 92; Adhé II
; mar

tro mm. 100).

In alto, al
, al centro, fuori dell’ ;
T ' ell'ovale, si y
& incisa da Davent, ma da un incis legge: «PYGRITIA»_ Orgeana incli
ore sconosciuto che potrebbe cisione, secondo lo Zerner, n
essere il Penni , non
ni stesso.

Cu]lczl .- ivi o RN 2
. g o 0! 7 I
onl ary; rcniv au ute SA (non inv.i, Pangi B N lD 6 I lata al
P A h i P I P a e tBa ]l] iag

medaglione centrale.

, per Jo pit in stﬂr eans C. _15 19 - Strasbureo 1 o
L e .
| e
g m; oe m;daglista, E difficil 0 vago e piacevole anche nei - e incisioni di
1o la fitma) e non si e riconoscere |'invenzione d 1 Ett?gh, che gli

si esclude che, oltre quelle gia ::talg‘lg I:Eﬂﬂll in stampe

ate, altre siano di

incisioni
vanno dal 15
- w 1 al 1582; fu anch o
: o cﬁcal I s hua che stampato ; i udeb.
Aaver h'_' Dfﬂlo alla Zecca vdlsﬁlsltﬁa’ 135(‘}0 Parigi nel IS?ECId: o essr stao ol srv Sul
ol o I55,. e ,S po esser stato al servizio
centri denuam_ i quali fece molti modelli a di i ourg n:l 111573 v
| segno e a buli S,' diletto
“mﬂ Cﬂl‘lf_ I-I::J::)g ?uclli del ﬁglio Jean o
nte al Penni, solo tre ne ;"ecano la firm
rma.

‘ﬁm € con 13 5018 «S.» 0 con «SI




34, Loth e le su€ figlie
t KL, VIIL, p. 257, 1 34e

126, n. 32535 Nagle
7, Andresen 11, p.

Huber W., Ec. Iral. 1L, P
XI11, p. 223; RD. IX, p 28, n. 19; LB. 1L, p. 504, n. 3
22,0 1; Linzeler L, p- 221, n. 19.

Bulino, mm. 54 %X 79.
il

si legge: «L. PEN.IN./ GENES 19 / STEPHANVS F./ 1569 (
le: «GENES. 19».

In basso a dest
1459»). Nel 11 stat0 sono cancellate le paro
L. Pen. inv. Srefanus (De Laulne) fec..
attribuito al Penni, &

Nagler legge: «
r W, cita un esemplare con la scritta: «
i e. Un tondo dipinto con questo SOBEEU®
L em. 12,5; il in: N. BoLocnA e R.

Loth ubriacano il padr
Londra (Coll Shapiro, tavola del diametro ic !
bleau € la maniera italiand, Firenze 1952, cat. della Mostra, p- 32, Scheda 53, t@av.

ra, su tre pietre,

Hube
Le figlie di
conservato 2
Causa, Fontatné!

51).
FL,5 p- 2% Parigi BN (Ed. 4).

Collezioni: Albertina

atino

35. Lucrezia € Coll
n. 3252; Nagler K.L., VIIL, p. 257, 1. 19e

Huber W, Ec. Iral. 1L, p- 725, n.
IX, p- 35, 0 64; LB. 1L, p. 504, n. 208; Andresen 11, p.

XI11, p. 223; R.D.
22, 0. 9; Linzeler 1,
ompreso mm. 5 di margine) X 39.

gine: JVRATVR LVCRETIAE
due soldati:

a si legge: <L PEN. IN / § F.»; in basso nel mar
INDE EXPELLVNTVR REGES. / 1569».
o) Collatino tiene fra le braccia Lucrezia moribonda, sostenuta da
(Ed. 4) e (Ed. 4; a. Rés.).

FLS,p. 100 Parigi BN

In alto a sinistr
VINDICATA, /

Figura a mezz0 corp!

Collezioni: Albertina
no la morte di Adone

111, p- 256, n. 10€
7. Andresen S48

Le Grazie e Amore piango

Huber W., Ec. Ttal. 11, p- 726, n. 3253; Nagler KL,V
XI1, p- 2235 RD.IX, p. 42, n. 102; LB. 1L, p 504, n. 9
22, n. 12; Linzeler L, p. 238, n. 110.

36. Venere,

Bulino, mm. 39 X 56.

70! «STE,F.1569».
Srefanus (de Laulne) fec.».
Grazie e Amore che s le

4. a. Rés.).

ra si legge: «LPEN.IN.»; in basso nel mez
semplare con \a scritta: «L. Pen- inv.
ferito a morte € in aria Venere, le tre

(FL 5, p 13); Parigi BN.(Ed. 4 e (Ed.

In alto a sinist
Huber W. cita un €
Adone steso a terrd

Collezioni: Albertina

106

37-42 - Sei storie di .

f*m'ibuite g Zzgrtd;z/z‘lapzﬂdq ¢ Diana. Tutte dalle Metamorfosi di Ovidi
*in parte anche per i cartor:?ec% ml'd] Luc'a Penni, questi sogojv::tt'l OV1-dlo %
Fontainebleau. Di questa s degli arazzi di Anet, eseguiti nge 1'1 -
zione, ma siglato, col privile“? *_"’1 conoscono due stati: il I scgl ateliers di
erato da 1a 6 a destraeflf g, netl margine, gli esametri i.lazt:'i T_l.ll.mera\.
LLD. Ciartres exc». ﬁCCastomairg_me, e l'ultima stampa rec,dli:’ ILe
° ndente alla sequenza della stoa;-i;“o}‘j & stato messo il numeroscclztrt;:




ROANA

108

e et
1ATOHhM

Fic. 10 - 5. DELAUN

37. Latona cambia in ra

RD. IX,
Linzeler L, p-

Ovidio: «LATONAM,.. ! g
Nell’arazzo di
Collezioni: Albertina

AN
ER 1 -
CONFOSs 5V s A
POLLINIS
1s ARC

ET
Fig.11-5.D
S. DELAUNE - ]
Apollo uccide con le frecce il serpente Fit
itone, acquaforte.

F1T:
Milano, Biblioteca Ambrosiana

rane gli abitantt di Licia, acquaforte.

g - Latona cambia in
Ambrosiana.

Milano, Biblioteca

pollo uccid
e con le frecce il serpente Fitone (5) (fi
ig. 11)

ne gli abitanti di Licia (6) (fig. 10)

Andresen 11, P 22, 1.
3 ) 4

19 7, n. 134; LB. II, p. 504, n. 87

y P- 242, n. 135. ’ , n. 87; Andresen II, p. 22, n. 14

o, 47, n. 133; LB. IL P 504, n. 86;
242, n. 134.
1 for[c mm.
J 582
X 108 (compreso mm. 5 di margine, i
e, 1n

).

g2 x 108 (compreso mm. 5 di marginc;,n,

Acquaforte, mm-
basso).

| Centro, sile
Ao, si legge: «S.F. C
L../ ..ARC . CVM PRI .
ARCV.». 11 I1 stato reca :{E'S:[Sa” " ?0“0‘ nel margine, i due
. nel margine, il num : esametri di
! ero «3».

: nel mal‘gine,gh i :
(FILs
23, p. 17 I; A i :
mbrosiana ( 5778) I; Parigi B.N. (Ed
N. . 4. a Rés) Iell;

nel margin€
lla di questd in

o il mezzo: «CVM PRLREGIS»

a sinistra, si legge:
POENAS». 1l secondo stat® reca a destra,
imnile a que

Anet con questo soggetto la posa di Latona & St
(F19,p- 1L Ambrosiana (5774) 1; Parigi B.N. (Ed. 4. 8

«S.F»; vers

109




. fr g
D1 Aﬁh
.R"I"‘I.'VLL

ana imvitd Orione alla caccid, acquaforte.

Fic. 12 - S DEALUNE - Di
ca Ambrosiana.

Milano, Bibliote

e alla caccia (2) (fig. 12)

39, Diana invita Orion
3; Andresen I,

8, n. 135; LB. 1L p. 504, n. 8

RD.IX, p- 4

Linzeler L, p-
Acquaforte, mm- g2 X 108 (compreso MM

basso).
SOMO, nel matgif!t, i
e, a destid n

M. PRL REGIS» €
o stato reca nel margin

e: «STEPH:\NVS. F.CV

o a destra si legg
g, /.JILLL» 11 second

In bass
esametri di Ovidio: «IN SILVA
«2».
ale del Penni & conservato al Rennes Museum (Dessins de la Collect
|Vincisione (mm- 390 % 580, P€

11 disegno origin
de Robien, inv. 0 lo stesso senso de
in biacca).

(F15,p-17) I; Ambro

Collezioni: Albertina

41-1): & nel
siana (5773 1. Parigl B.N. (Ed. 4. &

110

*
1T 1LEl -

p. 22, 0 14; |

243, n. 136.
5 di margin®

nna € matl

G. 13 - §. DELAUNE - Britomarte etta in mare per e a Masse, acqua forte
ELAU ! q
Fi B (] 3 ]
ﬂ.g s 7 I,{Rgg Mi
t\‘illﬂ!lU. Blbll(‘)IECd‘ Amhmsia.na I .

B p

IX
2 p' 48: n. 136 L B
ler 1, p. 243, n. el Andresen I, p. 22, n. 14;

] m ]

basso).

0 in basso, a sini
basso, a sinistra, si le .
: gge: «C o
«LATONAM... / ---SAEI¥¥A PR / REGIS / S F» e sotto, nel margi
.». IL1I stato reca nel marginel ch marngE, t due
, a destra, il numero

: “pl'm con alcu som Z d aesapgl Arazzo
] ne 1glianze nel a d1 MInoss 0, Ne
gl ]
n lla figl-ll' M (ol nel P gg

tina (F.I1. 5
.5, p. 17) I; Ambrosiana (
rosiana ( 5777) I; Malaspina (3891) I; Parigi B
; Parigi B.N. (Ed. 4.

111




- 9. LJEL. = d. Pdﬂfz maort ¥ qu
“G 15 S DELAUNE D{ na prange id orte dt () 10Nn€e, ac E{OHE

Milano, Biblioteca Ambrosiana.

one ucciso da Apollo, acquaforte.

ELAUNE - Ori
Ambrosiand.

Fic. 14 - 5. D
Milano, Riblioteca

piange la morte di Orione (1) (fig. 15 e 16)

, 48, n. 138;
. L.B. II, p. 504, n. 91; Andresen II, p. 22, n. 14;

Apollo ) (fig- 19
). 243, n. 139.

e ucciso da

RD. IX, p. 48 O 437, LB. 1L P 504,
Linzeler L, P- 243, n. 138
m. D di margin

41. Orion
n. 90; Andresen 1, p- 22, ™ 1

15382' «CVM
e / PRI / RE
ae.i;vaNDIm / I“AV];ITS» eIS?ttO: «F.L.D. Ciartres exc.». Nel margine i
del Penni, nello stesso senso “”- V1, nel 11 stato, si legge dn 0;1 margine 1
, & conservato a] Louvre (inv. n 8-?42 o d'—';'fl‘ﬂ-
- , non firmato)

Acquaforte, ™M
basso)-

v sinistra, si legge: & E. C»VNI PRI REGlS»
€28 T <rato reca nel margine 2 destra, <3 1
B e re (inv. T g74ll €
Fl 5
, P 17) I reca scrit
to a penna: «3»; Ambrosi :
: : rosiana ( 5776) L; Malaspi
- pina

BERIEA 4 - Réc'TY




| w

I E L GEORG HEINRIC[[ {N'edetzundorf 1801 I[al]CO[O]IC SU-l ]\‘[5“0 1863
inclsore IedeSCO, SEguc dapprima ]a SCUOIQ del pladle nc SOI-C n 1 Vi
Hessr al 182 81 182 3 p()i |.1 : s i | '
| \ . I . €gno. Lal F}l’ﬂ. a MOI'[ECO‘ presso
d 4 7 a 1\‘1 ano ne"a S(I‘I In.la.dl (; I,{.II]. hl., I)IZI 1830 rllslede a Francaforte SLll
b,{eno do\re 51 dedica anche all Insegnamen V! P UdLlZItCIIlE a b i 5
d d h ll ento Diviene un bU.GIi incisore dl ripr UIll’]O su

rame e acciaio.

morte di Orione, disegno-
des Dessins.

Diana piange la
NE 1 i
con il Bambino Gesu

Fic. 16 - L. PENNI~
uvre, Cabinet

Parigi, Lo

op. 357 : Thi
, 0. 2; Thieme-Becker K.L. IX, p. 167

0, misure sconosciute.

18295,
'dedica al Duca Gugli
glielmo I di
i Nassau. Non & stato trovato alcun esempl
mplare nelle



3 . 3 L P =L ner rriero, B
. NI b [# fda fory ai fu ﬂl‘ U gue 1SEENO
Ilﬁ 18 EN Combattimento dt £ 1a f £ d.i' 2 d

VR iaoNts Ty v J:.,:"'"'.'-‘..-.,n R e
Fic. 17 - F1. GALLE - Comba'rf:'memg d:' gladiatort a!'funerm'e di un guerrero, bulino. Parigi, Louvre, Cabinet des Dessi
Milano, Biblioteca Ambrosiana. f essins.
]L“B - 4, p. 265. n. 151: H
ey ) efb('ft
A VIL, p. 79, n. 383. V, p. 43, p. 35; Andresen I, n. 9;

Bulino, mm. 335 X 464.

mezzo si legge: ili
ge: «Philipe gall i
. pgaefecl[»ead' i £
ke estra: «L. péne Tnue. 1562
... SOLENT%. Si conoscono due btel;._tll ci? clk‘excuﬁ’;
: & quello

abD

natore, intagliator® solo
ct: fu il primo di una

GALLE PHILIPPE - (Haarlem 1537 - Anversa 1612, diseg
lo di Théodore Coornhe

calcografo € mercante di stampe: discepo
incisori € calcografi ed ebbe un disegno CcOrTelto € facilita di bulino, ma
composizioni: Verse il 1586 la sua maniera divenne piu libera € piacevole € alcuni suo!
Teodoro. Firmd con nome € cognome per esteso, OppUre con B breco il nome d
15_30). Herbet cita un :sc:.l ?‘)Ck & Soiiitiite: cotin <M. Savdeiie Gric
arte del Penni & Coﬁsare con la scritta: «Florent De); ércsl: {mUSOre-edj:ol-E di
ngiolesche: vedi «I Mmarfl‘\_'ato al Louvre (inv. n. 1400}P(f. 5, pantre a Dijon».
ori» per le figure di sfondo a d;irisli‘. 1\]1 sor;o palesi
. inoltre la figura

_ vennero incisi poi dal figlio
alzato se
mbra ispi
eo delle Terme (i pirato alla scult
- Terme (inv. n. 860 ura del II sec. a.C. «G ;

che gli infila un’arma ne; F?;.i. 10 1Empo coll. Ludovist; ?a Efﬂa ot - ucciden,
co & probabilmente ispirata al Sir:g Chij,s lR;hina a
no di Raffaello

rogionieri co
e nservata ad Oxford, A
i nmaxéord, shmolean Museum (538 V.) c. 1508-150
] Jc -1509.

m14- 6.136 X s 1669 rosiana (4502) IT
+ M Naco { 6 j Amb {

di un guerrier® (fig. 17

iatori al funerale

44. Combattimento di glad
7, n. 3262; Nagler K.L. v, p. 292
117

Huber W., fc. Iral 1L, p. 72
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GHISL GIORGIO - (Mantova, 1520-1582). 1l pils interessante incisore mantovano del cinquecento,
della scuola del Raimondi, deriva le sue preziositd dall’aver lavorato come orafo, spccializzandmi.
nelle ageminature. Fu fortemente influenzato, in Mantova, da Giulio Romano; alla morte di questi
(c. 1546) si reco a Roma, dove forse incise le sue lastre derivate dalla Cappella Sistina. Nel 1550-51
si recd ad Anversa: i, presso il calcografo H. Cock, incise OPere da Raffaello, dal Lombardo, dal
Bronzino, contribuendo cosi alla diffusione del classicismo Traliano nelle Fiandre. Tornato 2 Manto-
va forse prima del 1556 portando secO { disegni del Penni, incise le sue pid poetiche lastre: Venere
punta da una spina, Diana € Orione, Apollo sul Par o di Raffaello; nel 1569 La
Calunnia. Di questi bulini i primi tre € La Calunnia recd ¢| Penni e sono Opere i
invenzione, non di riproduzione, an¢ qualche dipi i del Ghisi furono
fra le pib stampate (fino alla fine del le pitr ricercaté per ne dellintaglio,
per la sapienza formale e le preziosité { un chiaroscuro morbido € robusto ad un tempo: Fra le
cinque stampe catalogate, quattro portano la firma del Penni.

45. Venere punta da una rosa (fig. 19)

G e Teal 10, P 726, n. 3257; B. XV, p. 400, 0. 40; Nagler K.L
XI1, p. 223; D’Arco, P 101, n. 16; LB. II, p. 295, n. 375
11, Bellini p- 150; Massari p- 144, n. 207.

Bulino, mm. 308 % 214.

In basso, al centro, si legge: «L- / PENNIS / R. / IN.» su una tavoletta; 10 basso a destra, st un’
tavoletta, & ma del Ghisi «G M» € la data «1356». Nel margine in basso Si
quattro versi latini: « . Fraslinsed o manibus»; 51 conoscono due stati: 8 1 qui des¢
stato agglunto nel I1: Carlo Losi».

Una copia nello stesso senso € dell dimensioni reca la scritta: «G A

ravoletta che ha, nell’originale, il monogramma del Ghisi; & citatd da Huber W. con

Penis inv. Nic. Nelli exc.».

Adhémiar (La gravure €n France au X VI siécle, cat. della Mostra, Parigi 1937, g89) cita und
presso Lafréry a Roma.

La poetica ctoria rappresentata in questa incisione deriva dall‘H;ppnerowmaqhm di Fr. Colo®
forse, a sua yolta, la derivd dal ngymnasmata del retorico Aftonio it H. GOMBRICﬂvI i
simboliche, Torino 1978, P- 155-156 € nota 38.

Collezioni: Bertarelli (Art. M. 98 Pr) L Palatina (Sc. RT.1L,n 242) s Parigl B.N. (Ba. 1
Gds (F.C. 50572, yol. 40 HH, 16)L

118

Fic. 19
«19-G.G
Mua:;SIC_' ‘.I’enere punta da una rosa, buli
, Civica Raccolta Bertarelli R




46. Diana e Orione (fig. 20)

,n. 2L Huber W. Ec. Ital. 11, P

XV, p. 402, n. 43;', Malpé 1, p- 281; Nagler KL.,V,p.
11, p. 295, - 34, Andresen I:

727, n. 3264; B.

A14; X11, p. 223
n. 14; Bellini, P:

Bulino, mm. 373 X 257,
NNIS / R. / INVEN./ GEORGIVS £

IN SYLVIS... s

a, si legge: «LVCA / PE
dei cani non incise,

Nel margine & la scritta: «
ati; il I senz
20 di Claudio Duc

a incisione 13

=

nistra, su una ravolett
T. AR [ MDLVL».
no quattro st
a destra Vindiriz
Rossi. 1l rame di quest

In basso a si
GHISI MAN
Secondo Paolo Bellini, si conosco

& quello descritto, il 111 reca in basso
Gian Giacomo De

a scritte e le teste
het che & stat@ sostitulto

conservato alla Calco

Avibus: nella tavo

IV con quello di
Nazionale di Roma (n. 594).
E nota una copia in controparte, delle stesse dimensioni, di Gaspar b
destra & Scritto: « CA / PENNIS / R./INVEN. / NN. exc. GAPE./ M.D.LXH (I
le lettere GAP sono intrecciate). y e
Ant. Lafrery Formis»; sotto; & 511"9“: AMORIS CARCERE !;-_ TR 3 NS e ~
. Ve R R s oo o
) S "-~__.-_§xp""W‘LT DERE MENY o |
e - - '

la N a rovescio;

Nel cartiglio col versi, in basso 8 destra, si legge: ¢
Graziano». a destia; «Petri de Nobilibus forma» (Tl in: Catalogo «La Darsena», Ot
e in: P. Venaise cit., p- 83).

ish (1874. 8.323) L, Bertarelli (Art. M. 17-25) 11; Torino (@ m 1, un
241) 11I; Ambrosiana ('4742) TV; Roma CN. (594 IV; Parigi BN:

Fic.20-G
- G. GHist - Di

Mi i iana e Ori :
ilano, Civica Raccolta B;ﬁ::éuﬁulmo_

Collezioni: Brit
(Sc. RT. 11, n.

120



47. Apo
Huber W., Ec.

llo sul Parnaso (fig. 21)
Ital. II, p. 727, D 3265; B. XV, P- 406, n. 58; Nagler K.L.
. p. 497, . 1350; D’Arco, p- 102, n. 18;

vV, p. 4155 ¢ X11, p. 223; Zanetti
LB. 11, p. 295, 0 27; Andresen I, n 17, Massari, P- 145, n. 209.

mm. 334 X 422.

Bulino,
altra, verso il centro:

el 11, la scritta:

111 stato & stata abrasa la scritta

In basso a destra, SU una tavoletta, si legge: <L / PENNIS / R. / IN.»; suun’
«GEORGWS / MANT / F.». Si conoscono tre stati: al L qui descritto & aggiunto, 0
«Joseph de Rubeis iunioris formis Romae. 1602», verso destra; nel

precedente.

La figura di Apollo & nella posa t e riscontratd pella pittura ellenistico-romana, alla quale si
ispird anche Raffaello nelle scenette SU fondo nero nella loggetta di Palazzo Vaticano (. 1519); i
personaggi 4 sinistra sullo sfondo sono Omer0 € Virgilio, come nel Parnaso di Raffaello; i due gruppl
trici, diademate, i 3 i i - .1 del Cinquecento, rap-
degli strumenti che non
rosi sarcofagi) come

T _q'ﬁ*!-?ﬂ:‘”ﬂpr"‘bw'y;. .

ante volt

S5€ suonano

delle suona
presentano le Muse, ma non cecondo la tra
sono quelli assegnati loro fin dall’antichita (presenti pelle sculture di nume:
use (Hesiodo, Theogonia, 77-18); mancano la lira (Tersicore); la
uterpe). 11 Penni concepi questo

attributi iconografici di alcune
Talia), il plettro

cetra (Erato), il flauto (
Parnaso piul come un’Allegoria della Musica, evocativa
sostentazione di tutto 'universo” (Dialoght d'Amore composti Per Leone Medico Ebreo, Venezid
1552, Il cc. 53 r.). Un vero concerto attorno alla fonte del Parnaso, con gh istrumenti nobili ad arco
e quelli rustici a fiato € 2 percussione, secondo la divisione pitagorico: platonica ricuperata nel &
Quattrocento, proprio in Mantova, da Franchino Gaffurio: forse il Ghisi stess0 suggert al Penni il
complesso tematico di questd composizione- Il personaggio in ombra che si china sull :
Ippocrene a yersare acqua, compie un atto rituale di purificazione per la mescolanza di quest
che possono generare languida voluptas. Pegast simbolo di immortalita, sta presso Apollo, divi
solare, dio dell’armonia superiore, ordinata € regolata, che gli eroti incoronano (da potare che 1P
nel Parnaso del Raimondi, copia dell'affresco di Raffaello, dove i i,
Vasari (IV, P- 334) non sono dipinti.
nello stesso senso:
D.IX, p. B 1 3

a Golson (p- 26, nota
IN.» sotto @ sinistra, 12

(Clio}, il flauto dopplio (E
di quella celeste che era «. cagione d€

[ 1G. 21 - G = -
- GH]SI APGE‘O sul Fﬂ!ﬂ'ﬂ']\‘) bUI.l 0
1 1

esistono 2
la
] B
]

descrizione del
Esistono tré copie
Copia a) - Incisa da S. Delaune (R.
x 273, databile del 1566 secondo 1
Lt PENNIS / R /

con la scrittat €L
PRIVILEGIO. REGIS.».
L. V, p. 413) assal ingannevol

Copia b) - (Nagler K.

dell'albero, distanti mm. 2 dal bordo.

Copia ¢©) - (Huber M. 1, p. 181, 0. 6). Sulla tavoletta al centr® si
destra, la scritta: «N.N. ex 1563» (NN. = Nello Nelli. Vedi anche Zanetti).

Collezioni: Ambrosiana { 4746) 1; Parigi BN. (B2 11, fol. p. 37 T UKz (1064) 1; Palatin® (Sc. B
10, 239) IL; (240) I1; Albertina (FL 3, P- 42) copia a); & . na (5795) copia 83 Parigl ¥
4 a. Rés)) copia 2); Parigi B.N. (Ba. 11, fol. p. 46) copia ¢)-

303); bulino, MM 0
il basso &
a destra:

09; Linzeler 1, p- 279, n.
21). A destra verso
lettera «5»

e si vedono i capelli del putto, &

legge: « GASP. F» e, vel

122



48. La Calunnia (fig. 22)
B. XV, p 411, n. 64; Nagler KL.V,p: |
p. 2815

Huber M., 111, p. 139, n. 20; b
416; D’Arco, P: 103, n. 19 LB. 1L, P 206, n. 58; Malpé L,
Bénard, P- 4,n. 19

Bulino, mm- 362 X 310.
su un'altrd 1avo
f

GIVS / GH

ATTRAHIT

Tn basso 2 destra, in und tavoletta, st legge: LVCA/ PENIS / IN,»; a sinistra
& scritto: ¢ PRIVILE / GIO REGIS» € in cartiglio sul trono: «GEOR

[ F. 115697 nel mezzo 10 basso, & una lungd scritta: €
I DOLOS».

1 senza le scritte sul tron® ¢ nel mezz0 in basso; |

la dat

MANT
/

Si conoscono tre stati: il
reca in basso 2 sinistra: L. Honeruogt €x¢” e

calcografo 2 Colonia nel sec.).
La figura nella nicchia & simile, 1 arte, a quella dell’Ercole disegnat
i i P qni del Castello Sforzesco di Milano € cons
' Fic. 22 -
A G. Guisi - La Calunnia, bulino.

Boyvin (scheda 11)
disegno in tutto simile all'incisioné, nello stesso sens® (inv. 4868) € quasi 1esse
e o in biaccd, ombreggiat© e
5 avia, Raccolta Malaspina

3 iora del Penni (pennd bistro, lumeggiat
: D enaratotio di Lucd nonostante 1€ sia




49. 1l sogno di

I, p. 138, 0. 8: B.
n. 80; D’Arco, p-

Andresen 1, D

Huber M., 11
Bénard, p- 4
11, p. 304,
149-149a.

Raffaello (fig. 23)

107, n. 35;
1z Massari,

Bulino, mm. 377 %X 535.

Nella barca,
«RAPHAELIS
SIT.»; in basso

Saggio: «

Secondo comun
quello citato dall
Bartsch, Bénard,
lti studiosi, t
i nella figura 2
di tutti gl altr
fatti (IL, P

Penni € moO

mano del Penn
nell’eleganza
dica; il Mariette in
trova analogie €
di Mignon (sche
il dipinto originale,
Milano, ora scompar
ia tutta di Ra
del Penni?), copia ne
ato allo Sraedelsc

precisione e

una vena nor
Gassel) € Disertori vi
e incisioni

animali cfr. 1

Secondo il D'Arco
Carlo, nel Duomo di
Dubitiamo che
del personaggi
destra in secon

24)

Per il significa
152-158. Non esc

ativa alle «tentazioni» €

p.
rel

Collezioni: Rom
(2248); Bassano

126

sulla tavoletta, si legge: «GEO

VRBINATI
RNVM / QUE SEDEB

SEDE
Paolo Bellini, gli statl

Amico

destra €

matic

to di questa emble
a spiegazion
all’'iconogra

F.C. 50586, vol. 4
931); Bologna (

i elementl

ol Diluvio Univ
de 54 e 35).

50.

G. 188).

et KL.V, p. 416;
6, n. 60; Mariette

")14; F. DA, P

RGIVS GHISI 61»; in basso @ sinistra:
M./ PHILIPPVS DA
RA

E MALIS / SED cOoT
1T IFOELIX».

di questa incisio

non dubitano che a incisione sia di invenzione

dresen € Mar i tlo: troviamo possi bile
pell’ambiente D i
della compos

. 304) trova ne

F16.23-G. G
. GHisi - Il sogno di Raffaello, bulino

Pavia, Raccolta Malaspina

delle stesse misure, a sagrestia dello
ce la scritta: perd

ffaello, come di
llo stesso senso de

hes Kunstinstitut di Francoforte (inv-

a composizione cfr
e piu semp
fia degli elementi
0, H, 16); Palatina (5S¢

i ripromettiamc

di questa incision:



MAESTRO GK. - Incisore sconosciuto italiano (Brulliot).

50. Quattro ninfe al bagno con satiro

Huber W., Ec. Ital. II, p. 727, n. 3259; Brulliot, p. 227, n. 2173; Nagler
K.L. XII, p. 223.

Acquaforte, mm. 305 X 238.

In basso a destra, in una tavoletta, si legge: «LVCAS / PENIS / R. / INVENT / OR.» col

monogramma GK intrecciato. Il Nagler data questa incisione «1564».
Le quattro figure femminili sono la ripetizione di quelle della parte centrale dell'incisione di Mignon

«Molte donne al bagno» (scheda n. 81), nello stesso senso, con qualche variante.

~ Collezioni: Marucelliana (XVII, n. 36); Malaspina (n. 1916); Parigi B.N. (Ba. 11, fol. p. 46).

\THEUS GEORG - (Augsburg, att. ¢. 1554 - dopo il 1592), intagliatore in legno che lavord forse
a Lione: nella citta natale tenne una bottega «a I'inseigne d'Augsburgs.

.l' S ANNA - (Augsburg, att. c. 1560-1580), sorella di Giorgio, nota come disegnatrice,

= pure in legno.

one

106, n. 1; Nagler K.L. I, p. 128 - XII, p. 223; Nagler M. IV, n.
8. 1V, p. 312, n. 3; Andresen II, n. 3; Hollstein XXIII, p. 254.

foscuro a quattro legni, mm. 482 X 343,

vicino al piede di Atteone, si legge: «LVICKES. PEN. / D.R. ANNA. /
e le «N» sono a rovescio); sul piedestallo della fontana, poco visibile, & scritto:
(;ome si apprende dalle scritte, questa incisione & stata eseguita in collabora-
0 e Anna, forse disegnata da Anna assieme al Penni, e incisa poi da Giorgio.
‘E rappresentata Diana al bagno con le Ninfe in un folto bosco, mentre
m::;neﬂo sf?ndn Atteone & sbranata dai cani; sul davanti, a destra, due cani

nco dell'albero a destra, si attorce un ramo di foglie, motivo caro al Penni.

(Ea. 26); Albertina (Hofbibliothek XLV (2) p. 11).

o di ﬁiomﬁ‘ disegn®:
jnstitut.

cagLLO - Grupp
Fic. 24 - ANONIMO DA Rgtaedelsches Kunst 129

Francofo rte,




). Per quant@ nessuna delle incisioni qui catalogate sOtO il
a del Penni, pure questi fogli rispecchiano la miglior
del chiaroscuro, PEr la cura e la
on siano opera del Penni

della Guerrd di Troia, hanno und stesura
Giulio Romano. In alcuni soggetti
ano spunti personali,

(att. 1537-1546 ¢
rechi la firma, © que
interpretazione dello stile di Luca per la sicurezz

lari, tanto che lo Zerner si chiede se

ricchezza dei partico
stesso (P ). Alcune di esse, come quelle della serie
i in parte 2

MIGNON JEAN -

nome di Mignon ne
queste stampe 1}

omogenea € fedele ai disegni e ai MmO!
i o da Raffaello, ma non manc
1 temi mitologici sono perd fra i meglio interpretati da Mignon, €0
1537-1540 e a Parigi da va a al 1543 al 1545. Di
disegni origl
naturali. Le ultime sue OPere: le Donne a La tentazione di Eva,
II’esecuzione materia
Penni. Anche
delle incisioni di Mignon sembrano esset state disegn
ma da Florent

religiosi & evidente la derivazione da Michelangelo
li angeli ribellt.
o un Segno che si fa pastoso €
i chiaroscur, sottile e plastico nei contorni. Come pittore lavora
alcune sue incisioni sono noti 1 nali di Luca, in controparte, che testimoniano 'assoluta
lo nel‘l'imerpretazione
Adone, Atteone,
mostrano un continuo affinamento sia ne interpretativa €
ulo stilistico del
Secondo il Bartsch alcune di queste stampe sono state incise non da Mignon

come nel Calvario © nel S. Michele che combatte &
a Fontainebleau verso il
dal 1550 al 1553, ma la sua attivita relativa alle incisioni va d
fedelta di Mignon ad essi, non SO delle figure, ma anche degli elementi
| bagno, La morte di
le, sia nella sensibilitd
nello sforzo di sempre pil avvicinarst all'elegante mod le ricche cornici
ate dal Penni.
Despéches, pittore di Digione del 1600 (Cfr. Herbet, p- 181-183).

atte gli angeli ribelli (fig. 25)

52.S. Michele comb

391, n. 37; Hetbet, p- 184 7 0. 15,08

9, Adhemar 11,

B. XVI, p.
Zerner 50.

Acquaforte, mm- 610 x 440.

Senza firme € data. L'invenzi di questo foglio sono, secondo gli srudiosi, sicurd
del Penni, anche se un di 5 stato attribuito al Primaticcio (V- Zernet)-

In alto la figura di S. Michele armato, ¢ assai prossima al dipinto di Raffaello del 1518, che

Leone X a Francesco 1 nello stesso anno; 12 tavola es

e allora un disegno- .

1 g, Maria ©

a Fontainebleat donato da
1537-1540 dal Primaticcio €ne, probabilmeme, ne trass |
della composizione; ofr. i disegni del Vasari per 12 cupold di
Raffaello € allievi. ! -
J=MIGNON - 5. Mic
Parigi, B.”b*;?f Ef{mba.rre gli angeli ribelli, -
ibliothéque Nationale ibelli, acquaforte.

Per l'insieme
conservati al L

Collezioni: Parig

te affini a copie da
); Parigi Bibl. Ed4dBA.

raficamen

ouvre, g
(215).

i BN. (Ed. 13 a. Rés.
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o bordo di cartigh e B
Sistina; il {ondo naturalistico

irme € data. Con ricc
lo nella volta della
o lo Zerner di Mignon.

53. La Creazione di Eva
B. XVI, p 376, n. 2; Herbet, P- 183, n. 1; Adhémar 11, P- 13, n. 1;
Zerner 56.
Acquaforte, MM 438 X 463.
estoni di frutta, con un satiro a sinistra € una I
= _W..— |

Senza f

satiressa 2 d
ichelange

estra.

La composizione ¢ tolta dall'affresco diM
che ambienta la scena & secondo nol, di invenzione del Penni, second
Collezioni: Albertina (HB X11, L, p- 93% Parigi B.N- (Ba. 11, fol. p- 1); Parigi Bibl, E4B.A. (209).
54. La tentazione di Eva
dhémar 1L, P 14, n. 23 .

, P 183, n. 2; A

Acquaforte, M- 425 % 583.

Senza firme € data, con TIiCCO bordo di cartigli e frutta.

La figura di Eva & tolta da quella dell'affresco di Michelangelo nella volta della Sisuna,
cosl ricco di vegetazione € animali & di invenzione ¢l Penni (vedi anche il ramo attorno allalberol:
(HB XII, 11, p- 32); parigi BN. (Ba. 11, fol. p. 2) € (Ed. 13.2 Rés.); Parigh

Colleziont:
Bibl. E4B.A. 219
55. Abramo sacrificante Isacco (fig. 26)
1, n 1489; Herbet, P- 29, n. 37 (co

B. XVI, p. 377, 0. 4 Zanetti, P- T
25a; Zerner 54.

Davent); Adhémar I, p. V7, ™
e, mm. 325 X 422.

Fic. 26
.26 - ]. Migno
N -
o ;bmw.o sacrificante Isacco
ndra, British Museum aequatorie

Acquafort
c e data. In bass0 yerso destra, su und pietra, si legge: «PL
TIA». Secondo Zerner il paesaggio i . Mignon: noi 10 riteniamo S€
come del resto il disegno di tutta I'incisione (V- anche il testo): Luc
i disegni del fratello Gian Francesco e i o autore del <ninto di questd
{ Eliodoro: la comp di Luca & uguai
ccolo, segnata: < er.

nella volta
giante paesag questa incis
(Passavant, Raffaello ct., 1L, p 149).
Huber M.(V, p. 81, 1) cita un Sacrificio di Abramo, «d’apres maest
ok excudebat. 1592».
(Ed. 13, Rés.): Albertind LHBAXIILZ'{ . 2

reca la scritta: «Hieronymus Co
Collezioni: British (1850. 5.27.43) Parigl B.N.

Senza firm

osizione
gio. Esiste una copia di jone, in pi
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56. Sacra Famiglia
. Herbet, p- 214, n. 16 (anonimi); Zerner

B. XVI, p. 383 n. 18 (anonimi)

1.

Acquaforte, mm- 350 X 253.
mezzo: «1343».
e, le derivazioni
ire questa composizion

di Gesu e 5. Giovanni-

ue angeli,
iva invece da Giulio

affaellesche dei d
Herbet la der

Senza firme, datata in alto nel
e al Penni;

La posa matronale della Vergin
no, ci hanno indotto ad attribu

Romano.
Collezioni: British (1850.5- 27.51); su questo esempl

de Raphael».

are, in alto 2 sinistra, & scritto @ penna: «Ecole

57. Adorazione dei Magi (fig. 27)
B. XV1, p. 381, n. 14; Zanetti, P- 71, n. 1490; Herbet, p- 183, n. 3; Zani,
11, vol. V, P 162, n. V111, Adhémar I, p- 14, 0. 3; Zernet 39.

rte, M. 309 X 422.

Acquafo
Senza firme € data. Concordemente attribuita a un disegno del Penni secondo I'iconografia consués
ncipale, probabilmente derivata da un disegno (conservato
Jogge Vaticane (XTI volticellal,

&, nel gruppo pri
nella

gmsringen) usato sia per il dipinto

ure in Vaticano. 1l disegno, un tempo
Giulio Romano © 2 G.F. Penni. La figura di
llo conservata al Prado. Nell'incisione si not

attribuito 2 B. Peruzzi, & OT8
§. Giuseppe & simile 8
ano le foglioline

ta, questa incisione
Museo di Hohenzollern 2 Siy
sia per un arazzo situato P
riferito, come anche il dipinto, 2
quella della Sacra Famiglia di Raffae
attorte al rocchio, a sinistra.

British (1850. 5. 27. 48).

Collezioni: Parigi B.N. (Ba. 11, fol. p- 3%

sione dei Magi

Fic.27-].M
- J. MIGNON - L'Adorazio :
zione d ;
Londra, British Muse::.n Magi, acquaforte,

58. Adora
p. 18, n. 4; Adhémar 11, p. 14588

B. XVI, p. 382, n. 15; Herbet,

Zerner 49.
Acquaforte, mm- 352 % 510; con ricco bordo di cartigli con ¢

angeli musicanti.

a disegno del Penni.
go sdraiato
cofano:
no a un 1o

Senza firme € data.
Questa incisione &
La Vergine € 2 de
mezzo. ini
ccimmia sulla
Collezioni: British (1850 5.2

concordemente attribuita

7. 49); Parigi BN. (Ed. 3. 2 Rés.).

135

134



non - 1! Calvario, acquaforte.

Fic. 28 - J. MIG
ische Sammlung Albertina.

\Henna; Graph

59. Tl Calvario (fig. 28)

o 23; Herbet, p- 186 ™ 6; Adhémar 1L, P- 14, n. 6

B, XVI, p. 385,
Zerner 29.
Acquaforte, mm- 355 X 481,

a firme.

» rovesciatol. Senz:
1544m, not

4» ‘.CUI «J
datato ¢

In basso a sinistra, su und tavoletta, si legge: «154
Da un disegno in contropart¢ di Luca Penni intitolato «Il Calvario»,
conservato al Louvre (1403). (fig. 29)

|
Collezioni: Albertina (HB, XIIL, 11, p. 38) Parigl

B.N. (Ba. 11. fol. p. 61 € (Ed. 13. 2 i

136

F1G. 29 - :
9 - L. Pennt - [{ Calvario, disegno

Parigi e, Cabi
gi, Louvre, Cabinet des Estampe
d 5.
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. 29; Herbet, p- 184, n. 8; Adhémar 1L p. 15, ™ 8;

Acquaforte € bulino, mm. 320 X 287, in un ricco bordo con
cartigli e frutta.
Penni.

icuramente del
Michelangelo

mar il disegno &8
della statua di

troparte, quello

r, Herbet € Adheé

e e data. Secondo Zern€
a, in con

Senza firm
o (non la testa) ricord

1l corpo del Crist

conservata in 3. Pietr
La Vergine al piedi della Croc

dietro, altri due angeli in pianto-

Collezioni: British (1850. 5.27.61%

Cristo sostenu

e tiene sulle ginocchia il corpo di

dBA. (214).

a. Rés.); Parigi Bibl. E

Parigi BN (Ed. 13.

61. 1 discepoli posan® il corpo di Cristo ai piedi della Croce
o 7;p- 215, . 25, 26.

B. XVI, p. 386, n. 25, 26, 213 Herbet, p- 184,
Acquaforte,
scheroni.

mm. 325 X 284, con ricco bordo di cartigli e m

del terreno.
¥ British (1850. 5.27.57)

Collezioni: Parigi, Archivi Paul Pr
s8) = B. 26; (1850. 5. 27.99) =

outé S.A. (non inv.
B. 27.

62. 1 discepoli portan® Cristo alla tomba

B. XVI, p. 385, 0 2

Acquaforte, mm- 32

14, n. 7.

4; Adhémar 1L, p-

6 X 282, con ricc

|
te stampal. 4
o destra; d

1 ¢ (Ed. 1

con la preceden ]
jetro sono &

del Penni (cfr.
mba, Vers

{ Cristo si dirige alla 10

) Parigi B.N. (Ba.

Da un disegno

Senza firme € data.
i col corpo d

11 gruppo dei discepol
le pie donne
Collezioni: Albertina

(non inv.); British (1850. 5. 27.56

138

o da due angeli:

o bordo di cartigli € I¢

63. S. Giovanni predica al deserto

B. XVI
. p. 391, n. 38;
B et 55. n. 38; Herbet, p. 184, n. 10; Adhémar II, p. 15
? p' y TL 10;

q 1 .

Senza fi i
o ri:;r:;;ﬂdata‘, ma ritenuta del 1550 c. da Herb
ne & attribuita al | He ol

i xﬂograﬁalz:nm_ Herbet segnala una copia di i
;‘4!;.3 firmata da Giovan Battista de?rgpmi' ) ol I};\r]]ﬁrj‘m}o e e sl o

asse i avalieri : | fub ‘
; Sinis[in; [_gr Crsadrmaipr Andre:ge{lRSoma, ¢. 1525-1601), che Hubzl;nli; 1'[l;llmgrmlzl -

8. iovanni in piedi predi lber —

una multitudine in ascolto in ufl :rcrlllecz Shissing st by o :
ft‘].o‘l}'lﬂlﬁﬁl e, nel gruppo di persone in sei(fagsaggm- oy Sinislr:el lgmﬁe sedu{e' S

o . o o s o Pl s Pumi,ﬂ; solite foglioline attorte al

o per meglio rend
erne la

Collezioni: Briti

: ish (1850. 5

Penni»; ; .5. 27. 72) con l'aggi

. ; Malaspina (2120); Parigi B.N. (Ed A%Iu:;t‘a penna, in basso a destra, della fi
. 13. a Res.). , a firma: «Luca

Giudizio finale
bet, p. 188, n. 27; Adhé
7; Adhémar II, p. 18, n. 27; Zerner 52a e 52b

Acquaforte, mm. 334 X 450

firme e date.

Senza firme € data, da un disegno ritenuto del Pennt dallo Zerner.
Esistono due ripetizioni di questo soggetto: la prima (B. 26, Herbet 25) ha inserito la scena quadrata
in un tondo (diametro mm- 372) decorato 2 cartigh e frutta; il Cristo non ha la corona di spine. La stato senza B o, a dest )
seconda (B. 27, Herbet 26), mm. 281 x 214, & in controparte, senza cornice, con differenze -!-Er. 1/ .XPSm Nel IT stato su;il ‘:rm dlllmezm, st ana bandierd te d
paesaggio- . misura ora mm. 425 v are de Papa, verso destra, & s miyta ca. o diavolo si legge:
I discepoli depongono il corpo di Cristo st di un lenzuolo; la Vergine in pianto & seduta in ung DUCE 1 alto, in un cartello ::llue Pﬂl'ch; ha intorno con can?g‘;lri: : 1::5;%.?0: «ARR / IV / S: ig(laa;
cartelli recano le scri gge: «EGO SVM RESVRRE emi religiosi: nel mez
i sC s« 5 CTI ! o mezzo del
_ . 25; (1850.3:2 IN IGNEM A o PATRI / Al e B/ MALE
citato da I-llerbet eda Adhémarasso: «OPERA EORVM / SEQVVL’?‘{}[}?]IE / MALE-
one segue lo schema con ; : LLOS». 1l
sueto: i :
in alto nel mezzo Cristo giudice fra i santie |
i e le gerarchie

a sinistra gli i
gli eletti e a destra i dannati

( /. = -
w 3-186] I'. Pangi N { 3 )
B Ed 13. a. RES. L

{ della <eri
S .
€ Certame:tl: Eﬁlat“’a alla Storia di Troia
2 n : A
i disegni origfrfnlt'or'e sl Julia la serie, della :
del Raimondi 3.1 B lpeat i Toivesar b aad \quale si
e Y : si &
i Giulio Romano. Il Bartsch attt:l'lgoka
1bulise

. ore Fl t I )es! 1E( 'l']es ] esecuzion {1 ueste vi
3 oren - uzione (l S

| . y . &

| 3 1 1 i
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o~

o —

i
1
¥

65. 11

Huber W, Ec.
72; Herbet, P-

Acqua

Senza firme € data.
stesso (V.

11 disegno origina
te, tolto con molt
' disegno di Raffae
marmi che, cont
Villa Medici e 2
p. 123).

140

giudizio di Paride (

llo (che sembra s
rariamen

Villa Panfili in Roma

Fic. 30 - . MIGNON
Graphische Samm

Vienna,

Ttal. I, P 305,

186, n. 21; Adhémar

forte, mm. 315

Questa incisione €

nota 15 al testo).

- 1l giudiz

fig. 30)

n. 1401 (come D
11, p. 16, n.

x 427.

fra quelle

onservato a

le del Penni (fig. 31y ec

e varianti dalla stampa analoga del Raimondi (B
ia stat
detto dal Bartsch (

o da lui stessO distr
XVL p

(Cfr. A. SPRINGER,

citate dal Vasari e da altr

| Louvre (1395, F
iB.X

to) che mostrava It

ut
197, n. 245) sono ©

Raffael und

io di Paride, acquaforte.
lung Albertina.

avent); B. XVL P- 404, T

21; Zerner 40.

WV, n. 245!0::1_

M:’cbetangefa.

i come incisa

1, 21), firmato in

Fic.31-L.Pe
L. Penni - 1l giudizio di P i
Parigi, Louvre, Cabinet :Je: Ez:;ar:;.:i:s’egm-

o disegno della fi
: a figura di Ve o
oo di anoni enere, attribuito a Raff: _
. nonimo con | ; affaello, si trova al M .
R onde 1946 et g
ente dal disegno di R 95a. La figura d 3 ue sono illustrati
. 517), ma si pud g i Michelangelo per I: i el Fiume nell’angolo sini
.'.5‘1]] i , puo risalir £ . per la Caduta di F £0lo sinistro
illa collina del Quiri:ala::u?c;latluarla Fomana di una divini"l;mge consstvato al British
bouz‘ B0 i Michelangel r. la copia di Sebastiano del Pi uvisle, ora in Vaticano
xCOPl ia in controparte ‘_ﬁeqo conservato a Firenze, Casa Bu‘;Ombo all' Ambrosiana {F,
81), da Luc uesta incisione (B < narroti, L
¥ I a Penni ' e (B. XVI, p. 400
i anch’essa, e forse incisa pure da; r;\df;l; Hether s 218, =
n, ma con minore

0 € stato inciso anche da M

s arco Dente (B. /
-y Semam:tiioﬁzod?izalt? di Pierre R[cym}(()f'n\;f i?{ if}: efda oo Y
e
e e ibliothéques de France» 15"4t I'LC"’U"U e
el Sf;\::lo un quadretto, delle stes‘;e‘ mi e P I 8
o di un paesaggio ()lande;e [P;Ss‘:;iaii“;:};m;a
: aello

HB. X111
- XL, 11 _
Parigi B.N. (| p. 54); British (1850. 5 _
N. (Ba. 11, fol. p. 12) e ¢§a.)i32?b' ;m copia; Parigi Archivi Paul
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66. 1l ratto di Elena

0. 14; B. XV, p. 393,

Huber M., V11, p. 35,
12; Zerner 41.

Adhémar 11, p. 15, -

Acquaforte, mm. 320 % 420.

a. Da un disegno d

pa del Raimondi da un disegno d

Senza firme € dat
controparte, alla stam

A Milano, al Gabinetto dei diseg
mediocre nello stesso senso della stampa (mm. 340 x 320,

del solo contorno, ripassato a penna color seppia.
Huber M. e Passavant (Raffaello cit., 111, p. 295) segn

180), in contropart¢ e in due stati
Gourmont). Passavant (1v1) segnala anch
soggetto, eseguito da uno SO
dalla raccolta Campana. Herbet indica uno sma

Collezione Mannheim.
Armati trascinano Elena alle

e un quadretto 3

navi, verso il

Collezioni: British (1850. 5. 27. 77); Parigi B.N. (Ba. 11
(Ed. 4. a. Rés)) Je (Ed. 4 1e II: copia di Delaune.

67. Battaglia sott0 Troia (fig. 32)

B. XVI, p. 414, n. 9
p. 293, n. 75 (come

Acquaforte, mm. 318 % 445.

ata. La scena di batraglia ha precis

pennato, quasi

¢ Leone Magno
gia usato dal Raimond

Senza firme € d
cavaliere sul cavallo im
sco: L'incontro di Attila

motivo degli stendardi era
X1V, 212) nella Ba

Agostino Veneziano (B

cavallo morente.
a citato & per buona parte

'esecuzione dell’affresco sopr
anche eseguito in arazzo:

Collezioni: British (1850. 5. 57. 121) col nome del
(236); Parigi B.N. (Ba. 11, fol. p. 33).

142

ni del Castello Sforzesco,

alarono una copi

(il II stato ha il mono|

mare che &2 destra; in fon

fol. p. 29

6; Herbet, p- 34, n. 75
Davent); Zerner 42.

simile, in controparté,
(c. 1514) sulla parete

ttaglia dei €0

n. 42; Herbet, p. 185,

ntrale, & ©
& conservato un disegno,
inv. n. 4867): sem

gramma «] G» intrecciato,

tempera, molto dannegg

ato in Vaticano, acqu

(come

ricordi raffaelleschi
a quello dipinto ve

i (o M. Dente), (B.
ltellacci dove s

Penni scritto in basso a i

della Stanza di Eliodo

riferito a Giulio Roma

n. 123

ertamente ispirato, in

¢l Penni che, nella parte c€
i Raffaello (B. XV, n. 209).

copia assal
bra un ricalco a secco

ia di Delaune (mm. 120 %
di Jean de

jato, con questo

istato da Pio IX

laro di Raffaello: & ora conserv
lto dipinto da Pierre Reymond su di un cofano della

do si svolgono combattimenti.

) e (Ed. 13. a. Rés.); Parigi B.N.

Davent); Adhémar Il '

nel gruppo principale d
rso destra nell'atts
ro in Vaticano:

X1V, 211) & cop!
i trova anche la £

no; il OB

nitra; Parigi B

Fic. 32 - 5
I MI({ZON - Battaglia sotto Trora, acqual
ndra, British Museum. eanone
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1G. B L P MNNI - . 5 L
. FEN T ) 1
pe ){ SI' one, dlaegn( £ LOU re, ( l'J net des I
I 34 N1 “‘ Id{D HON, Pari; 1, Ve, La St:l]'l'lpl_b.

. 1 perfido Sinone, acquatorte.

Fic. 33 - J. MIGNON
itish Museum.

Londra, Br

68. Tl perfido Sinone (fig. 33)

e Davent); B. XVI, p.

394, n. 46; Herbet, P
16, n. 15; Zerner 43. )

Heinecken IV, p- 536 (com
185, n. 15; Adhémar 11, p.

Acquaforte, mm. 320 X 443.
contropatte firmato el mezzo 0
nte (1398). Hetrbet segn

collezione Mannheim:
14) e (Ed. 13. a. Rés)h

del Penni, in
assieme a una varia
un confano della

e data. 11 disegno originale
397) (fig. 34)
Pierre Reymond su
Parigi B.N. (Ba. 11, fol. p-

Senza firme
conservato al Louvre (1

soggelto in uno smalto di
Collezioni: British (1850. 5. 27. B2);

144



T

Fic. 36 - L. P
- L. Pennt - 1l cavallo di Troia, di
Parigi, Louvre, Cabinet de; g:;;;;segno.
5.

Fig. 35 - ]. MIGNON - 1 cavallo di Troia, acquaforte.
Londra, British Museum.

9. 1l cavallo di Troia (fig. 35)

531 (come Davent); Huber M., P- 131, n. 34 (co
394, n. 453 Herbet, p- 185, n. 14 Adhémar 1L, p:

Heinecken 1V, p-

Davent); B. XVI, p.
n. 14; Zerner 44.

Acquaforte, mm- 317 %X 439.

Nel primo stato tutte le teste sembrano essere State incise con und sola

appaiono ritoccate. o
vato al

Senza firme e data.
Jacido: nel I1 stato

1] disegno originale del Penni, in cont
(1399) {fig. 36). Heinecken confonde quest
segnala lo stessO soggetto in uno smalto di Pierre Reymon
2123) 1; Briish (1850. 5. 27- 81 [1; Parig

to in basso 2 destra, & conse
e. 1 saccheggio di T

a incisione colla seguente,
d su un cofan® della collezion€ =

i BN. (E

roparte € firma

d. 13. 8 Res) Ik

Collezioni: Malaspina {
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0. TI saccheggio di Troia
n. 13;

Heinecken IV, P- 531, B. XVL, p- 393, n.
Adhémar 1L, p- 15, n. 13; Zernet 45.
Acquaforte, mm. 311 % 430.

44; Herbet, p- 185,

Heinecken invece

palazzo di Priamo;
Pallade. Secondo

forse in particolare il
si nota la statud di

Senza firme e data.
perché verso l'alto

1 soldati mettono a ferr
crede sia il Palladium,
Heinecken il dipint© ©
Collezioni: Albertina (H

(Ed. 8b).

o e fuoco la citta,
il che & possibile
riginale & del Rosso.

B XIIL 1L, p. 50); Parigi, B

ibl. E.dB.A. (218); Parigi B.N.(Ed. 13. 2 Rés) e

71. Entello e Darete
p. 221, n. 69; Zerner 1.

B. XVI, p. 414, n. 97: Herbet,
rte, mm. 352 % 516.

Acquafo
La composizione, probabilmente derivata da Raffacllo nel
Marco Dente (B. XIV, n. 195% I'esemplare di Marco
cnte scritta: «esiste il basso T

Senza firme € data.

controparte rispetto ne analoga di

Dente conservato 2
mutilato a Roma negli orti Aldobrandini» (sem
Chiaramonti. L'origine i & quindi da ricercars
Due gladiatori combatto ara da spettator
un giovanetto: 2 sinistra st vede U ato da sacerdoti.

Collezioni: British (1850. 5. 5 122N

i nella scultura antica.
di un’area contorn i: tra essi €

no al centro
il sacrificio scort

n toro per

co Curzio sul cavallo

72. Mar
B. XVI, p. 394, 0. 47; Herbet, p- 185, n. 165 Adhémar 11, p- 16,
Zerner 48.

icca bordura di figure, |

Acquaforte, mm- 324 X 482; cont
mascheroni.

ma in controparie: a qu:uﬁ

. Vaticano che, un rempe@

11 gruppo del cavaliere in armatura sul cavallo
sco con La cacciata di Eliodoro dal Tempio (1511-1512) In
nella parte destra, riferita a Giulio Romano-
col cavallo; intorno molth

completamente a Raffello, viene ora,
si getta su un TOE0
oi BN, (Ed. 13- &

Marco Curzio, yolto verso sinistra,
—Lndn architettonico.
. mat B AR A, (221); Pangl

un principe ¢

73. La morte di Cleopatra (fig. 37)

B. XVI, p. 392 ;
Zerner 31. , n. 41; Herbet, p. 184, n. 11; Adhémar II, p. 15
y M- y Il ]_]_;

Acquaf
orte, mm. 42
assai ricca di carti 1'5 fx 30(.); ovale in una cornice re
i v i lgll, estoni e putti: in basso a sini ttangolare
e allatta (il cui di sinistra si ved
Beaux Art cui disegno & a si vede
S}' a destr # e conservato a y
do Zerner E’Herbet ﬂdur1 SALIRG o flauto, motivi ri : E'COIC o8
, da un incisione del Maestro I %re\?l, secon-
0

| -i?;z:eir_r:e eddsi\]ta, ma ritenuta del 1550 ¢
! i : & :
ne dell’ovale & concordemente attribuita al Penni
i

Collezioni: British
. (1850. 5. 27. 75): ;
= o A (non inv.); Parigi B b?]iBaad‘lz?r? Iln basso & scritto a penna: «ao». Pari

N. (Ba. 11, fol. p. 34) e (Ed. 3.b) : «ao». Parigi, Archivi Paul

al bagno servita dalle Ninfe (fig. 38)

IV, p. 534

B. XVI, p. 3&;9011;6 ]é);vle_rllt);bHuber M., II1, p. 129, n. 15 (

; , n. 60; Herbet, p. 18 S come
H) p 16‘ n. 20; Zerner 34'13 5; n. 20, Lleure} p‘ 46’ n

] . 525 x i

il bordo.

. enzione del Penni e
m , secondo Herbet, Li z
i 1850. 5. 27. 94); Parigi B.N. (Ed ,13“:: I-I':{‘éAdhemml femer

. 13. a. Reés.).




hG‘38- \'1:,‘ = jb !{ a
J NON re d 1 niafe, acquarorte
Vi
ene agno servita d L f q f
s Tt

Londra, British Museum

; Cleopatra, acquaforte.

1GNON - Morte di

Londra, Britis
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1
3
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g
1 75. Marte, Venere € Amore
Heinecken 1V, p- 534 (come Davent); B. XVI, p. 396, n. 52; Herbet, p.
185, n. 17; Adhémar 11, p. 16, n. 17; Zerner 38.
Acquaforte, tondo del diametro di mm. 284. Si conoscono due
3 stati: il II ha dei tratti sopra il ramo a destra.
ll Senza firme e data. La composizione & ritenuta del Penni; il Bartsch la ritiene perd incisa da
\ Despeches.
§ Marte e Venere seduti si abbracciano; Amore & presso Venere; 2 sinistra, per tefra, sono le armi; al
tronco sono attorte le consuete foglioline.
Collezioni: British (1850. 5.27.88) L Parigi BN, (Ba. 11, fol, p. 17) Le (Ed. 13. a Rés.) L.
1
|.
to magnifico

76. Marte e Venere su ufl let
| B XVL, p. 396, n. 53; Herbet, P 185, n. 18; Adhémar IT, p. 16, 0. 18,
vale, con bordo ricco di putti.

.'
: Acquaforte, mm. 150 X 269, in 0
derivato

Adhémar ritengono questa incisione da un disegno del Penni,

Jata; Herbet e
della Galleria di Francesco L.
distesi abbracciati su un ricco letto, verso destra. A

'
Senza firme €
more li illumina con una=s

da un dipinto
Marte e Venere sono

|
. face.

Collez

ioni: British (1850. 5. 27. 89).

77. La morte di Adone (fig. 39).
B. XVI, p. 398, 0. 58: Herbet, P- 185, n. 19; L
Adhémar 11, p. 16, n. 19; Zerner 53.

ieure p. 46, It

g1 x 240. La scend ; .
tangolare €on festoni € &

Acquaforte, mm. 2
che & al centro di una cornice ret

e e data. Esiste un secondo stato con la scritta: «F.L.
disegno del Penni relativo alla cornice ma no
e 'invenzione della scena & sicuramente del
lla dello stesso soggetto inciso da Davent (sch

Senza firm
Zerner segnala che un F
1G. 39 -

Museo Teyler di Harlem. Anch 39 -J. MiGNON - La m

: orte dg' Ad{)ne ac

& simile, in controparte, 2 que Londra, British » acquaforte.
sh Museum

probabilmente da Michelangelo. ?

Collezioni: British (W. 3 - 180) 1; Parigi,

{Ba. 1L fol. p

dB.A.(223); Parigi B.N.

Bibl. Ec
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78. La metamotfosi di Atteone

B. XVI, p. 404, n. 73; Herbet, p. 186, n. 22; Adhémar 11, p. 17, - 22;

Zerner 60.

0; con ricco bordo di frutta € putti

rte, mm. 430 X 57

Acquafo
dal Bartsch).

(non descritto
MINVM / COGNOSCIT}; 1

i. Herbet segnala una copia
ks

a, si legge: «DO

disegno del Pennt

data. Nel bordo in alto, su una ravolett
la scritta: «Libertatis... / -

buita con sicurezza a un

Senza firme €
(mm. 130 * 190) con

VESTRVM». Incisione attri
pia piccola in controparte di Anonimo

D. IX, p. 26, n. 4), mm. 78 X
Atteone cambiato in

o, nello stesso senso, in ovale (R.
fondo Adone che

inciso lo stesso soggett
109. Un esemplare & conservato 2 Torino B.N. (g. IIL. 36, 122). A sinistra &
I cervo da Diana che, a destra, & al gli getta l'acqua; in
fugge in un paesaggio boscoso.

Collezioni: Albertina (HB X111, Suppl.

! servitude.».
Delaune ha
bagno con tre Ninfe: una

): Parigi B.N. (Ba. 11) (Ed. 13.b.).

79. Ratto di Proserpina

Davent); Huber M,

IV, p. 534 (come
66; Herbet, p- 218,

XVI, p. 401, n.

n. 39, anon.; Zerner

I Heinecken
Davent); B.

te, mm. 315 X 348.

Acquafor
544». 11 Bartsch non riferisc:_la

mezzo, fuorl dall'inciso: «1
trebbe anche essere stato ¢

hbe essere un 1 stato, ma po

e, datata in basso, nel
ritto potre

Senza firm:
l'esemplare da lui desc
linea di contorno.
Zerner informa ¢
|I Courtauld 2 Londra.
Parigi (Ecole des Beaux Arts,

!
palazzo Te di Mantova.
216) e Adhémar (I, p. 2

544) & conservato all
on un disegno €©
co nella Sala de

del Penni (datato pure 1
e hanno attinenza €
ievo in stuc

he il disegno originale
Particolari di questa incision
cat. n. 163), modello per un ril

nt, citano un esemplare con altre misure €

rvato a Parigl, N. (Ed. 88 L)

98) come Dave:

1}
Herbet (p.
figure di Venere e Amore in cielo (mm. 155 X 233, conse
data. ]
n carro con cavalli che si dirigono yerso sinistrd; nel mezz0

oserpina su u
di schiena; a
5.27.99).

Plutone rapisce Pr
naiadi si disperano-

& una naiade vista destra tre fanciulle 0

Collezioni: British (1850.
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111, p. 129, n. 18 (come

.

80. Caduta di Fetonte
Herbet,
p. 219, n. 53; Adhémar II, p. 18, n. 28; Z
, n. 28; Zerner 37
i :
cquaforte, tondo, mm. 288 di diametr
0.

Senza firme e d
ata. Da i
Secondo lo Zerner e A;;;mlz:tﬁr;.nena sala delle Conferenze a Fi
. 1 0 i
alI..fl figura di Fetonte che cade fra iLsiegno Idl_qgesta incisione & da a?::,'i')"ﬂbln?au,
to, nella stampa intitolata 5. M Zﬁ;'aul visti di scorcio & simile a ibuirsi al Penni, da Raffaello
secondo cavallo a destra deriv_-, Pr:fbe tfﬂ combatte gli angioli ribelli (il"_'eUa‘ che si trova a destra iri
' Zog,ge“ o, conservato a Ve T a1 Lljneﬂte dal disegno di Michel l Mlgnon (scheda n. 52 f_ il
Qelll'wa in parte anche la figura d'cl Ff:m ibrary (12766 r.); dal medes?;g'lelf) del 1533; dello stesso
esto 0 é ‘o & Riegon. i i
s %f;t:z t::l stsftc;_ inciso anche da Delaune (R.D. [X gno michelangiolesco
§ ndo & Fetonte ch : ). 1%, P37
ninfe levano | i e che cade, in alto i P37, 0. 81),
e braccia trasformate in rar alto i carro coi i i
ate in rami; sulla d sevll presiplan; ini
' estra, presso 'ac S, 50tto, a sinistra, t
qua, un Fiume. S

Collezioni: Parigi B.N. (Ed. 13. a. Rés.)

81. Molte donne al bagno (fig. 40)

Heinecken 1T
, p. 678; Huber M
p. 727, n. 3260 X rM,V,p.81,n 5 H -
e A DV e 413, 0.9 b s g
] p 1?) n. 23; Ze[_‘ner 46 non.)’ Herbet’ p‘ 186, n.

Acquaf

orte, mm. 4

BB S doe putti 44 X 620; con ricco bordo di

’ putti con festoni di fiori ordo di frutta e, in

ﬁme a rirenu e F “‘ Critta: l)(k
) I 1
C. Hube . Cita un secundo stato con !
Ed ta, ma rit ta:l 550 a scritta; «H. C

un d.i.scgno del P .

enni di .

%ﬁdzm B‘-’Dnat (n. 128) ?ol:-izu;‘mggm?' in controparte (mm. 24
: J ﬁ'ﬁegm' del Vasari, Firerizprciv;;‘fma vasariana; & citato dai ;540311 g

A dello stesso so s € »p- 113, L . - Raghiantt C

Da ggetto, ri . La studiosa s OLLO-
ticordare che il Vasari (V p;: oi;?;a nel Catalogo della Colfe:'o;ig;"ala anche un'incisione
3 menziona questa stampa come Z’;epm.un‘ Norimberga
ra incisa dal Penni

figura a sini
inistra sullo sfondo &
e e o i ndo & tolta dalla Venere che si asciuga i
Shhvee df Reftasll: deriinto da un: :c Slslc:uga il piede, del Riamondi (B
ra antica: | .

Anch neu i
a fi
1gura che le & davanti » I
; sua posa si ripete

la tipologi -
- A a do ini
el ﬁ.a e nna a sinistra che scende in ac
e ana, assai copiata nel 500 P
e mmmpan:; o che erata stata portata in Fr e Tt
” ancia.
m. 390 x 530), senza bordura l:ella I!
; quale, in basso a

€: «Marco de Bi
Bianchi ¢ Bianchi. f. Ni -
chi con la scritta a rﬂvescli:,das Nelli formis 1572 Venetiis». Bartsch

; : sch segnala una

x
Tl ]-32} I utagliala a l an 0[] P;u‘] 1B \' fEd 13 R e
£ B g . 5 . a. CS.} (Ba ll, f(JI

. Cart. M
- M. 4.78) copia, ritagliata i
opia, ritagliata in basso di cm. 3; Malaspina (2 =
A X ina (2139), copia.
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zlG‘ 41 - IVI‘DE B[AI\CH[ # JVIO{I‘(’ aonne al bdg??o. GCquafOIlﬂ. copia.

Fic. 40 - J. MIGNON - Molte donne al bagno, acquaforte.
Milano, Civica Raccolta Bertarelli.

Londra, British Museum.




Fic.43 - L. P
. PENNI - Combattimento d'
N to d'uomini 1
Parigi, Louvre, Cabinet des Esta::p?sddh .

d'uomini nudi, acquaforte.

Albertina.

_ Combattimento

Fic. 42 - J. MIGNON
Graphische Sammung

Vienna,

(fig. 42)

|
g2 . Combattimento d’'vomini nudi
B. XVI, p. 414, n. 95; Herbet, p- 221, n. 68; Zerner 33.

Acquaforte, mm. 297 % 448.

re stato ispirato dalle Metamon€
e fra Lapiti € L€8

sono descritte le lotte disuman
la spada (simile @

a modelli. La figura verso destra a terra, con in mano

deriva dal disegno di Michelangelo conservato a Oxford (Parcker 29%

1850. 4. 14. 819r): ma a questa Battaglia di nudi non € €st

pattaglia di Cascind, sempre di Michelmgelo
hili per le statue

i a Parigl

i Uffizi (

Senza firme e date.
ttimento pud €sse

A Come per l'incisio
Ovidio (XTI, versi
sovente servite come d
a destra della stampa 1. 44)
da quello conservato al British (
|'affastellamento delle figure, il carton€ per La
no di modello anche i suoi magnifici studi di particolari din
Giulio 1T conservati 2 Berlino Est (Neues Museum, 5305 v.), © quclii conserva
Beaux Arts, 197 v.), 0 ad Harlem (Teyler Museum, Ad421, A3 A39v.),0 agli
Il disegno originale | Louvre (1401), non firmato, in controparte:

del Penni & &
Collezioni: Albertina

ne n. 44, questo Comba
210-535 c.) nelle quali

udi masc

(HB XUL L p. 98).
159

158




Carlo Nicola incisore, ROTA MARTI
NO - (Sebenico I
, €. 1520 - Vienna 1583). Incisore all'acquafort b
e e a bulino, ebbe il

C. 8101‘ £ i 1 0 d} npﬂde'
d] A suo p P
BE t P
1ta verso 20, n ll 5u0 tra: 1m nt
fi lio 0 a Venezia. i

RANSONETTE NICOLAS PIERRE - (Parigi 1753 -
scolaro di P.P. Choffard. Pittore € incisore a bulino di invenzione propria, ma mo
zione. incisore di riprod
1 riproduzione .
. ne la classicita a mnmttgu:or:llalr‘uera del Raimondi del quale imito | :
romane, € Non restd immune daﬁlfe Hvenela. Fu autore di molti o9 e il gusto, modificand
influenza di Michelanelo che SE':\?::;\E bu%ino, anche da Scultu::
nel suo disegno e nel suo

],'aI‘USCI.I N € PEr aver Inciso so| a”e OrIcl € mitologlic
Cl L ot I'lCh P g
[1 o 0 a Vel 5 ggetti $

. .

83. Ritratto di Diana di Poitiers

LB. 111, p. 286, n. 11; Andresen 1, p- 359, n. 1; Nagler K.L. XIIL, p

532, n. 1.

La sepoltura di Gesti

glio del ritratto €=

sciute; sullo stesso fo

;P.ZSl,n.ll'Z i
; Zani II, IX, p. 38, n. 9; Mariette V, p. 26; L.B. III

Bulino, misure scono
7,n. 11

B .
e ’ x o "

e: «Luca Penis i
enis inu ]
debat. / Joannis Masti entor. / Martinus Rota Sibinicensi
astini Bononiensis Formi ibinicensis inci-

S.»,

1
Non & stato trovato alcun esemplare nelle Collezioni esplorate.
'

g4. Ritratto di Agnes Sorel

6, n. 12; Andresen 1, p 359, n. 1 Nagler K.L. “-_

: -
t conosciuti, il pri
, imo ¢ come il descri i
escritto, il II & molto ritoccato e la d
onna in fondo
a

LB. I, p. 28
532, n. 2.
. ‘ . : i testa voltata e i e
Bulino, misure sconosciute. Sullo stesso foglio del ritratto " is Ttr;;ncapeuf: intrecciati; la scritta del T
i 0 et o st & -
dente. . (‘:“5‘0 viene mess:ﬂ:e]cmemla superioril Pﬁiis:l.:(} ‘;;:3 S(%smmta e
g dietro | . sepolcro d : d » (Zani).
e ; Vergine con altri discep::lidue discepoli; davanti, a sinistra, & la Maddal
: uca Penni / 19 . , aaee
51.4.7.61) I; Parigi B.N. (Ba. 11, fol. p. 8); T
» fol. p. 8); Torino (q. IIL.

Non & stato trovato alcun esemplare nelle Collezioni esplorate.
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e

o del Francia per la pittura € forse del
secondo gli

¢ v. 1550). Fu alliev
lla di Marco Dente,

(nato a Bologna, at

RUGGERL GUIDO -
Raimondi per lincisione, ma la sua maniera richiama pil que
Fontainebleau dal 1557 col Primaticcio, secondo il MALVASIA (Felsina Pittrice,
chie pitture. Firmd con le iniziali

studiosi. Lavord 3
60, 80, 153), € riprodusse ad acquaforte parec

Bologna 1678, P-
e da una «F».

«G.R.» talvolta intrecciate € seguit

86. La Flagellazione nel Pretorio
B. XVI, p. 384, . 21, anon.; Herbet, p. 184, n- 5, Adhémar 11, p. 14, n.

5 (come Mignon).
ra di ghirlande di

% 168; in una bordu
nereide in groppa.

Acquaforte, mm. 168
n dio marino con una

frutta che ha in basso u

Senza firme € data.
con sicurezza 'invenzione al Penni, suggerita dagli altri studiosi in

Herbet e Adhémar attribuiscono
forma dubitativa. Posta tra gli incisori anonimi dal Bartsch, & ritenuta
Zerner (introduzione cat. Mignon) che da Herbet.

fra molti soldati armati.

Nel cortile del Pretorio Cristo alla colonna & flagellato,

Collezioni: British (1850. 5. 27. 54).

ijove cambia Callisto in orsa

87. G
riette V, p. 146; He

bet, p- 1175 n_a.

Huber M. I, p. 133, n. 6; Ma
7, n. 229.

Massari, p. 19

Bulino, mm. ¢ 287 X 436.
quelle della Massari,
gni a Fontainebleat (forse gueﬂo g

he dal Ghisi per {1 suo bulino. S€€
del Vasari (V, P- 434).

su questa rarissima incisione sembrano

it interessanti
artamento dei ba,

Le notizie P

disegno del Primaticcio per 'app:

Louvre (8536 della Coll. Jabach, n. 21),

questa stampa » incisa dal Penni stesso, come & opinione
nelle Collezioni esplorate.

QL‘I.E‘Slﬂ iDCiSiOﬂC non & stata trovata
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incisa da G. Ruggeri sia dallo

SCULTORI GIOVAN
ek BATTISTA -
di Giulio Romano, quando questi si (Mantova 1503 - 1575); scultore e inci
;L:;Z cilsegm per le proprie incisioni tr:f feri adManlova, e si valse a:;f én_msore & bulino, fu allieo
o u quest’arte tardi, ¢ , alcune elle quali, perd ot suoi insegnamenti .
bfeve g 1536]:] S;.l; 4{e)splizl'u:rlzal del bulino, Coi 52:;"9 d} invenzione. Lo Scullr::rid ?
dl,' e slono tutto di uma cultun ; bc sue incisioni risentono an che 'Zl’ilse ventun lastre, si esauri ir:
B e i ceoni miologici ua a ‘b‘asmnza eclettica, (assorbi e della tarda scuola del Raim
aRegeiel sioviet a vl Firmc‘:"I: :JII: corte di Mantova) ch: “é-
prie opere per lo pi con le

lettere «.L.B.M.» oppure: «.B. MANTVANVS SCVLPT
OR.».

goria del Fiume Po (fig. 44)

M. I
., p. 136, n. 4; B
II, p. 170; D’,A- ; B. XV, p. 383, n. 19; GG
. 170; ,n. 19; GGD
st 71, n. 20; L.B. 1L, p. 293 A, X, p. 159, n. 4;
; Ferrara-D’Amico VI, p. o 1 2,61; 14; Nagler M.,

Bulino, mm. 108 x 132

SIQII:ZSE: «[BM / 1538»
questa & una stam i
ritengono che sia dg:ivd][ lnsenzione, ma De Aﬂgelis DA
a z , ;
, conservato al Bri?isha(.un disegno di Luca Penni r?:r’,.H”befr: Ticozzi e
inv. 144). » Ispirato forse a uno

» nello stes
50 senso
rame di , EITOn .
e di questo bulino & con:mcme attribuito al Primaticcio, &
rvato a Roma, presso la Calcogl,"a? COanervmo agli
ia Nazionale (
n.

t. £. 30-34); Ambrosi
ichild (4419 LR ). siana (4756 F); Bol
.); Roma GdS. (F.C. 5051?18.1?01633,}(?.1;;10}; Brescia (3384)
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WIERIX HIERONYMUS - (Anversa, 1515 - 1624). Incisore e disegnatore fu, coi fratelli Jan e
Anton, fra i pit famosi artisti di Anversa in questo campo: pitr laborioso dei due fratelli, pare
intagliasse gia a tredici anni. Fu incisore di ritratti e di altri molti soggetti tolti dal Diirer, da
Marcantonio e da Maestri fiamminghi italianizzanti che interpretd con grande finezza e morbidezza
di bulino, specialmente nei toni chiari. Coi frateli fu incisore di stampe devozionali assai diffuse nelle
Fiandre.

89. La Flagellazione

Huber W., X, p. 728, n. 3267; Bénard, Ec. Holland., p. 151, n. 4097;
Zani 11, VII, p. 199, n. 4; Nagler M., XII, p. 223; Mauquoy-Hendrickx I
p. 41, n. 293.

3

Bulino, mm. 435 X 344, escluso il margine di mm. 17.

In basso, verso sinistra, si legge: «leronimus W. fe.», nel mezzo: «M. Lucas Rom. *Inuentor», a

fianco, verso destra: «Aux Quatre Vents» (la stamperia di Volckxken Dierkx, vedova di Jéréme

- Cock). Sotto, si legge una lunga scritta su quattro righe, ripetuta tre volte: «Qui vestir.....».

‘Maugquoy-Hendrickx segnala tre stati: il II sostituisce I'editore precedente con «Adrian, Collaerts ¢

LI con «loan» al posto di «Adrian». Nel corso delle tirature appaiono sempre piu forti tre graffi

che attraversano le gambe del carnefice, la colonna e la gamba destra del Cristo.

figura del Cristo pué essere avvicinata a quella del disegno di Michelangelo (c. 1516) per la

pella Borgherini in S. Pietro in Montorio, dipinta poi da Sebastiano del Piombo: il disegno &
ato al British (1895. 9. 15. 813) (mm. 275 x 143).

d segnala un esemplare senza altra scritta che: «]. Wierix sc.».

zioni: Albertina (Coll. Saxe-Teschen, 1, p. 128) e (HB 77, 1, p. 129) I; Parigi B.N. (Ec. 69-69°
122) IT; Palatina (Sc. R., T. I1, n. 237) ritagliata al margine; a destra reca scritto a mano: «Lucas

Romanus inventor».

Wi

N R

w
4

} _.'h'. P,‘

Resurrezione

M, V, p. 145, n. 17; Malpé I, p. 312; Jubert IIL, p. 215; Nagler
ALV, n. 122; Mauquoy-Hendrickes, p. 55, n. 384.

Allegoria del fiume Po, bulino.
a Bertarelli.

F1G. 44 - G.B. SCULTORIL -

: iy Rucisle Bulino, misure sconosciute. Malpé dice: «pezzo in altezza».

quoy-Hendrickes citano una stampa con questo soggetto, firmata: «Luca Boneanus
PROsCiuto. Sospettiamo che questo nome sia stato mal letto, su un raro esemplare
Pertanto deve leggersi: «Luca Romanus inv.» tanto piti che Huber cita un’incisione
9, firmata: «M. Lucas Romanus» e Joubert e Malpé pure, firmata: «Lucas

il Nagler, anche Huber, Joubert e Malpé aggiungono: «pezzo capitales.
€ stata trovata nelle Collezioni esplorate.




PAOLO BELLINI

nda Albricci
a Milano il 12.7.1910. Compiuti gli

aria di Milano, si iscrisse all’ Accade-

di A. Carpi, quelli diScultura di
quelli i Storia dell’Arte di E.
i Inqueglianni comincidanche
metallo. Nel periodo 1932-

Nota su Gioco

i Albricci, nacque

Angelo Maria Eschini

Gioconda Rigamont
studi classici presso  Licei Parini e Becc

mia di Brera, ove frequentd i corsi di Pittura
Marchini, quelli di Incisione di B. Disertori,
Tea, quellidi Tecnicadel Restauro diM.Bazz
a dipingere, scolpire ed incidere su legno ¢ su

W
1935 vinse il Premio Hayez per la Pittura.
vita creativa verae

1 1935, preferi non pit dedicarsi ad una atti
figli, nati trail 1937 eil 1948.

Nella storia dei :
i ducati emiliani di
XVII secolo % Ssiriinl df Fles
, un art ma} MOde 1
particolare momento di fulgore gI;i{:ttl:el,gg&(_)’ durante il
editoria, quella

E
) Sposatasi ne
) propria. Tuttapresa dall’educazionedei cinque
y Quando, con il crescere dei figli, le necessita delle sue cure materne $i
alleggerirono, intraprese con passione nuovi studi nel campo della storia encomiastica in primo |
sione antica e dell'iconogr i erudizi : uogo, ma
ografia. A Glzmge. Per citare q“filChe,esemp?nche qcilella a fondo storico e d
amberti (come L’z O ricor o e di
idea di S eremo le .
di un principe cristiano, Mo d(;p er‘lfédl Domeni-
» Modena 1659; o
» Oppure

a storia dell’inci
a grande competenza
ggi di grande interes

di storia dell’arte.
per collasso ¢

che le permise, nel giro

se scientifico su alcu- Orazione funerale nelle solenne esequie di Alf
1 Alfonso IV..., Mod

altre pubblicazioni
(MOdena 162?32)1’05132(:::33 Il Trionfo della Virts, Festa d’armi
2‘13“5“3}1:;;1) anche la figur:pjfl?’ig' i J(Pal‘infi fg;:;t e
e o elleditore e stam s o
soprattutto al mondo ém'l'e S e Cultsm e
categorie di persone: aut tlano parteciparono a divers ur?lmemf‘: oo
i uf:t}_m, stampatori, editori e natuo EIEQIO -
A}-lgelo ks Eschj;;m Iche qui intendiamo’parla;a men'[e,'gh o
enticata e si potrebbe di st i £ ie, o
re sconosciuta se non fos%e EE?SII'dEI r[:lmto
gli studi di

dell’arte, in particolare nell
In questi settori acquisto un
. di pochi anni, di pubblicare sa

ne delle pit jmportanti riviste
E venuta improvvisamente 2 mancare,

Milano il 25.2.1983.

Articoli pubblicati da Gioconda Albricci

a di Segantini, in «Arte Club”, Milano sett.-nov. 1959, PP 19-28.
in “1 quaderni del conoscitore di stampe”, 1973, 16, pp-

del Castiglione,

ardiocircolatorio, 4

\ __ Diario della giovinezZ
— La vera ‘Malinconia’

19, pp-

itore di stampe”, 1973,

«] quaderni del conosc

i 40-43.
__ Donne incisori nei secoli XVl e XVIL, in
20-25.
__ Le incisioni di Adamo Scultori, in «] quaderni del conoscitore di stampe”, 1974, 22, pp. 36
__ Le incisioni di Diana Scultori, in “] quaderni del conoscitore di stampe”, 1973, 25, pp- 17+ CMPOri nel
i del conoscitore di stampe”, 1973 28, pp. 16:17 B colo d secolo scorso! , € per le. mi .
o suo figl a Angelo Davoli, che ui ninuziose ricerche compiute i
0 Zeno, che con grande Eortf:t.endf)hrmgraziare nella p ers:)n
s1a mi : -
a messo a disposizione

e di stampe”,
stampe”; 1976,

__ Su un'incisione di G. Ghisi, in «] quadern
— Luigi Scaramuccia Perugino, in “Print Collector - Il conoscitor
__ Le incisioni di G Battista Scultori, in «Print Collector - 1l conoscitore di

X pPP- 10-63.
l __ Bibliografia d
__ Sei lettere di
__ Le incisioni di Paolo e Oraz
in “Arte a stampa”,
e Orazio Farinati, in

tizione di alcuni
! Sy
ni appunti di suo padre relativi a A
vi a Angelo M

artista, di cui
,» dl cul non
: 0
ogni probabilits legztgimT tutto ancora conosciamo hi
bord, com al mondo degli pochissimo
2 e vedremo. i . €gll stam TR )
0 patori d :
15U metallo. In questa , in diverse occasioni, sem tlibti ¢ con
0 attuale degli studi tecnica esegui anche (;Pere pre eseguendo
Pittorica, ad eccezi 1 non risulta documentata sciolte, mentre
ione di u
ne di alcune decorazioni & na sua eventua-
€r scene te i
atrali.

e Cristiana”, luglio-agosto 1977, 640, pp- 197-210.
a stampa”, 1978, n. 2, PP: 9-12.
« Arte a stampa’, 1978, 4, pP- 9-13.

{ Eva Tea, in “Art
G. Battista Seultori, in “Arte
io Farinati, in
1979, 9, pPP- 11-14.

“Saggi € Memorie di

Storia dell'Arte”,

— Le tre Grazie,
__ Le incisioni di Paolo

in “Saggi € Memor!

9.30; 113-121.
__ Contributi per un catalogo delle incisioni di Antonio Balestra,
JdellArte”, 1982, 13, pp- 73-88.
nni, in “Rassegna di Studi e Notizie”, Milano 1982, ppP- 69-163 nte |
(di prossima pubb 3 a scarsez
Mo, sia in ojzili delle fonti, va detto che il
i ne a : 1l materi -
una ricostruzione biograﬁlenal_e che qui
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un

ssima p'.lbbli caz

1 dapres Luca Pe
— 11 *Sogno di Raffaello’ di Giorgio Ghisi, in “Arte Cristiana”,
in “Arte Veneta” (di pro:

_ Lo ‘Stregozzo’ di Agostino Veneziano, 10
efinizi
one del
suo . =
corpus incisorio, risulta in larghi
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Tea, quelli diTecnicadel Restauro
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1935 vinse il Premio Hayez per la Pittura.
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