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CAPPELLI MASCHILI NELLA SEZIONE
MODA DELLE CIVICHE RACCOLTE
D’ARTE APPLICATA

Clelia Alberici

Per studiare i cappelli da uomo in antichi tempi ¢ utile la guida del Museo del-
I’Arte del Cappello che ¢ a Ghiffa: 7/ Cappellificio Panizza. Storia di un centenario
di Achille Ciana e Franco Mondolfo, Omegna 1995.

E preponderante I'influenza degli Svizzeri che fin dagli inizi dell’Ottocento inve-
stirono i loro capitali, primo fra tutti Gian Giacomo Miiller Zofingen che apri un
cotonificio a Intra:

Lo sviluppo industriale del cappello incomincio ad affermarsi nella seconda meta
dell’Ottocento quando la ditta Albertini, attiva dal 1817, con I'acquisto di nuovi
macchinari divenne industriale.

Nell’industria del cappello di pelo non erano fattori determinanti la vicinanza delle
materie prime né la facilita dei trasporti, ma la qualita e I'abbondanza della mano
d’opera che, attratta dalla possibilita di carriera, aveva avviato un processo di con-
centramento di tante piccole industrie. A Intra vi sono nove cappellifici ai quali si
aggiungono quelli di Pallanza.

Linizio dell'impresa fu subito felicissimo. La sua fortuna si lega al nome di Gio-
vanni Panizza. Il Panizza trovo lavoro in tante piccole fabbriche sparse in Toscana,
Umbria, Marche e Romagna.

Qui imparo le migliori tecniche di lavorazione sul cappello di pelo. Questo tipo
di copricapo nasce dalla feltratura del pelo di castoro, di lepre, di coniglio selvati-
co e domestico. Dopo il servizio militare Giovanni Panizza trovd un posto a Intra
come appropiatore ossia addetto alla modellatura; nel 1881 ebbe fortuna.
Giovanni Panizza dopo aver aperto, in quell’anno, la fabbrica, conquista mercati
in Italia e all’estero. Nel febbraio 1886 la fabbrica si rivela insufficiente. Nel 1897
Giovanni Panizza rimane I'unico proprietario.

Chiusa la burrascosa vicenda degli scioperi la Ditta Panizza nel 1898 ha un perio-
do di stabilita e di espansione. '

1l pfezzo del cappello passa in seconda linea, specie in esportazione, rispetto alla
qualita.

Il Cappellificio Albertini fu il primo in Italia ad introdurre nel 1862 la lavorazio-

n€ meccanica. Il marchio Albertini verra acquistato dalla Panizza che lo utilizzd
come seconda marca.




! Riproduzione di una antica stampa esposta al Museo dell’Arte del Cappello
(lavorazione in bianco - follatura).
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Uno dei primi bozzetti della propaganda Panizza.
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EL SOMBRERO REY

- PANIZZA

pisTRIBUIDORES ExcLusivos JUAN MANUEL DIAZ & Cﬁ CARACAS

DR. PAUL A SALVADOR DE LEON N,85-TLFS. 916004/00

Calendario edito dal Cappellificio Panizza nel 1959 per la propria clientela venezolana.

La Panizza punta all’esportazione nel centro Europa e puod contare su una cliente-
Ja di prim’ordine.

Lacquisto della “Fabbrichetta” (ex stabilimento Ferri, Cielo e C.) da parte della
Panizza portera la lavorazione “in bianco” per la produzione di feltri grezzi.

La ditta Mezzera, una delle migliori fabbriche italiane di macchine per cappelli,
lancio sul mercato una nuova follatrice per cappelli di pelo.

Pietro Restellini, che era stato socio di Panizza fino al 1905, mori a Rovereto il 9
aprile 1906. Il suo stabilimento di Rovereto, realizzato dopo l'uscita dalla Panizza,
verra rilevato da Paolo Petroli di Intra. Fino alla grande guerra I'azienda conti-
nuera ad ingrandirsi.

Anche le vendite in Italia sono ottime e la Panizza deve aumentare la produzione.
Si esporta nel Centro Europa.

Con il 1914 arriva la guerra; impossibile vendere cappelli da uomo.

Un’altra pubblicazione sull’argomento ¢: Cosa i sei messo in testa. Storia e geogra-

fia del cappello, a cura di Aldo Colonetti, Gianni Sassi, Mario-Maria Sigiani,
cat. esp. Milano, Mazzotta 1991.
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Modelli esotici anni ‘30 destinati al mercato sudamericano.

Modelli anni ‘30.
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Modelli “Panizza” anni ‘50.
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Il Museo conserva una buona selezione di cappelli da uomo. Di seguito ne ven-
gono descritti € mostrati nove, fra i pili interessanti. Le schede 1 - 6 sono a cura
di Grazietta Butazzi.

FoTo 1 - Casco coloniale foderato di diagonale di cotone avana chiaro, con
fascetta sottogola di pelle marrone (1925/30).
Ftichetta di carta all'interno “Jacoel Fréres Le Caire”, altra etichetta
rotonda in rosso e oro con la scritta “Casque insolaire impermeable” e,
su un dischetto di carta, stampigliate le cifre “6207 PT. 30”.
Lo stato di conservazione ¢ buono.
Dono Quarti Wanner. Appartenuto a Mario Quarti (1901-1974).

N. cat. 1538C.

Foto 2 - Gibus pieghevole con etichetta “L. Belloni, Corso Vittorio Emanuele
angolo Pattari n. 2 Milano” (1930/40).

In buono stato di conservazione.
Dono Quarti Wanner. Appartenuto a Mario Quarti (1901-1974).
N. cat. 1542C.

FOTO 3 - Cappello maschile di paglina naturale con fascia di gros grain di seta
marrone (1950/60). Etichetta “Cappelleria Bossi di Tullio Greco -
Corso Vittorio Emanuele 38 Milano” nella fodera e la scritta “Bossi
Corso Matteotti 3 Milano” incisa nella fascia interna di pelle.

Presenta alcune macchie sulla paglia.
Dono Quarti Wanner. Appartenuto a Mario Quarti (1901-1974).
N. cat. 1547C.

FoTO 4 - Cappello maschile a bombetta di feltro nero, con fascia alla testa e pro-
filatura all’ala di nastro gros grain di seta nera (1925/30). All'interno
fascia di pelle di vitello marrone e fodera di raso di seta bianco-avorio.

' o _ Etichette, di cui una stampigliata nella fodera, alla sommita della testa:

Natale Gamba, Socio di G. Panizza. “Qualita Extra Superiore Borsalino / Borsalino / Alessandria / G.L.

Pesce via S. Luca 81 / Genova” e 'altra stampigliata in oro nella fascia

di pelle “Borsalino Grand Prix Paris 1900” e “Antica casa fondata nel...”

Buono lo stato di conservazione.

(b Dono Alessandra Mottola Molfino. Appartenuto a Ettore Molfino, nonno
della donatrice.

N. cat. 1758C.

FOTO 5 - Cappello maschile duro, di feltro nero con nastro di gros grain di seta
i nera attorno alla testa e profilature dello stesso nastro all’ala rialzata
(1925/30). Fascia interna di pelle di vitello marrone chiaro, mezze fode-
re di raso di seta bianca e fodera di materiale gommato alla sommita
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Foto 6 -

Foro 7 -

Foro 8 -

Foro 9 -

della testa, dove & stampigliato in rosso e oro I'etichetta “Extra extra -

quality Josuha Turner Trade Mark 52 Gresham Street ECZ” Made
expressely for Gianluigi Pesce via 25 Aprile 52 via San Luca 81 Genova
Sole Agent”. Sulla fascia di pelle stampigliatura in oro “Josuha Turner
Trade Mark London” e il monogramma EM.

Buono lo stato di conservazione.

Dono Alessandra Mottola Molfino. Appartenuto a Ettore Molfino, nonno
della donatrice.

N. cat. 1759C.

Cappello a cilindro di feltro nero, nastro e profilature del bordo di gros
grain di seta nera (1901 c.). Fodera di carta con etichetta “C.T. Semini
- Venezia”. Indossato dal padre della donatrice per le sue nozze.

Lo stato di conservazione ¢ buono.

Dono Gajo. Appartenuto ad Antonio Gajo, preside di scuola media a
Venezia, presso la Parrocchia dei Santi Apostoli.

N. cat. 2018C.

Cappello a cilindro di feltro grigio, nastro nero, profilatura di gros grain
grigio (1900/1910). Etichetta “Henry Heath - 62H Piccadilly”.

Lo stato di conservazione ¢ buono.

Provenienza Fondo Musei.

N. cat. 2702C.

Tricorno di peluche nero, forse da abate (fine XVIII, inizi XIX sec.).
Finta asola di nastro gros grain nero con bottone, cordoncini di metal-
lo filato argentato e piccole nappe.

Lo stato di conservazione ¢ mediocre, presenta tracce di muffe.

Provenienza Fondo Musei. N. 1100 Fondazione Durini.

N. cat. 2703C.

Basco scozzese di panno verde con nastro a maglia di lana bianco e
verde, profilatura di taffetas verde scuro (XX sec., primo quarto). Eti-
chetta “W. Andersen & Sons LTD Edimburgh and Glasgow”.

Buono lo stato di conservazione.

Provenienza Fondo Muse.
N. cat. 2704C.

Si ringrazia la Signora Carla Paggi Colussi del Settore Moda e Costume delle Civiche
Raccolte d’Arte Applicata ed Incisioni per la preziosa collaborazione.
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FoTo 4. Foro 5.
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UNA SCIABOLA PER RADETZKY

Piersergio Allevi

Esistono armi a cui tocca una sorte a volte assai triste; & il caso di una sciabola
appartenuta al feldmaresciallo Radetzky.
Questa storia inizia alcuni mesi orsono, quando, risistemando il magazzino delle
armi bianche, venne spostata una cassa adibita da sempre a ricovero di insignifi-
1 canti vecchi reperti delle Raccolte d’Arte Applicata.
| Dall’insieme spuntava uno strano oggetto con una forma vagamente riconducibi-
le ad una sciabola di fattura orientale e che, a prima vista, dava I'impressione di un
pezzo realizzato quale “souvenir turistico” di qualita scadente, cid avvalorato anche
dalle condizioni di conservazione disastrose.
Potra sembrare eccessivo, ma certi oggetti riescono ad emanare uno strano fascino
ed interesse anche se ridotti in quello stato; decisi percio di prelevarlo e portarlo al
restauro perché, piui per curiosita che per reale convinzione, si provvedesse a ripu-
lirlo®.
Listinto aveva avuto ragione; dopo un primo leggero intervento sulla lama, inizia-
rono a comparire alcune incisioni e a conclusione del lavoro ci trovammo di fron-
te all’oggetto che andremo a descrivere.

‘arma

Limpugnatura era in origine in due guancette che risultavano mancanti e sono
- PEICIO state ricostruite in legno d’ebano, per permettere il consolidamento dell’ar-
ma che si presentava con la sola lamina perimetrale saldata di costa al codolo,
fastremato ed arricciolato all’estremita.

0 ancora presenti i due ribattini di ritenuta delle guancette e il tubetto metal-
: al pomo per il passaggio della dragona®, ovviamente mancante.

OBl questi pezzi si & percid provveduto a ricostruire il piti filologicamente possi-
1 Impugnatura.

guancette in veritd potevano essere state realizzare anche in un altro materiale,
ad esempio, I'avorio o la madreperla; si & optato per I'ebano per facilita di
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reperimento, di lavorazione, nonché di costo e perché il materiale cosl scuro ben

si legava alle tracce di anneritura dei fondi delle decorazioni.

Tl fornimento metallico si presenta con elsi diritti a sezione esagonale a rastremar-

si all’estremitd, dove si formano a basetta a gola, per divenire periforme, sfaccetta-

ta di otto, e pomolino tondo.

Alla crociera la presenza di alette fermafodero a losanga danno al tutto una carat-

teristica forma a croce costolata alla mezzaria e dai quattro lati concavi.

La crociera ¢ incisa all’acquaforte, con tracce di anneritura sul fondo; fiorone cen-

trale sormontato da boccioli a formare croce e doppio dischetto centrale; il tutto

& contornato da corona d’alloro.

Alette ed elso sono decorate a elementi fitomorfi su tutti e quattro i lati. Le estre-

mita periformi sono a liste alternate, bianche e a dischetti su fondo nero.

La lama, molto danneggiata, con presenza di colpi e corrosioni, ¢ curva, ad un

filo, ora molto arrotondato fino a meta lama, la punta ¢ concava al dorso che ¢ a

falso filo. La sgusciatura si prolunga dal forte fino al debole®.

Tutta la superficie & completamente decorata allacquaforte con elementi vegetali

e floreali a racemi e girali alternati a medaglioni di ordini militari. 11 dorso & occu-

pato da fiori a quattro petali in serie.

Su uno degli sgusci, partendo dal forte, le seguenti decorazioni:

- Un medaglione tondo, liso ed assolutamente illeggibile, al centro forse un tro-
feo d’armi.

- Un cartiglio recante iscrizioni in caratteri gotico tedeschi quasi completamente
illeggibili tra fronde d’alloro: [J[.][.] Sua Eccellenza / G[.][.][.] Radetzky / Con-
sigliere int[i][m][o] [.][.] L0 SMIRA] /7 LILILT CL ][] Rall[] []
[Gen] [J[I0] [ILIE]
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Particolare del cartiglio con la scritta Radetzky e lo scudo draidico dei von Radetz

- Larme dei Radetzky

- LOrdine di S. Luigi di Francia

- LOrdine di S. Giorgio di Russia

- LOrdine di S. Alessandro Newski di Russia

- LOrdine di .....

- LOrdine del Leone di Zoehringen del Baden

- LOrdine Costantiniano di S. Giorgio di Parma.

Sull’altro sguscio:

Un cartiglio ancor pit liso con iscrizioni quasi completamente illeggibili e
profonde tracce di limatura:

LILIL] della pivy [Prof]onda / [JLILILIL] [LILIL][nlett[o].
- LOrdine Militare di Massimiliano Giuseppe di Baviera
= LOrdine dell’Aquila Rossa di Prussia
= LOrdine di S. Anna di Russia
= LOrdine dei Guelfi di Hannover
= LOrdine di Maria Teresa d’Austria
- L:Ordine di Leopoldo d’Austria
LOrdine di S. Maurizio e Lazzaro di Savoia.
L.arma S1 presenta con le forme di una agiam - kilij, la tipica sciabola turca messa

di moda all’c
da allepoca della campagna di Napoleone in Egi ili ¢
thicialitd sia francese che del regsto d’EuroI;)a.eO e
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La tipologia riscosse particolare successo e fu molto usata come arma per doni di

particolare importanza.

La sciabola in questione mostra una impugnatura di tipo turco a “calcio di pisto-
la”, la lama pero prende forme piu precisamente persiane alla shamshir, antica
sciabola di area iraniana, lunga, stretta ¢ molto ricurva che fu in uso dall’Anatolia
all'India.

Larma perciod € una chiara produzione europea, con molta probabilitz‘l nord italia-
na, che realizza una sciabola alla moda unendo, come capitava Spesso, forme
diverse, ma compatibili.

La decorazione a fogliami a girali & tipica del periodo e realizzata all’acquaforte;
doveva originariamente mostrare con molta probabilita il fondo annerito, ora
completamente perso, se non per alcune tracce alla crociera del fornimento e all’e-
stremita periforme dell’elso.

1l dono

Lappartenenza dell'oggetto al feldmaresciallo Radetzky & quantomai esplicita e lo
stanno a denunciare la dedica del cartiglio e lo stemma del casato dei von Radetz.
Lo stemma presenta uno scudo partito d’azzurro € di rosso caricato della vanga
sormontato da corona comitale®.

1| cartiglio per quel poco che & leggibile ci propone molto chiaro il nome del desti-
natario del dono, il Radetzky appunto, che qui ¢ definito “Graf (conte) Radetzky,
Consigliere Intimo di Sua Maesta Imperiale Reale Apostolica (S.M.LR.A.)”.
Purtroppo il resto dell’iscrizione & troppo deteriorata per poter tentare di scio-
glierla, cosi come quella sul secondo cartiglio di cui st legge a fatica un “... della
pil profonda stima e rispetto’ .

Se la lettura della parola “profonda” & pitt probabile, per quanto riguarda “stima’
e “rispetto” si avanza solo un’ipotesi.

Questi pochi elementi ci permettono comunque di chiarire che si tratta di una
sciabola donata al Radetzky, ma chi fu a donarla?

Su Johann Josef Wenzel Anton Franz Karl Radetzky von Radetz, molto & stato
scritto si vuole in questa sede evidenziare solo alcuni elementi che possano pet-
mettere una, se possibile, pilt precisa attribuzione dell’arma al proprietario ed

identificare il latore del dono, considerando che queste righe non vogliono essere -

altro che una prima informazione di uno studio del pezzo ancora in atto.
Radetzky fu uno dei grandi eroi delle campagne napoleoniche e ricevette dai
sovrani d’Europa una serie di onorificenze che sono ben evidenziate sulla lama,
tutte conferite prima del 1831, anno in cui fu nominato comandante militare di
Milano.

Come era uso fare in quell’epoca, per ovvie ragioni diplomatiche i sovrani d’Eus
ropa insignivano spesso i regnanti vicini o coi quali dovevano tenere buoni raps

34

Particolari delle decorazioni sulla lama.




po——

.

porti, del titolo di colonnello onorario® di un loro reggimento particolarmente
rinomato. Anche I'imperatore d’Austria segue questa prassi e quasi contempora-
neamente alla nomina di Radetzky a comandante militare, conferisce a Carlo
Alberto il titolo di colonnello onorario del 5° reggimento ussari, denominato
“Graf Radetzky” e di proprieta di questi.
Per assecondare questo “balletto” diplomatico Carlo Alberto conferisce a Radetzky
Pordine di S. Maurizio e Lazzaro e il collare del’ Annunziata®.
Non solo, dona a tutti gli ufficiali del reggimento, quale colonnello onorario una
sciabola d’onore, e proprio su questo verte la nostra ipotesi.
E molto probabile, anche se al momento non sono stati ritrovati documenti a
riguardo, che se il sovrano dond le sciabole a tutti gli ufficiali del reggimento, ’ab-
bia a maggior ragione donata anche al vero e legittimo comandante.
Non a caso Pultima onorificenza in ordine cronologico conferita al Radetzky ed
incisa sulla lama & proprio quella dell’Ordine di S. Maurizio e Lazzaro.
Se questa ipotesi fosse corretta si potrebbe tentare di sciogliere anche la scritta del
secondo cartiglio e sostituire le prime tre lettere mancanti con S.A.R. (Sua Altez-
za Reale) e percio la scritta sarebbe da leggere “S.A.R. dalla pitt profonda stima e
rispetto”. Larma percio potrebbe essere stata donata da Carlo Alberto al Radetzky
per i motivi sopra esposti nel 1831, non compaiono infatti le onorificenze di cui
il Feldmaresciallo, che raggiunse questo grado solo nel 1836, si poté fregiare: la
Corona Ferrea di I classe nel 38, 'ordine russo di S. Andrea nel ‘39, quello pon-
tificio di S. Gregorio nel ‘45, quello prussiano dell’Aquila Nera nel ‘47, ed il
Toson d’Oro concessogli dopo la battaglia di Novara del ‘49.
Ora resta da capire come mai questa storica sciabola si trovi al Castello. Forse pos-
sono venirci in aiuto le tracce di limatura presenti sul cartiglio con la dedica di
Carlo Alberto. Restando nel campo delle ipotesi, ¢ probabile che durante l'insur-
rezione milanese delle Cinque Giornate di Milano del marzo 1848 la sciabola sia
finita nelle mani degli insorti, i quali non comprendendo a pieno la dedica di
Carlo Alberto si siano apprestati a cancellarla, operando una violenta e rozza
asportazione della scritta per loro “diplomaticamente compromettente”.
Larma poi giunta, con probabilité a far parte della collezione del Museo del Risor-
gimento, dal 1895 al primo piano della Rocchetta del Castello Sforzesco, potreb—
be essere stata tra quelle colpite dal bombardamento della Seconda Guerra Mon-
diale e durante quei drammatici momenti radunata insieme ad altre, portata in
magazzino e li dimenticata.
A conclusione, & sembrato particolarmente importante e significativo presentare
ora, in anteprima, i risultati di una indagine ancora in corso, in quanto queste
righe sono scritte in concomitanza con le celebrazioni del 150° anniversario delle
Cinque Giornate di Milano.
Uno studio, pitt approfondito, sia sui documenti che sui registri di carico potreb-
bero portare ad una attribuzione pii certa e precisa della provenienza, del nome
del donatore, nonché del fabbricante.
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NOTE

Lintervento di pulitura fi - ; .
ohe dAre Apglicata‘a u operato da Eugenio Croce restauratore dei metalli delle Civiche Rac-

Per dragona si intende il cappio ch i i
oc ; i i
pp e serviva ad assicurare I'arma al polso destro, per impedire di

Perderla durar}te gli scontri. Poteva essere realizzata in cuoio, cordone o tessuto, il materiale ed
il colore definivano il grado militare d’appartenenza. ’

Generalmente si usa dividere la lama in tre i, 1 i vi
: parti, il forte lla pit i i i
medio la zona centrale ed il debole quella va da questa allaqglsn:a.pm wicina allimpugnasies, 1

Dc?f}deFo ringraziare il dotF. S. Schiffini, dirigente di Palazzo Reale con il quale tutti gli Ordini
Militari e simbologie araldiche sono stati discussi e considerati

) . 0 . o .

E[‘a d uso no a )(D( S€C. Clle 1 regglljnentl, soprattutto dl CaVallCr a, avessero un (:()1()11115]10

COmandan[C Che ne fOSSC anChC proprletario € CiOC h ne conrer l‘SSC I rop .() 10IMeE € cne s

5 . . e

1 lngnaSSC a pagale le SPESC dl mantenimento.

ACC&dC a erCiO in artiCOlare l [&ll(:l’ n I i ( i 1 rietar S ( a
e " ‘

Y% p p (¢ Cg € € p Op € OSSEro pO (0] propcnsi

impegnare in battaglia i loro reggimenti per non rischi i capitali
: on rischiare grandi capitali, com i
'andamento dell’intero scontro. & preh promettendo cosl

Proprio in quell’anno, tra | a_ltro, il sovrano sabaudo organizza 'Ordine in tre classi: Cavalie
Commendatore, Cavaliere di Gran Croce. . ©
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ANDREA APPIANI:
[ DISEGNI D’ORNATO PER IL
“BRAVO SIGNOR MAGGIOLINTI”

Giuseppe Beretti

Il compor presto, e il maneggiar la mati-
ta e il pennello con vivacita, o come si
suol chiamar, da maestro, sono cose per
vero dire, che lusingan la mente d'un
giovane, e divengon per conseguente gli
| oggetti della sua ambizione.

Joshua Reynolds, Delle arti del disegno.

Laver deciso di affrontare un tema come quello della giovanile produzione grafica
| di Andrea Appiani ad uso del celebre intarsiatore neoclassico Giuseppe Maggioli-
ni potra d’acchito suscitare non poche perplessita nell'accorto lettore. Anche per
chi scrive, sard bene ammetterlo, I'intrapresa appare un poco temeraria: perché
non & certo cosa agevole affrontare, nella totale mancanza di fonti documentarie,
un aspetto affatto minore, invero trascurabile, della produzione vasta ed articolata
di un artista come Andrea Appiani che, ancor oggi, non ha trovato una comples-
siva definizione storiografica.

Tuttavia, la visione laterale e un poco miope che deriva a chi scrive dall'occuparsi
di una sottocategoria della storia delle arti della decorazione come la storia del
mobile, obbliga all'azzardo. Perché da tale lateralita il tema dell’incontro tra il gio-
vanissimo Andrea Appiani e I'officina di Giuseppe e Carlo Francesco Maggiolini
“Celebri Intarsiatori delle LL.AA.RR.”, cosi come ci appare oggi dai disegni del-
Puno e dai mobili degli altri ancora conservati, & capitolo della storia del mobile
da non trascurare. Nemmeno si pud affermare che 'argomento sia, soprattutto per
la ricca storiografia maggioliniana, affatto nuovo™; cid che si vorrebbe tentare
Pﬁne paginette che seguono & piuttosto di ricostruirne con precisione i contorni,
nOn.OSt'ante alcune zone d’ombra a tutt’oggi persistenti.

I PHimi a restituire la memoria di questa collaborazione furono, ovviamente, i due
grafi che, nel corso dell’ottocento, redassero le biografie degli ormai celeberri-
Protagonisti di questa nostra vicenda: Giuseppe Beretta per Andrea Appiani®
3lacomo Antonio Mezzanzanica per i Maggiolini padre e figlio®. Del tutto dif-
ite nelle due biografie ¢ il valore che i rispettivi autori conferiscono alla noti-
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zia di questa collaborazione che nessuno dei due tace ma che viene collocata nelle
due narrazioni secondo ben precise gerarchie.

Nella biografia di Andrea Appiani la notizia trapela appena, in poche righe, come
un episodio curioso nella narrazione di quegli stratagemmi che toccarono al gio-
vane Appiani costretto a guadagnarsi da vivere, dopo la morte del padre, metten-
do a frutto il suo acerbo talento. Cosi il Beretta, che per tutto il volumetto rin-
corre 'immagine altera di un Andrea Appiani genio della pittura neoclassica, scris-
se a proposito:

“Per questa famiglia [Busca Arconati Arese] lavoro anche un
disegno eseguito dal Maggiolini sopra una tavoletta, ed & una
Cinzia tirata da veltri da me posseduto: disegno a penna in
grande dimensione, donato gia dall’Appiani stesso al Cavalier
‘Albertolli, e venduto poscia allepoca del suo decesso”.”

11 ricordo della collaborazione tra Appiani e i Maggiolini trapela appena nel rac-
conto del Beretta attraverso la scarna narrazione di un singolo episodio che nep-
pure trova oggi una conferma diretta nell'opera maggioliniana.

Di tutt'altro carattere & invece la narrazione che di questa collaborazione fa Giaco-
mo Antonio Mezzanzanica, parroco di Albignano e biografo dei Maggiolini, il
quale, conscio di dover reggere la parte di un protagonista delle “arti minori”, ben
sottolined nel suo libro dedicato ai Maggiolini, gli attestati di amicizia e di stima che
i protagonisti delle “arti maggiori” ebbero sempre per “Pumile falegname” di Para-

biago. Cosi egli scrisse dunque delPamicizia dei Maggiolini con “I'altissimo pittore™:

“Non so come la si incominciasse, ho perd dati certissimi per
asseverare, che fu un amicizia cordialissima, sebbene questo
distintisimo pittore, contasse ventanni meno del Maggiolini;
e questi dati sono copiosi ed eleganti disegni, che conservo
nelle rispettive cartelle, tutti originali, sia d'ornato che di
figura, sui quali soleva egli stesso scrivere anche qualche riga,
per esempio, Addio il mio Maggiolini; a giorni ti mandero
anche gli altri due disegni. Sappiami dire se questo va bene.
1l tuo Appiani. Il Maggiolini figlio, suo coetaneo, quasi a
perpetuare la memoria dell amico, ebbe la pazienza di scri-
vere su ciascuno L'epoca della sua morte, che fu il giorno 8
novembre dell'anno 1817”7

Eccole dunque le uniche e brevi menzioni storiografiche che, come si diceva, rie-
vocano la collaborazione tra Andrea Appiani e lofficina di Giuseppe € Carlo Fran-
cesco Maggiolini. La collaborazione che il Beretta vuole episodica nella narrazioné
del Mezzanzanica diventa invece duratura, temprata da una salda amicizia; ma
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FIG. 1 - ANDREA APPIANI
Scenetta sinizzante.

Graffite, penna in nero e tempera acquerellata su carta bianca, mm. 280x395.
Raccolta Maggiolini, Inv. C Coll. 23/1.

Iscrizione in basso a destra: Appiani Andrea.




nulla di piti egli racconta di quello che invece a noi oggi interesserebbe sentirci
dire da un biografo che sul volgere dell'ottocento poteva ancora contare st pre-
ziose notizie di prima mano essendo figlio di quel Cherubino Mezzanzanica che
ereditd I'officina Maggiolini alla morte di Carlo Francesco nel 18349.
Notizia indiretta di questa collaborazione tra il giovane Appiani e i Maggiolini la
si puo ricavare anche da una delle principali fonti manoscritte per la ricostruzione
dellopera dell’Appiani, ossia gli appunti che Francesco Reina raccolse allo scopo
di redigere una voluminosa biografia del pittore milanese, oggi conservati nel
fondo Custodi presso la Biblioteca Nazionale di Parigi?. In una memoria verbale
trascritta dal Reina nel 1818 un tale “Gaetano Monti scultore Milanese”, ricorda-
va come, agli inizi della sua carriera, Appiani: “Dipinse dal principio su la carta, e
su la seta dei fiori, delle figure € degli ornati; e ne trasse un guadagno” ®_ Nono-
stante non trapeli nessun riferimento alla collaborazione col Maggiolini la sequen-
za “fiori, figure e ornati” riferita dal Monti, si vedra, corrisponde sorprendente-
mente allo snodarsi della collaborazione di Andrea Appiani coll’officina Maggioli-
ni che prese I'avvio proprio dai disegni di fiori (e cineserie), passd ai disegni di
figura (soprattutto allegorie) impiegati dall’ebanista nei primi mobili d’ispirazione
neoclassica e termind proprio con disegni di ornato pienamente neoclassici.
Nel complesso ben poca cosa sarebbero queste memorie, che per certo non per-
metterebbero alcun approccio storiografico, se a tutt’oggi non fossero conservati,
tra le carte del fondo Maggiolini presso il Gabinetto dei Disegni delle Civiche
Raccolte d’Arte del Comune di Milano, proprio quei disegni di cui patla il Mez-
zanzanica ai quali vanno oggi aggiunti alcuni fogli dell’Appiani, parte di quella

FIG. 2 - ANDREA APPIANI

Scenetta sinizzante.

“grandiosa raccolta di disegni, svariati per genere” gia di proprieta dell’editore Graffite, penna in nero e tempera acquerellata su carta bianca, mm. 280x395
Giuseppe Vallardi®. E forse di scarso interesse sarebbero i soli disegni del giovane Raccolta Maggiolini, Inv. C Coll. 23/2.
Iscrizione in basso a destra: Appiani Andprea.

ed ancora immaturo pittore se non fossero giunti sino a noi anche i mobili sui
quali Giuseppe, Carlo Francesco Maggiolini e i loro aiutanti tradussero, con quel-
labilita nell’arte dell'intarsio a loro peculiare, i modelli di figura e d’ornato che
Andrea Appiani per un certo periodo della sua vita andod fornendogli.

E proprio da questi disegni e da alcuni mobili dell'officina tutt’oggi conservati pet
i quali essi furono impiegati che prende I'abbrivio il nostro studio, che trova ospi-
talita in questa Rassegna poiché proprio nelle collezioni delle Civiche Raccolte
d’Arte del Comune di Milano, sono conservati due importantissimi mobili frutto
di questa collaborazione come anche i rispettivi disegni del giovanissimo pittore,
entrati a far parte delle Civiche Collezioni assieme al resto del fondo dei disegni
dell’officina nel 1882, alla morte di Giacomo Antonio Mezzanzanica"”.

Nulle, lo si & gia detto, sono le fonti documentarie in grado di restituirci memotia
di questa collaborazione: del tutto perduta & andata, come gia lamentava il Mez-
sanzanica™, la contabilitd maggioliniana che molto avrebbe potuto aiutare nel rior-
dino cronologico di questa collaborazione — come anche in generale nel riordino
cronologico di tutto il corpus di mobili maggioliniani che, nella loro ripetitivitil ’
forme e modelli ornamentali, costituiscono per lo storico un vero e proprio 7eo%s:
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FIG. 4 - ANDREA APPIANI (attribuito a)

'
Canestro di fiori.
Graffite i
! , penna in nero e tempera acquerellata su carta bianca, mm. 225x340
i FI1G. 3 - OFFICINA MAGGIOLINI Raccolta Maggiolini, Inv. B Coll. 506 '
) Commode. Fusto in legno di noce e abete impiallaccciato ed intarsiato in Bois de rose, palissandro, ebano,
s bois de violette, mogano, bosso, acero, acero tinto verde, frassino,
\ ed altre essenze non correttamente identificabili. Applicazioni in bronzo cesellato e dorato. cm. 96x105x57.
‘ Milano, Civiche Raccolte d’Arte Applicata, Inv. 346.
:
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Cid che di sicuro vi ¢ in questa vicenda della collaborazione tra il giovane pittore
e i celebri intarsiatori di Parabiago, & che essa si svolse nel corso del ventennio
1770-1790. Ventennio straordinario, che oggi ci appare come una fervida prima-
vera in cul la “Nuova Maniera”, definizione con la quale i contemporanei chia-
marono il Neoclassicismo, sboccio nella citta capitale del ducato alla corte di Fer-
dinando arciduca ed in un clima culturale che, grazie all’irripetibile incontro tra
Pentusiasmo di una nuova generazione di intelletruali e le scelte politiche della
potentissima corte viennese, trasformd Milano da logora citta di provincia in una
delle capitali dell’Europa dei lumi. Nel corso di questo ventennio, lasso di tempo
che tenteremo di definire con maggior precisione, il giovane Andrea Appiani, e
Pebanista di Parabiago seguirono un percorso parallelo di crescita artistica che si
concluse con il naturale distacco dell’ormai formato pittore dall’officina Maggioli-
ni. Gli inizi di questa collaborazione avvennero, attorno ai primissimi anni set-
tanta, con lincontro di un trentenne e promettente ebanista di provincia ancora
alle prese con mobili appesantiti da logore curve rocaille ed un giovanissimo
apprendista pittore. Quando le strade dei due si separarono, dovette essere poco
prima del 1790, l'uno era ormai il famoso “intarsiatore delle Loro Altezze Reali” a
capo di un’officina che costituiva una delle principali industrie del lusso della
Lombardia di quegli anni e Paltro, ancor giovane ma promettente pittore, attratto
prima a Parma e poi a Roma da un viaggio di studio che lo avrebbe condotto alla
realizzazione del ciclo di affreschi per la cupola di San Celso in Milano.

Fu dunque del tutto naturale che questa collaborazione si snodasse attraverso
quelle commesse che tracciarono a Milano il solco della “Nuova Maniera” nelle
arti del mobile: la commode ancora rocaille delle Civiche Raccolte d’Arte Milanesi
eseguita a Parabiago attorno ai primissimi anni settanta, (FIG. 3) le commodes
Greppi di poco posteriori (FIGG. 7, 8), il piccolo quadro presentato dai Maggioli-
ni nel 1788 al concorso della Societa Patriottica di Milano (FIG. 26) e la straordi-
naria coppia di commodes Sola-Busca, certo il capolavoro dell’officina di Parabia-
go, probabilmente approntate nel corso del 1789 (FIiGG. 27, 30).

Come Andrea Appiani giunse a collaborare con I'emergente ebanista, attorno ai
primissimi anni settanta legato al decoratore Giuseppe Levati ed a Agostino Gerli,
non ci & dato di sapere. Viene tuttavia facile immaginare che nel provinciale
ambiente milanese i pili aggiornati decoratori e pittori attenti a cid che avveniva
nelle capitali del gusto, costituissero un piccolo gruppo omogeneo, un’avanguar-
dia alla quale anche il giovanissimo Appiani dovette giocoforza aggregarsi spinto
da una volonta di crescita ed affermazione personale che non poteva trovare spa-
zio nel provinciale e conservatore ambiente dei pittori locali??. Una tale ipotesi ¢l
pare trovi parziale riprova nel fatto che mecenati del giovane pittore furono, negli
anni immediatamente seguenti l'inizio di questa collaborazione, sia i sodali di
Giuseppe Maggiolini: Agostino Gerli, Giuseppe Levati e Giocondo Albertolli®
sia la clientela di questi emergenti artisti: i Busca, i Silva, i Greppi, per citare solo
alcuni nomi, che furono coloro che permisero al giovane pittore I'uscita dalle sec-
che della pittura di decorazione e della grafica asservita all’artigianato.
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FIG. 5 - ANDREA APPIANI (Attribuito a)
Mazzo di fiori.

Graffite, penna in nero e tempera acquerellata su carta bianca, mm. 225x340.
Raccolta Maggiolini, Inv. B Coll. 507.
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Scrivania da centro. Fusto i
palissandro,
pero ed altre essenze non ¢

FI1G. 6 - OFFICINA MAGGIOLINI
n legno di noce e abete impiallacciato ed intarsiato in bois de violette,

bois de rose, ebano, avorio, bosso, acero, acero tinto verde, frassino,

orrettamente identificabili. Applicazioni in bronzo cesellato e dorato.
cm. 85x134x75.

Vienna, Bundessamlung Alter Stilmébel.

FIG. 7 - OFFICINA MAGGIOLINI

Commode. Fusto in legno di noce e abete intarsiato in bois de violette, pero ebanizzato, acero
acero tinto verde, frassino, bosso ed altre essenze non correttamente identiﬁcabifi. ’
Applicazioni in bronzo cesellato.
cm. 95x125x59.
Milano, Civiche Raccolte d’Arte Applicata, Inv. N. 344.




Dovette essere Giuseppe Levati, figura di rilievo dell'ornamentazione alla Nuova
Maniera, dal 1771 in poi attivo nel cantiere piermariniano di palazzo arciducale
come decoratore e pittore, a rappresentare il zrait-d’union tra il giovane pittore, che
la tradizione vuole suo garzone per quelle impegnative commesse, e Giuseppe
Maggiolini. Da questo punto di vista il passaggio alla collaborazione con I'officina
Maggiolini dovette rappresentare per il giovane Appiani quasi la naturale appendi-
ce del sodalizio col brillante decoratore che, non va dimenticato, fu il vero e pro-
prio scopritore di Giuseppe Maggiolini, il suo primo protettore e, in quegli anni,
il principale fornitore di disegni di mobili e di modelli ornamentali dell’officina®®.

*

Ipotesi a parte, sono invece le carte conservate nel fondo dei disegni dell’officina,
che testimoniano di come la collaborazione dovette prendere il via in occasione
della commessa al Maggiolini di una commode dalle forme ancora rocaille, arric-
chita da ricercati bronzi, oggi considerata dalla critica il primo mobile attribuibi-
le con certezza all’ebanista (FIG. 3). Non si conosce né il nome del committente,
né I'anno della commessa che tuttavia dovette essere di poco precedente il 1773,
anno dell’esecuzione della scrivania teresiana oggi al Bundessamlung Alter Stilmo-
bel di Vienna, stilisticamente pilt prossima all’incipiente maniera neoclassica e
tecnicamente assai pilt evoluta. Certamente si trattd per lofficina di una com-
messa importante, eseguita per un committente di gusto aggiornato e con rile-
vanti possibilita di spesa come testimoniano i bronzi che ornano i cassetti, gli spi-
goli ed i piedi, per gusto come per perizia esecutiva, del tutto straordinari nel-

| acero tinto verde, frassino, bosso ed altre essenze non correttamente identificabili. I'ambiente milanese. Lintera superficie risulta placcata in bois de rose, a fare da
) Appﬁcazclﬁfl912;;?;;;9“5611&{0' fondo all'intarsio dell’inusitata bordura gia di carattere neoclassico e delle quattro
Git Venezia, Semenzato, 27-30 settembre 1984. cartelle che recano intarsiate deliziose scenette cinesi incorniciate da una compas-
sata cornice rocaille. La mossa del fusto, nella sua forma rigonfia ed un poco

goffa, palesa lo straordinario sforzo di rinnovamento compiuto in quest’opera da

Giuseppe Maggiolini attento a mettere in opera modelli d’oltralpe non senza

qualche naturale impaccio. Che in questi anni il giovane ebanista guardasse ai

modelli di ebanisteria di gusto francese, & del tutto naturale. Cosa aveva fatto solo

pochi anni prima Agostino Gerli, uno dei decoratori pilt innovativi dell’ambien-

te milanese, con la realizzazione del divanetto sinizzante di Villa Silva a Cinisello

‘ | >€ non mettere in opera un modello a stampa del Boucher? . Del resto I'interes-
' se d.el Maggiolini per forme e modelli francesi, oltre che da questo mobile, & ben

{Stimoniato anche da un tavolino, gid pubblicato dall’Alberici come opera di un

.' ggtmrteﬁce“ﬁ’, che cre'diamo debba oggi essere ricondotto al suo acerbo talen- ‘
' e che questo mobiletto, nelle forme e nei modelli ornamentali, appare la i
,‘ ' . ’f’ulgata della “Maniera francese”; ed ancora vi compaiono bronzi dello stesso livel- !

‘ ! L ,‘di quell.i della commode milanese, riconducibili al gusto del Levati delle grotte-
| :“’“ del ninfeo di Villa Litta a Lainate.

FIG. 8 - OFFICINA MAGGIOLINI

Commode. Fusto in legno di noce e abete intarsiato in bois de violette, pero ebanizzato, acero,
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F1G. 9 BIS - OFFICINA MAGGIOLINI.
Dettaglio del pannello del fianco sinistro della commode alla figura 7 con Iintarsio

dell’allegoria del Consiglio.
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FIG. 9 - ANDREA APPIANI
Allegoria del Consiglio.

Tracce di graffite, penna in nero e acquerellatura su carta bianca, mm. 385x247.
Raccolta Maggiolini, Inv. C Coll. 12.
Iscrizione in basso a destra: Andrea Appiani Fece.
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FIG. 10 BIS - OFFICINA MAGGIOLINI.

Dettaglio del pannello del fianco destro della commode alla figura 7 con 'intarsio

dell’allegoria della Liberalita.

FIG. 10 - ANDREA APPIANI
Allegoria della Liberalita.

Tracce di graffite, penna in nero e acquerellatura su carta bianca, mm. 390x252.
Raccolta Maggiolini,
Inv. C Coll. 14.
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FIG. 11 - ANDREA APPIANI

Allegoria del Premio.
uerellatura su carta bianca, mm. 387x245.

FIG. 12 - ANDREA APPIANI
Allegoria della Prudenza.

Tra io :
. cce di graffite, penna in nero e acquerellatura su carta bianca, mm. 385x250
Raccolta Maggiolini, Inv. C Coll. 15. .

Iscrizione in basso al centro: Fianco D. [est]ro.

Tracce di graffite, penna in nero e acq

Raccolta Maggiolini, Inv. C Coll. 13.
Iscrizione in basso a destra: Elian]co sinistro.
Di seguito ma con altra calligrafia ed altro inchiostro: Andrea Appiani




In questo clima di generale emulazione della societd lombarda piti alla moda e dei
suoi decoratori ed artisti per il gusto francese nelle arti decorative, non poteva
mancare anche Pubriacatura per quella che costitul la piu stravagante delle mode
che attraversd 'Europa attorno alla meta del XVIII secolo: la cineseria rocaille. A
Milano, provincia culturale ancor prima che provincia dell'impero asburgico, que-
sta moda arrivd con un certo ritardo rispetto alle altre capitali europee, ma giusto
in tempo per innestarsi su una circolazione di gusto Louis XVI, come ben dimo-
stra il divanetto sinizzante di villa Silva tratto dalle incisioni del Boucher.
Fu cosi che il giovanissimo Andrea Appiani, che sarebbe diventato il sommo pitto-
re dell’epoca neoclassica, si trovo alle prese con la richiesta da parte di Giuseppe
Maggiolini di alcune tempere a soggetto sinizzante, da impiegare proprio per le tar-
sie di quelle commodes del ricco, raffinato, ed a noi ignoto committente, oggl con-
servata presso le Civiche Raccolte Milanesi. Va da sé che né il Beretta né il Mez-
sanzanica vollero ricordare nelle biografie dei due artisti siffatti esordi, a dir poco
indegni dal loro punto di vista. Addirittura Mezzanzanica tacque nella sua biografia
sui Maggiolini tutta questa produzione rocaille-sinizzante; le prime opere che egli
ricorda eseguite dal Maggiolini furono un quadro a tarsia inviato alla corte di Polo-
nia e un tripode, a quella di San Pietroburgo, archetipi della “Nuova Maniera”.
Cid che invece avvenne, i disegni ed i mobili stanno a testimoniarlo, fu che la col-
laborazione tra i due futuri protagonisti del neoclassicismo europeo prese il via
proprio nell’ambito di quei sommovimenti dell'ultimo gusto rocaille che lo avreb-
bero preceduto. La richiesta che Giuseppe Maggiolini alle prese con I'esecuzione
della commode oggi alle Civiche Raccolte Milanesi fece al giovane Appiani fu quel-
la di preparare i disegni, che ancora oggi si conservano nel fondo dei disegni del-
Pofficina (FIGG. 1, 2), per due scenette sinizzanti da intarsiare nelle cartelle ovali
al centro della facciata e del piano del mobile che andava realizzando. Per le pit
piccole cartelle intarsiate sui fianchi avrebbe invece utilizzato come modello due di
quelle visibili in quattro fogli a stampa di una “Suite de Figures Chinoises d apres
Vatean...” anch’essa a tutt’oggl conservata tra le carte maggioliniane"®. E molto
probabile che i due disegni realizzati dall’Appiani altro non siano che dapres di
modelli a stampa di quell’Oriente convenzionale e di maniera che a quel tempo
circolava nelle botteghe e nelle manifatture di mezza Europa; e forse accadra in
futuro di trovarne il modello ispiratore, come ¢ avvenuto per un altro disegno
sinizzante anonimo conservato tra le carte maggioliniane, che ci & capitato i
vedere dipinto su una chichera in porcellana di manifattura viennese. Se teniamo
buona la datazione del mobile agli anni immediatamente precedenti il 1773 oggh
accettata dalla critica, sard bene rimarcare come Andrea Appiani, nato nel 1754,
allepoca di questa commessa non avesse nemmeno ventanni. Nessuna velleita
artistica traspare da questi due diligenti disegni, asserviti all’abbisogna dell’intat-
siatore che ne ricavd due spolveri anch’essi conservati tra le carte maggiolinian€
(RM. INV. C Coll. 184-185). Piu che disegni sembrano due incisioni finemente
colorate: i volti, gli abiti, le piante, gli stravaganti oggetti cinesi che connotano
scenette e tutti gli altri dettagli, sono finemente disegnati; il chiaroscuro ¢ reso €
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un ficto tra.tteggio e, con la stessa tecnica, sono rese le ombre portate. Nessun ele-
mento las_c1a trasparire qualcosa del’Appiani dei disegni eseguiti sempre per il
Maggiolini solo pochi anni pili tardi. La paternitd & garantita da un’iscrizione
“Appiani Andrea” apposta su entrambi i fogli, probabilmente non una firma quan-
to piuttosto una memoria di bottega appuntata da Giuseppe Maggiolini, forse dal
figlio o forse da qualche collaboratore dell’officina. ’

Stilisticamente d.el tutto prossimi a questi due disegni sono, sempre nel fondo dei
disegni 'de’l_l’off.icma, due disegni di fiori (FIGG. 4, 5) dei quali non si conosce a
rutt’oggi I'impiego che I'ebanista ne fece. Sebbene su di essi non compaia il nome
dell’Appiani, per stile e tecnica — come anche per il carattere della cornice rocaille
che li racchiude — potrebbero rappresentare assieme alle due cineserie il frutto di
una medesima commessa dell’ebanista al giovanissimo pittore. Si ricordera, per
inciso, come nelle memorie raccolte dal Reina, lo scultore Monti ricordasse s’peci—

ﬁ.catame_nute come il giovane Appiani avesse eseguito disegni di fiori allo scopo pre-
cipuo di “trarne guadagno”.

*

Successiva}; f.or_se di poco, a questa commessa, dovette essere I'esecuzione da parte
de'l Magglol.lm della scrivania siglata GMP® oggi presso il Bundessamlung Alter
Stilmébel di Vienna (FIG. 6). Probabilmente dono dell’arciduca Ferdinando alla
Mad.re Maria Teresa questo mobile rappresenta 'apice della carriera pre-neoclassi-
ca di Giuseppe Maggiolini, il quale si dimostra in quest’opera ebanista ed intar-
siatore gia formato, in possesso di una tecnica nient’affatto comune per 'ambien-
te milanese fii quelrepoc.a. Soprattutto questo mobile, o meglio la commessa di
g&:;gaigofrilce, tes_tlmo(tina,come Qiuseppe Ma_ggiolifl% fosse or?glai amPiamente
to ancor prima ell’esecuzione dei primi mobili neoclassici. Solo in questo
glodo si spiega la commessa da parte dell’arciduca Ferdinando, di un donativo per
,L’augustlss'xma madre. Le pressioni su Giuseppe Maggiolini e sui suoi collaborato-
ri pf:rché. il risultato fosse eccelso dovettero essere rilevanti. Nessun documento lo
‘testlmolma ma & ver.osir.nile che all’esecuzione di questo mobile presero parte con
xx ;:occ; :11(1) j?%?;:ri?orl” Ls,ia 1.’a.rciduca Ferdin.ando s}ta il suo r_ninistro plenipoten-
. llani) Zplmone ch.e da Vienna l'imperatrice e Kaunitz aveva-
e C aﬂoem ardo eral’pesmma._ Le carte presso ’Archivio di Stato di
et i[;ese gelr ammoblhamel_lto di palazzo Clerici a Milano,
g arCidrtel a 17.71 al. 1778‘ in attesa del completamento del
e ucale, testimoniano di come l«; manovalanze locali (fale-
g - C(,)me oratori, tappgzpen) fossero ‘consuflerate a Vienna ignoranti
o arripure poco ablhv — e non l‘.lltlrI.lO disoneste. Nella primavera
. ivarono modelli di mobili assieme ad artigiani gia attivi per

' €Orte in grado di seguire I'esecuzione degli I hé T decor 1 e
S4d nuova corte che andava insediand 5 Stli/sls'i’ o decor(') i
o o iandosi a Milano erano per Vienna affa-

politica estera imperiale s'intende.
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FIG. 13 - ANDREA APPIANI

La ninfa Pesitea.

Tracce di graffite, penna in nero e acquerellatura su carta bianca, mm. 342x930.
Raccolta Maggiolini, Inv. C Coll. 11.

FIG. 15 - ANDREA APPIANI
Tripode, bruciaprofumi, tamburello, bastone, maschera teatrale e festone di fiori presso un cespuglio.

Tracce di graffite, penna in nero e acquerellatura su carta bianca, mm. 218x333.
Raccolta Maggiolini, B Coll. 12.

Iscrizione in basso al centro: Appiani che cesso di vivere il 8 9b.e [novembre] 1817.
Lungo il margine destro, in verticale con la calligrafia dell’Appiani: Addio il mio Maggiolins,
a giorni ti manderd anche I altri due e sappimi dire se questo va bene. Il tuo Appiani.

FIG. 14 - ANDREA APPIANI
Laurora intempestiva.

Tracce di graffite, penna in nero e acquerellatura su carta bianca, mm. 351x932.
Raccolta Maggiolini, Inv. C Coll. 12.
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FIG. 16 - ANDREA APPIANI
Due medaglioni. Quello di sinistra con arpa presso un cespuglio; quello di destra con tripode e caduceo.
Tracce di Graffite, penna in nero e acquerella

tura su carta bianca, mm. 248x364.
Raccolta Maggiolini, B Coll. 14.
Iscrizione al centro del foglio: Andrea Apiani/ che cesso di viverelil 8

FIG. 17 - ANDREA APPIANI
9b.¢ [novembre] 1817.
In alto a sinistra: Da porsi nei scifont.
Nell’angolo destro in alto: ¢ nelle due antine Seg.(retair)e Canonica 8b.e [ottobre] 1803.

In una vela con alla mezzeria un medaglione con womo di profilo,

unaquila si abbevera alla ciotola che cupido gli pone.

Tracce di graffite e penna in nero su carta bianca, mm. 134x170
. . Raccolta Maggiolini, B Coll. 10.
crizione in basso a destra: Andrea Appiani E [ece] / che cessd di vivere il 8 9b. [novembre] 1817




La scrivania commissionata al Maggiolini ed inviata a Vienna nel 1773, dovette
rappresentare, per l'arciduca Ferdinando e per il suo ministro plenipotenziario
Carlo di Firmian, una dimostrazione alla corte viennese dei progressi ottenuti a
Milano dalla politica di appoggio € sviluppo dell’artigianato locale nel quadro del
risanamento della politica economica del ducato. Percio al fedele e capace suddito
di S.M.I. Giuseppe Maggiolini da Parabiago fu concesso P'onore di siglare il mobi-
le che infatti reca intarsiata la sigla G M P all’interno.

Di questo mobile, come molti dei lettori gia sapranno, nel fondo dei disegni del-
Pofficina si conservano i disegni per le quattro cineserie inserite al centro della fac-
ciata, dei fianchi e del piano. Non si ¢ invece conservato il disegno dell’allegoria
del buon governo di casa Asburgo intarsiata dal Maggiolini sul leggio e nemmeno
quello dell'allegoria delle arti che decora il tiretto-scrittoio. Per un mobile di tale
rilevanza Pincarico della messa a punto dei modelli che I'intarsiatore avrebbe tra-
dotto in legno sulla superficie del mobile fu affidato a Giuseppe Levati, al quale
sono attribuibili i disegni delle quattro scenette sinizzanti ancora conservati (R.M.
C Coll. 42, B Coll. 131, B Coll. 131 Bis, B Coll. 132). Sempre di Giuseppe Leva-
ti dovettero essere i disegni perduti per le due allegorie, che lintarsio maggiolinia-
no ben tradusse e dalle quali traspare il suo gusto gia neoclassico. Andrea Appiani
fu dunque lasciato in disparte; 'importanza della commessa era tale da non per-
mettere il coinvolgimento di un giovane collaboratore, forse nemmeno molto sen-
sibile al fascino della cineseria come le due diligenti temperine per il mobile mila-
nese sembrano suggerirci. A differenza di quelle, le tempere del Levati sono velo-
cemente disegnate ed altrettanto velocemente acquerellate, compositivamente
meno scontate, frutto di una bizzarria peculiare allo spirito stesso della cineseria
che il disegnatore dimostra di avere ben assimilato. I dettagli sono appena abboz-
zati, chiaroscuro e ombre portate rese da veloci e sicure pennellate. Nel comples-
so esse testimoniano anche di una confidenza tra disegnatore ed intarsiatore del
tutto mancante negli spigolosi e secchi disegni dell’Appiani.

*

1| passaggio ai primi mobili neoclassici da parte del Maggiolini non dovette segui-
re di molto lesecuzione della scrivania oggi a Vienna la quale, da un punto di

vista ornamentale, presenta gid elementi peculiari dell'incipiente Nuova Manierd &

nelle tarsie come pure in alcune delle guarniture metalliche. Tra i mobili che mat=
carono questo passaggio sono senz’altro la piccola toilette, oggi presso Je Civiche
Raccolte d’Arte Milanesi (Inv. 390), e la coppia di commodes oggi divisa tra le
Civiche Raccolte Milanesi (Inv. 344) ed una collezione privata (FIGG. 7, 8) — frut=
to di una commessa comprendente anche due comodini in pendant — solo di qual."
che anno successiva la scrivania teresiana. Ancora una volta non conosciamo &
nome del committente; la presenza di una delle due commodes e dei due cOmOEE
ni nella collezione Greppi-Belgioioso almeno fino al 19382) potrebbe sUggEHE
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FIG. 18 - ANDREA APPIANI

In una vel, 7 7 ; /
2 con alla mezzeria unurna, un grifo la cui coda ¢ costituita da un racema d'acanto
in cui sono inseriti un uccello ed una proteme leonina

Tracce di graffite, penna in nero e acquerellatura su carta bianca, mm. 172x213
Raccolta Maggiolini, Inv. B Coll. 16. .
Iscrizione in basso al centro: Appiani
: . i : Appiani Andrea.
Di seguito con altra calligrafia ed altro inchiostro: Che cessd il 8 9b. [novembre] 1817,




un’originaria commessa da parte di un esponente di una di queste due famiglie,
all’epoca dell’esecuzione dei mobili da parte del Maggiolini, tra le pit1 in vista della
societd milanese. I comodini eseguiti dal Maggiolini in pendant con le commodes
sono andati perduti, sciaguratamente trasformati in quell’abberrante alzata che ha
formato un tutt'uno con la commode milanese dal 1953% sino al 1996, quando
un restauro ha definitivamente stabilito la sua esatta natura®. E stato questo
restauro a riservare una sorpresa, una traccia tuttavia di non semplice interpetra-
zione, lasciata dagli esecutori del mobile all’interno del mobile stesso: un foglietto
recante i nomi di Giuseppe Maggiolini, del figlio Carlo Francesco e di un ignoto
Carlo Defelipi. Sul verso di questo foglietto, un frammento di una ricevuta di
pagamento della “Gabella di Gallarate”, compare la data del pagamento effettuato
! appunto alla gabella di Gallarate da “Giuseppe Magiolino”, il 14 settembre 1775.
: Non siamo dunque in presenza di un cartiglio di firma, quanto piuttosto di una
suggestiva modalita con la quale gli esecutori vollero lasciare una memoria di sé
allinterno di un mobile che certamente dovette costituire un importante sforzo
per P'officina. Rilevante il fatto che assieme ai nomi di “Giuseppe Magiolino” e
“Carlo Magiolino” compaia anche quello di uno sconosciuto “Carlo Defelipi”.
Addirittura quest’'ultimo nell’'ordine precede i due Maggiolini, fatto al momento
di difficile interpetrazione, o che forse significa poco ma che per certo testimonia
come anche in questi anni all’esecuzione di tali importanti commesse Maggiolini
fosse gia coadiuvato sia dal giovane figlio sia da alcuni collaboratori. Si noti pure
come il cognome sia di Giuseppe sia di Carlo compaia con la grafia antica al sin-
golare “Magiolino” come avviene per tutti i documenti riguardanti la famiglia
(matrimonio di Giuseppe, battesimo del figlio Carlo) che precedono I'affermazio-
ne professionale del falegname di Parabiago. Se si pensa che nellitaliano di fine
settecento i cognomi venivano ancora facilmente coniugati, questo fatto testimo-
nia come il successo di Giuseppe Magiolino fu il successo ottenuto da Giuseppe e
Carlo: i Maggiolini, intarsiatori delle LL.AA.RR..
Per quanto riguarda la data che compare sul verso del foglietto essa costituisce sol-
tanto il termine post-quem il mobile fu eseguito, e conferma I'ipotesi che anche chi
SCIive aveva espresso a suo tempo supponendo una datazione collocabile tra il
1773 e la fine di quel decennio®. Ora, il nostro punto di vista & che tuttavia il
foglietto con il lato bianco non dovette girare a lungo in bottega prima che qual-
~ €uno si decidesse ad impiegarne un lembo per farne cid che oggi sappiamo.
! 1.774 era intanto arrivato a Milano Giocondo Albertolli: del suo gusto, che
48iro di pochissimi anni diverra il gusto dell’ornamentazione neoclassica mila-
unfStO mobile non conosce ancora nulla, archetipo, com’¢, di un neoclassi-
©0 Pill prossimo al gusto rigoroso e sobrio di Agostino Gerli. Che dopo I'ese-
¢ dl questa commessa Giuseppe Maggiolini debba aver capito velocemente
fava !egge a Milano in fatto di gusto, lo testimoniano i mobili eseguiti verso
anni ottanta — la commode Serra ed altri mobili a lei prossimi documenta-
fondo de; disegni dell'officina — ormai perfettamente in linea con i dettami

FIG. 19 - ANDREA APPIANI

Ara fumante, ornata da festoni ed un'aquila, con anfora, coltello, scure e bacile.
Tracce di grafﬁtc, penna in nero e acquerellatura su carta bianca, mm. 225x331.
Raccolta Maggiolini, Inv. B Coll. 15.

jani di vivere il 8 9b. [novembre] 1817.
1z i al centro: Appiani E [ece] avendo cessato
forlone I baso Nelggngolo inferiore destro: Seg.[nat]a E .

67




del gusto dell’Albertolli e infinitamente lontani dal pitt sobrio neoclassicismo rap-
presentato dai mobili facenti parte di questa commessa. Le commodes presentano
le caratteristiche di quello che diverra il pit tipico mobile Maggiolini: struttura
rigorosamente ortogonale con i montanti che marcano verticalmente facciata e
fianchi terminanti in piedi torniti € scanalati, la catena superiore e quella inferio-
re come pure le corrispondent fasce sui fianchi a definirlo orizzontalmente, i cas-
setti celati da una grande anta che si apre ¢ rientra a scomparsa nel “cavapetto”, il
piano in marmo. Ma dell’architettura di questi mobili cio che colpisce, e che rap-
presenta un fatto unico anche nella produzione maggioliniana, ¢ il vigore € la forte
plastica che esalta P'ortogonalita della strutcura. Anche P'ornato, oramai pienamen-
te neoclassico degli ovoli sui pilastri, dei cani fuggenti sulla fascia inferiore e del
lungo fregio a girali d’acanto su quella superiore, si staglia sul mobile con una
forza del tutto inusitata. Le grandi scene allegoriche intarsiate sulle ante delle fac-
ciate e le allegorie di ispirazione classica sui fianchi completano queste opere che
certo costituiscono una delle pit interessanti prove del neoclassicismo italiano set-
tecentesco, UN VEro € proprio “manifesto tecnico” del neoclassicismo. Se ancora
oggi a noi questi mobili fanno una certa impressione, si provi ad immaginare I'im-
patto che dovettero avere sul pubblico del tempo, per il quale l'ultimissima moda
non ancora del tutto sfiorita era la cineseria rocaille.
1l gusto del regista di questi mobili, lo si accennava, non fu il gusto di chi a Mila-
no portd il neoclassicismo alla sua affermazione. Da lf a pochi anni, ferma restan-
do la struttura ortogonale che avrebbe pero perduto il suo vigore plastico, la
superficie dei mobili sarcbbe stata invasa da un’ornamentazione debordante, senza
freni, nella quale 'ornato dilatato a dismisura avrebbe ricoperto i campi centrali
che in questi ancora recano con grande respiro le scene bucoliche tratte dalla favo-

la di Pesitea “ninfa bellissima” e le allegorie fourate. Opere uniche questi mobili,
goric figurare. Op q :

ardo oltre l'insistenza, addirittura nel panorama dell’e-

dominata da un ornatismo di cui Giocondo Alber-

FIG. 20 - ANDREA APPIANI
Girale d'acanto con al centro un unicorno.

i si perdonera adesso I'azz
banisteria europea Louis XV,
tolli avrebbe rappresentato il miglior esponente milanese.
Nel loro essere archetipo vi & insito un legame con la tradizione cinquecentescd
italiana non meno vivido di quello con le ultimissime, a quel tempo, istanze del
gusto Louis XVI. 1 pannelli delle tarsie dei fianchi con le allegorie del Consiglio,
della Liberalita, del Premio e della Prudenza pit che delle tarsie neoclassiche paio-
no pannelli lignei di un coro cinquecentesco, nonostante le pose classiche delle
figure e i drappeggi delle loro vesti. E infatti i disegni preparatori per queste quas
tro allegorie di cui fu incaricato quel giovanetto qualche anno prima gia impil
to dal Maggiolini per disegni di cineserie e di fiori, altro non sono che rivisi
ni alla “Nuova Maniera” delle figurazioni cinque-seicentesche di Cesare Ripa.
fondo dei disegni di bottega sono ancora conservati i quattro fogli acquere™
(FIGG. 9-12) su due dei quali compare ur’iscrizione, forse la firma del gio
disegnatore o forse pili prosaicamente una memoria di bottega: “Andrea APP
Graficamente i disegni non hanno nulla a che vedere con le temperine €652

Tracce di graffite, penna in nero e acquerellatura su carta bianca, mm. 205x208
Raccolta Maggiolini, B Coll. 17. ’ ' .
Iscrizione al centro del di ani
- : . centro del disegno: Appiani Elece].
angolo superiore destro: Apiani F.[ece] | che cesso di vivere il 8 9b. [novembre] 1817,
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FI1G. 22 - OFFICINA MAGGIOLINI

Dettaglio dc! tir.etto con lo specchio di una toilette recante intarsiato
il disegno di Andrea Appiani alla figura 19.

Torino, Collezione privata.

FIG. 21 - ANDREA APPIANI
Allegoria della Fortuna.

a2 su carta bianca, mm. 305x222.

Tracce di grafﬁte, penna in nero € acquerellatur

Raccolta Maggiolini, C Coll. 20.

1a valle il 8 9b. [novembre] | 1817.

Iscrizione in basso al centro: Appiani E lece] / che passo in ques




a al Maggiolini della commode sinizzante oggi

alle Civiche Raccolte d’Arte Milanesi. Siamo questa volta in presenza di quattro

chine acquerellate che mostrano un disegnatore in possesso di una mano sciolta

che delinea a penna, su di una veloce traccia a graffite, le figure intere con i loro
icurezza tramite unac-

emblemi allegorici € poi rende chiaroscuro ¢ ombre con st
querellatura dalla cromia vivace. Nel complesso essl rivelano un disegnatore sicu-
ro di sé, gia padrone del mestiere ed oramai superiore, nei disegni di figura, agli

altri collaboratori di Giuseppe Maggiolini di cui oggi si conservano disegni di tal

genere tra le carte maggiolinian
Assieme a queste quattro allego
13-14) per le tarsie delle ante, ispirati
il cartone per la commode, 0ggi iIn coll

dallo stesso all’epoca della commess

&
rie Andrea Appiani prepar0 anche i cartoni (FIGG.

alla storia della ninfa Pesitea. In particolare
ezione privata, sembra riecheggiare 'icono-

grafia pariniana dell’ Aurora intempestiva dipinta dal Traballesi in una volta di
Palazzo arciducale. La cromia in questi due fogli sincupisce, € nel trattamento di
alcune parti il giovane pittore mostra qualche incertezza soprattutto nell’anatomia
delle figure che non si puo dire impeccabile. Dei due disegni il migliore & senz al-

tro quello per 'anta della commode presso le Civiche Raccolte Milanesi nel quale

gli amorini reggenti il festone costituiscono una buona prova del talento del gio-

vane disegnatore.

*

Con Pesecuzione di questa importante COmmessa siamo oramai nell’arco di tempo
che va dal 1775 al 1780ca. Dopo questa commessa lo stretto legame tra opere €
conservati si fa assal meno serrato; tornera ad esserlo per ultima opera che
ossia le commodes Sola-Busca oggi a Tremezzo. Cio
azione divenisse per sua natura piu sporadica di

Tuttaltro, i disegni dell’A iani ancora conser-
g pp . ;
di un prosegul=

disegni
corond questa collaborazione,
perd non significa che la collabor
quanto fosse stata sino ad allora.
vati tra le carte del fondo dei disegni dellofficina testimoniano
mento della collaborazione anc
altre allegorie e disegni d’ornato pienamente neoc
fumanti, tripodi, grifoni, parte di quel vasto campion
mentale che andava diffondendosi in quegli anni per mezz
Zioni a stampa tra le quali spiccava la celeberrima Le Antichita di
_ circolante anche a Milano nell’ambiente maggioliniano
genere, nel fondo dei disegni dell’officina, ne sono conservati sette. Su tu
questi fogli compare una scritta, apposta dopo il 1817 da Carlo Francesco
giolini, “Appiani E che cessd di vivere il 8 9b.re 18177 @9,
I disegni (FIGG. 15-21) presentano una qualit grafica ora '
riore a quella riscontrabile nei fogli con le allegorie per le commode GreppE
segno vi appare sciolto, tanto veloce quanto preciso, il pennino definisce il @
gno in ogni dettaglio su una traccia a graffite; Pacquerellatura modella i volu
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he dopo le allegorie per le commodes Greppi col
lassici in cui compaiono €
ario della classicita orna=
o di preziosissime edi-
Ercolano Esposte :
@), Disegni di questo er tutti
ttl e sette

Mag

mai elevata, ben supe-

valori tonali e le i . :
B it Coflr;liil;cioéeilllediig;a?o ;i;alll(())%lo tra Sisegnatore ed intarsiatore appa-
cibilica in legn & sembra pill preoccupato della tradu-
nellacquere ﬁat(l)lieln?:ob;i:iigno, sa bene. che, gualora fornisca unpdisegno sciziitlcl)
dellofficina & . Isegnato ﬂCI.Pa'_rtlcolari, la sua traduzione per m ’
. : garantita. Da questi disegni l'intarsiatore non ha difficol ; o
ricavare i modelli necessari per il lavoro di traforo, di ombreggi ifficoltd alcuna a
p.roﬁ‘latura delle tarsie. Va da sé che, non di rado, soprattutto ig;?t(il'ra a .C:jddo.e di
ti pit volt.:e in leCrS.l mobili, l'intarsiatore si prendesse qualche ll_blsegn_l impiega-
: tiva ‘modl.fi.cando plC.COli dettagli, scelte cromatiche (quest i erta interpetra-
delﬁcablh perchcff d.lpendenti dalle scelte dei legni con? iUt: dl'l UTC _faalmente
Di questo corpus (%1 dls?:gni propriamente neoclassici nonp ik (1) e Ea tin vf)lta)..
ne originaria dei 51ngoll fogli in relazione a precise commesse di SCeb_ai_ estinazio-
essi appaiono trac.iottl con varianti, a volte consistenti, su mobilli 310 E) 11 AblCum di
la metd degli anni ottanta; in alcuni casi essi compaiono addirittu atabili er—l'oltre
| guiti ne{l corso _c\iel primi anni dell’ottocento, in piena epoca na Hll e ohili ese-
! ll;;:arr?l non pili giovane ex-collaboratore era il “Primo Pittore S:) Iilc;nff qu%’ndo
o di , eone”.
un’aquilaqajelscg,lga;f)%;esii?;fg;ous?l flrr:;furzaiﬂte omlellta da ricchi fzstoni ee da
Bhio di : ro del pannello a scomparsa dello .
i 22)‘11113‘21 tgz)l;tz;zpﬁri;n;:)a, recentemente apparsa sul meriato antingfico
piuttosto di un riutilizfo, ancfslz mer(iﬁésio =5 dell'utilizzo originario o
dell’anta di una commode gia in iollezeior?esiiss_o dziselgno lo ritroviamo al centro
1;\10‘1,ar dGonzélez—Palacios‘”). st #lalta Bovclietiu pubblicata da
olo di uno di questi i :
rio impiego, osgia le tzf?s%lel c(ilcjlI G.i - fil wa pice Juclle che duverss essers Vuriging-
o con o] carciolic “MP aflo1 diun plcfcolo tavolo oggi in collezione priva-
preso Milan® (Fic. 23). Si tracta di o nariatore delle LLAARR. in Parabiago
?‘a _decor_a_tiva e caratteristiche esecutiveu (rilaft):tglo 1o ma raffinato rr\lobile.per ricchez-
@ in cui il disegno di Andrea Appiani fu i ile attorno alla meta degli anni ottan-
e simmetriche del piccolo pia 50 p U Impiegato per la decorazione di due car-
edelta ogni Bicactio ! P Inemente intarsiato. Lintarsiatore restitui co
proposto dal disegnatore; soltanto il fond . con
080 ornato, scurissimo nel disegno, fi 80 tano If Jonclo su cul si staglia i
gno, fu restituito dal Maggiolini con un

co pil scuro del bos :
SO C ce e
o on cui sono resi i grifoni con le loro code

i altri disegni di
. %:;mmod(jiiglgsledé k?uc-asto nuc‘leo neoclassico non sappiamo se, come quel-
e Z;r(liauglxo l.a Cf)llaborazione o quelli per le commodes
. rt,vece - rea Appiani per commesse ben precise oggi a noi
e CO;tit ono approntati dal disegnatore su richiesta del Mag-
"M?.niera B l;lsrsee ruq plc.colo.rep’erto'rio di modelli ornamentali al{l;a
ey d;’. érinpleg.atl all al.)bfsogn‘al. Ci sembra piu credibile
e Isegni commissionati al pittore per commesse
entrati a far parte del repertorio dell’officina si siano
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avolino recante intarsiato il disegno d
Milano, Collezione privata.

Dettaglio del piano diunt i Andrea Appiani alla figura 18.

St Sty

FI1G. 24 - CARLO CANTALUPPI
Allegoria della Liberalita.

Tracce di oraffi
graltite, penna in nero e ac i
querellatura su carta bi;
Raccolta Maggiolini, C Coll. 26. e, min. 90247

Tscio: .
scrizione in basso a destra: And.[rea] Appiani, fece Cantaluppi.




\ resi disponibili per altre commesse. A tal proposito va detto che la permanenza dei s

dei disegni dell’officina ed ancor pit la liberta di reimpiego da
deve essere considerata una consuetudine del tempo quan-

) fogli nel fondo
parte dell’ebanista non

4 to piuttosto un’eccezione.
restituzione dei disegni al disegnatore, che rimaneva il proprietario dei fogli. Su

f
‘ alcuni disegni di Giocondo Albertolli, oggi presso PParchivio Cantonale di Bellin-
] zona, possiamo leggere ancora le raccomandazioni dell’architetto alle manovalan-

ze (in quel caso si trattava di stuccatori) perché i disegni gli venissero restituiti

‘ integri, € cioé non sporchi o scarabocchiati. Lo stesso Albertolli, come vedremo J
regista delle due commodes Sola-Busca, sul disegno per la tarsia di una delle due
| Maggiolini nell’aprile del 1789 raccomandava all’ebanista “la

ante inviato a
miglior conservazione possibile dei disegni per poterli rimettere il meno guasti che
. 11 disegno, dopo Putilizzo da parte dell’artigiano, che ne traeva le

copie necessarie al suo lavoro, doveva essere riconsegnato al decoratore, all’archi-
| tetto che lo aveva approntato. Tale restituzione implicava anche il divieto di reim-
! piegare quello stesso modello da parte dell’artigiano, non tanto per una ragione,
} diremmo oggi, di Copyrigbt, ma perché era diffuso il convincimento da parte dei
| disegnatori che l'artigiano impiegando liberamente il modello lo avrebbe fatto in
modo poco fedele, avrebbe “guastato” il modello diffondendo cosi un’immagine
fallace del gusto del disegnatore.
Dunque la permanenza dei disegni dell’Appiani nel fondo maggioliniano ed il
loro ripetuto riutilizzo da parte dellofficina rappresenta un fatto per nulla sconta-
to nell’ambito della realtd artigiana del tempo, ed implica un preciso accordo tra
disegnatore ed ebanista. Forse la posizione privilegiata di Maggiolini, intarsiatore
delle LL.AA.RR., il suo prestigio € la sua fama, gli resero il privilegio di poter con-
servare e reimpiegare a sua discrezione i disegni affidatigli. La nota albertolliana

| Cantaluppi per Pintarsio di una delle commodes Sola-

sul disegno attribuibile a
Busca sta a ricordarci come lo stesso Maggiolini, nonostante tutto, non fosse total-
fuori di questa usanza. F infatti il disegno per Panta — come gli altri

dell’Appiani che lo accompagnarono, raffiguranti coppie di amorini ed impiegati
per le tarsie dei fianchi di quella commessa — SONO oggl conservati nell’ Album Val-
lardi presso la biblioteca dell’ Accademia di Belle Arti di Brera, entrati a far parte
della collezione Vallardi alla morte di Giocondo Albertolli®®.
La produzione grafica di Andrea Appiani, & risaputo, fu vastissima. Appun'
schizzi e studi preparatori attribuibili ad Andrea Appiani sono diffusi in pare
chie collezioni lombarde, e gli album oggi presso la biblioteca dell’ Accademia
{ Brera sono 1 principali testimoni della ricchezza di tale produzione, per dir cos!
' minore. Non ¢ da escludere che nell’ambito maggioliniano, in anni in cul ['oftt
cina comincid ad essere attratta nellorbita di influenza del gusto albertolliands
ossia a partire dai primi anni ottanta, cominciassero a circolare copie di diseg

dellAppiani di pertinenza, Albertolli

forse anche di proprieta, di Giocondo
quale in questi anni rappresen

e N

o B Al i

sia possibile”

mente al di

tava per 'ancora giovane ma promettente pittof
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1l costume del tempo imponeva infatti all'artigiano la e

FIG. 25 - CARLO CANTALUPPI (attribuito a)
Coppia di amorini.
. . orini.
» penna in nero e acquerellatura i
su carta bia
Raccolta Maggiolini, Inv. C Coll. lrilza:) . 4272333




uno dei principali committenti ancorché un prezioso mecenate®. Tra il 1779,
anno dei freschi per la volta della chiesa di Rancate decorata a stucco dall’Alber-
tolli ed il 1783-84 quando Appiani lascido per un periodo Milano per recarsi a
Firenze al seguito di “qualche pittore di prospettive teatrali” @, la sua attivitd al
seguito dell’Albertolli, dello scenografo Ghelli®” e del Levati®® fu intensissima, di
difficile se non impossibile ricostruzione vista la mancanza di fonti documenta-

rie. Ma anche dalle sole notizie che apprendiamo dalle fonti del tempo o di poco
L posteriori, principalmente i gia menzionati appunti del Reina, emerge un quadro
I che rende anche la collaborazione con lofficina Maggiolini una conseguenza del

tutto naturale della frequentazione di un ambiente artistico in cui il dotato e non
ancora formato giovane pittore fu lasciato libero di esprimersi in ambiti che, nel
fervore di quegli anni, erano contigui. In quel periodo nessuno dei protagonisti
che faranno la storia del neoclassicismo a Milano si aspettava ancora da quel gio-
vane cosi dotato una scelta di campo rigorosa. Fu pertanto lasciato libero di ope-
| rare negli ambiti piti disparati: dagli esperimenti nella pittura all’encausto, ricor-
dati anche dal Beretta®), alla pittura di scene mitologiche nell’ambito alla deco-
razione come collaboratore di Giuseppe Levati, dalla pittura di fondali e quinte
teatrali con il Chelli scenografo della Scala ai primi esperimenti di pittura a fre-
bosso, acero, acero tinto verde, sco inseriti nell’'ambito della decorazione Albertolliana, dai disegni d’ornato per
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i intarsiata In mogano, - . ; 3 s v e . § : ; i e . . .
legao € moce entificabili; cornice impiallacciata in bois de violette Giuseppe Maggiolini ai primi esperimenti ad olio commercializzati nei mercati

Quadro a tarsia. Tavoletta di X
ttamente

tre essenze non correttamente : . '
) con decorazioni in legno intagliato e dorato

Rimini, Collezione privata.

ciliegio ed del Nord Europa da Giocondo Albertolli. Nemmeno mancd, come ricorda il

Nicodemi, di disegnare composizioni allegoriche poi incise dal Mercoli — nipote
del suo mecenate Albertolli.
Furono dunque anni importantissimi per la formazione del pittore che in tal modo
ebbe modo di affinare la propria sensibilitd artistica, di esercitare e continuamente
accrescere I'abilitd di disegnatore. Ma cio che anche imparo in questi anni, aspetto
forse trascurabile per chi tenter2 la ricostruzione dell’Appiani pittore, fu la capacita
mettere la propria arte a frutto in ambiti disciplinari diversi. Fu forse grazie a que-
0 tirocinio se, una volta divenuto primo pittore di Napoleone, non ebbe diffi-
It a progertare, fin nel pitt minuto ornato, apparati effimeri come il Circo alla
imana eretto su suo progetto nel Foro Bonaparte per la festa del 26 luglio
#. Non gli fu difficile disegnare le medaglie commemorative delle vittorie
p l-eoniche ¢ delle festivita repubblicane che i fratelli Manfredini avrebbero fuso
bilmente in bronzo nella loro fonderia milanese in Santa Maria alla fontana.
anche per quanto riguarda il suo essere propriamente pittore egli fari tesoro
' Permuoversi in ambiti disciplinari tra loro differenti. E innegabile, ci pare,
t0 di un ciclo come i fasti napoleonici, pensato e progettato come decora-
deua.balaustra della grande sala da ballo di palazzo Reale, nei riguardi di una
: di una sensibility d'impronta scenografica. Che poi nel trattamento pit-
clle tele in grisaglia del ciclo, cosi come si puo vedere dalle vecchie foto-
€, a tratt.i trasparisse la mano, il mestiere diremmo, del pittore teatrale &
€ 4 0ol pare innegabile. Come pure ci sembra innegabile che sia I'or-
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i si svolgono alcuni episodi del
dedicate ai medaglioni allegori-
ovanile di questa disciplina
iocondo Albertolli.

arredamento degli interni in cu
i ornati delle quattro tele
alcosa debbano alla pratica gi
Giuseppe Levatie G

namentazione e I
ciclo sia direttamente g
co commemorativi, qu
sotto la guida di decoratori come

*

Andrea Appiani impiegati da Giuseppe Maggiolini sono
conservati nel fondo dei disegni dell’officina. Di questi disegni, probabilmente 2
suo tempo restituiti al pittore, oggi conosciamo delle copie che forse lo stesso
Giuseppe Maggiolini fece eseguire da due giovani collaboratori di Giocondo
Albertolli: il figlio Raffaello e il pittore Carlo Cantaluppi, quest'ultimo per un
certo periodo attivo per ['officina come testimoniano alcuni suoi disegni ancora
conservati nel fondo dei disegni ed impiegati dall’ebanista per alcune importanti

commesse®.

Un foglio iscritto “And.(rea) Appiani,

Non tutti i disegni di

Fece Cantaluppi” (FIG. 24) presenta un bel
disegno rappresentante Pallegoria della Liberalita effigiata secondo i dettami del-
[ Iconologia di Cesare Ripa, testo che, si ricorderd, aveva ispirato Andrea Appiani
per la composizione delle allegorie per le commodes Greppi che, nel loro insieme,
ossono essere considerate veri € propri dapres delle tavole del Ripa. Con quelle
ta affinita stilistiche stret-

rie il disegno del Cantaluppi, lo si notera, presen

cissime. Non soltanto: Iallegoria della Liberalita ¢ effigiata secondo i dettami della

terza figurazione suggerita dal Ripa a proposito di questa figura allegorica rappre-

sentata nei panni di una “Giovanetta di faccia allegra, & riccamente vestita, con la

sinistra mano tenga appoggiato al sinistro fianco un bacile pieno di gemme, e di
['altra mano habbia preso un gran pugno, & le spar-

monete d’oro, delle quali con
ga..”%. E la Liberalia disegnata dall’Appiani, val qui la pena di ricordarlo, fu
invece tratta dalla figurazione principale, ed Jlustrata, che il Ripa fa di questa figu-

ra allegorica®’. Potremmo dunque essere in presenza di una copia di mano del
Cantaluppi di un disegno alternativo approntato dall’Appiani all’epoca dell’esecu=
zione di quei mobili, poi scartato, per I'allegoria della Liberalita. Una tale ipotest
sembrerebbe in definitiva supportata, oltre che dalle ragioni stilistiche, anche dal=
Piscrizione ai piedi del disegno che pud essere interpetrata, a nostro avviso, aiid

stregua di: Andrea Appiani invento, Cantaluppi Fece.

allego

*

e dal Cantaluppi !
1G. 25), impi€
ivata, presentatc
uno dei fian
e O‘ C

La pil celebre di queste copie di disegni dell’Appiani eseguit
perd senzaltro quella del disegno raffigurante due amorini (F
per Pintarsio del piccolo quadro (FIG. 26), oggi in collezione pr
concorso della Societa P 69 ¢ poi replicato su

atriottica nel 1788
delle commodes Sola-Busca. al Mezzanzanica com

1l disegno viene citato d
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del Cantaluppi®, attribuzione confermata, pare a anche a noi, del confronto tra

questo disegno e quelli con certezza attribuibili a Carlo Cantaluppi presenti nel

fondo dei disegni.

Lesecuzione di questo piccolo quadro a tarsia da parte dell’officina, la sua presen-

tazione in occasione del conferimento al Maggiolini del premio indetto annual-

mente dalla Societd Patriottica di Milano, fondata nel 1766 per volere di Maria

Teresa, su istanza del plenipotenziario Carlo di Firmian, allo scopo di sostenere,

promuovere e premiare le intraprese di qualsiasi sorta che contribuissero alla rina-

scita culturale ed economica del Ducato®”, rappresenta per certo il pitt alto rico-
noscimento all’opera maggioliniana in epoca Asburgica. Un tale premio costitui

er I'officina Maggiolini il riconoscimento di gran lunga pitt importante di quelli
fino ad allora ricevuti. Gia riconosciuto “Intarsiatore delle LL.AA.RR.”, stimato
anche all’estero per una serie di donativi usciti dall’officina di Parabiago ed invia-
ti dall’arciduca Ferdinando alle corti di Vienna, di San Pietroburgo, di Varsavia,
elogiato dalle cronache del tempo — si ricordera l'articolo sulla Gazzetta di Milano
del 1784 dedicatogli in occasione della presentazione al pubblico milanese della
commode del Marchese Domenico Serra di Genova —, questo premio significo la
definitiva consacrazione artistica ma soprattutto imprenditoriale di Giuseppe

Maggiolini. Egli aveva “fatto risorgere” l'arte dell'intarsio in Lombardia “arte che

era quasi estinta e abbandonata”“ e nel compiere ci6 aveva fondato assieme al

figlio una delle principali industrie del lusso dell’'intero Ducato.

Non appare dunque un caso che il saggio della sua arte presentato alla commis-
~ sione della Societa Patriottica fosse un piccolo quadro “dipinto con il legno”, cele-
brativo del nuovo gusto neoclassico e rappresentante I'allegoria del Premio tratta
~ da un disegno del celebre pittore Andrea Appiani. Almeno un quindicennio era
ai trascorso dal primo incontro tra il disegnatore adolescente e I'emergente
ista di provincia attorno a quel mobile rocaille, decorato da storielle orienta-
lanti, oggi nelle Civiche Collezioni milanesi.

,,,,,,,

e Rk e O T

e

*

dopo il ritrovamento dei tre disegni (Biblioteca dell’Accademia di Brera,
Vallardi, fogli 63-66) questa volta riconducibili ad Andrea Appiani
piegati da Giuseppe Maggiolini per I'intarsio di tre fianchi delle commodes
€a, possiamo ipotizzare che il disegno del Cantaluppi impiegato nel 1788

: tarsio del piccolo quadro, costituisca una copia del quarto foglio, purtrop-
FIG. 28 - OFFICINA MAGGIOLINI Ncante, .di una serie originaria di disegni a graffite che mostrano un dise-
o della commode alla figura precedente. - Ofamai maturo, ben distante dalle allegorie ancora tutte settecentesche per
des G,I‘Cppi. Un altro foglio stilisticamente attribuibile al Cantaluppi
d‘ell .Accadernia di Brera, Album Autori diversi, foglio N. 3) completa
dei disegni impiegati dell’'officina per I'esecuzione della coppia di com-
usca. Di questo foglio, come dei tre precedenti rappresentanti amori-

Dettagli

83




ni; non siamo purtroppo in grado di pubblicare Je immagini poiché Pattuale diret-
core del’Accademia di Brera, dopo averci gentilmente permesso di studiare tali
fogli, ci ha negato all'ultimo momento le riprese fotografiche per “ragioni di con-
servazione”. Il disegno, rappresentante una Cinzia assisa Su un carro trainato da
veltri, costituisce probabilmente la copia di quel disegno ricordato dal Beretta nel
brano in cui si fa menzione della collaborazione tra I'Appiani ed i Maggiolini:

Arese] lavoro anche
ra una tavoletta, ed &
posseduro: disegno a

“Per questa famiglia [Busca Arconati
un disegno eseguiro dal Maggiolini sop
una Cingia tirata da veltri da me

penna in grande dimensione...” ™

rio un foglio di grandi dimensioni realizzato a
o essere ritenuta di mano di Andrea Appiani
1 confronto con i disegni

Nonostante il disegno sia prop
penna, la sua esecuzione non pu

quanto piuttosto di Carlo Cantaluppi come garantisce u
allegorici delle stagioni ancora conservati tra le carte ma ioliniane (R.M. B Coll.
g g gg

25-31). Forse il disegno descritto € posseduto dal Beretta era Poriginale dal quale
Cantaluppi derivd quello oggi a Brera, 0 forse quello oggi a Brera dal Beretta

attribuito erroneamente all’Appiani. A sostegno dellimpossibile attribuzione

allAppiani di questo foglio, vale anche un confronto con i tre disegni a graffite
con certezza riconducibili ad Andrea Appiani, anch’essi impiegati per la medesi-
ma commessa dal Maggiolini, di cuttaltro carattere e dai quali traspare la mano

delloramai maturo pittore. Va detto che la destinazione di questo disegno ricor-
data dal Beretta, l'intarsio di una “ravoletta”, ossia di una toilette, lascia aperta
Dipotesi che I'originale dell’Appiani sia stato impiegato per una toilette eseguita
dai Maggiolini su commissione di un esponente della famiglia Busca Arconati
Arese, ¢ in secondo tempo copiato dal Cantaluppi e reimpiegato per gli intarst
dell’anta di una delle commodes Sola-Busca. Naturalmente siamo nel campo delle
ipotesi, vista, al momento, l'assoluta mancanza di fonti che caratterizza I’ esecu:
zione da parte dell’officina Maggiolini di questi mobili. Cid che al momente
costituisce I'unico elemento certo per quanto riguarda I'esecuzione di quest
mobili, e che rappresenta una scoperta del tutto inedita, & liscrizione, redatta cor
la precisa ed ‘nconfondibile grafia di Giocondo Albertolli, in calce al foglio d

Cantaluppi che cosl recita: .

<5

FIG. 29 - RAFFAELLO ALBERTOLLI
Venere e Amore.
|

~ Graffite, penna in nero e acquerellatura su carta bianca, mm. 214x311. Raccolta Maggiolini, B Coll. 7
. ini, oll. 7.

Iscrizione in basso a sinistra: Albertoli R.[affaello]. In basso a destra: Scolare Apiani
: iani.

Consegnato il 14 aprile 1 789.
Si raccomanda al bravo sig. Maggiolini la miglior conserva-
li rimettere meno guasti

zione possibile dei disegni per poter
che sia possibile. Se poi avesse bisogno di far correggere Lal-
tro quadro grande lo mandi a Milano subito mentre il dise-

gnatore fra quattro 0 cinque giorni passerd a fare un po’ di

vacanza’.




Graffite, penna in nero €

Iscrizione in basso a sinistra:

FIG. 30 - RAFFAELLO ALBERTOLLI

Guerriero ().

acquerellatura su carta bianca, mm. 212x156.

Raccolta Maggiolini, B Coll. 9.
Scolare Apiani.

Albertoli Rafaele. In basso a destra:

FIG. 31 - RAFFAELLO ALBERTOLLI
Diana

nna in nero e acquerell i
e ' q 'at.ura su carta bianca, mm. 210x1 Maggiolini
Iscrizione in basso a sinistra: Albertoli Rafaele. In bass:)( a5 Z;:thrzc'Cgit;}dreajfzhm’ peell- &
. iani.




to chiaro, di un messaggio che Giocondo Albertolli
he si apprestava a spedire a Parabiago. La data della
non potra da oggi che essere rite-
ina. Che il disegno sia stato

Si tratta, come appare affat

appose in calce al disegno ¢
missiva, in assenza di altre fonti documentarie,

nuta la data di esecuzione dei mobili da parte dell’offic
inviato a Parabiago quel 14 aprile 1789 nell’ambito della collaborazione tra Mag-
giolini e Albertolli per Pesecuzione della coppia di mobili Sola-Busca, e non in
virth di una qualche altra commessa, € oltremodo testimoniato dalla seconda frase
delle scritta dove si fa chiara menzione “all’altro quadro grande” gia inviato a Para-
biago che potrebbe essere inteso come il cartone, oggi perduto; per la tarsia del-

Panta del secondo mobile. Purtroppo DoR viene menzionato il nome del “dise-
che si evince essere tuttavia intimo dello scrivente dal quale “passera a
del tutto naturalmente ad

o di vacanza’. Verrebbe fatto di pensare,
Andrea Appiani, in questi anni girovago, pit che al Cantaluppi allievo stanziale di
Albertolli a Brera; nulla impedisce di pensare che il disegno per l'anta dell’altra
commode, a quella data gid a Parabiago, fosse di mano di Andrea Appiani.

Di questa coppia di mobili, a parte i tre disegni con amorini attribuibili all’Ap-
piani, la copia del quarto per mano di Cantaluppi ed il disegno per una delle due
di mano del Cantaluppi non conosciamo nient’altro. Sappiamo che
ra mondiale facevano parte dell’arredamento della
in Palazzo Serbelloni a Milano, il generale
io del 1796, In virth anche di una
produzione maggioli-
bili una datazione pilt
albertolliana sul dise-

gnatore” ,
fare un p

ante sempre
fino a prima della seconda guer
camera da letto in cui fu ospitato,
Bonaparte al suo ingresso 2 Milano nel magg
serie di elementi ornamentali che diverranno consueti nelle
nia di epoca napoleonica, avevamo ipotizzato per questi mo
tarda, posteriore il 1796, ipotesi oggi smentita dall’iscrizione
gno del Cantaluppi a conferma piuttosto dell’intuizion
li voleva eseguiti in epoca Ancien Regime™).
Come tutti i grandi, e il percorso che abbiamo q
in collaborazione con Andrea Appiani ci pare stia a
giolini anche con questa coppia
capolavoro assoluto della sua carriera, anticipo i tempi. | Grifi in br
nero su cui poggiano i mobili, i quali ci erano parsi elementi dell’or
di epoca napoleonica, devono piuttosto essere considerati Uanticipazione di que
sontuose aquile entrate ufficialmente a far parte del repert
Giocondo Albertolli solo 1796 con la pubblicazione della terza raccolta di incisie
ni intitolata Miscellanea per i giovani studiosi del disegno. Il motivo dei grandi &
fuggenti intarsiato sulla cornice del basamento & pure un anticipazione dt &

motivo ornamentale che ritroviamo diffusamente ‘ntarsiato su mobili Of2 g
ottocenteschi, come, ad esempio la grande scrivania smarrita“® realizzata da G!
. qet . . . . . “n_ G

seppe Maggiolini nel 1804 in occasione dell’incoronazione di Napoleone™ ==
0

unici motivi che ricordano il gusto ornamentale dell’Albertolli di questi anniSe
i festoni, intarsiati sul cassetto concavo che completa superiormente 1 moDIS =
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e del Gonzalez-Palacios che

ui proposto tra le opere eseguite
confermarlo, Giuseppe Mag-

di mobili, che probabilmente rappresentano &
onzo patinat

namentazione

orio ornamentale di

gno, appunto, di Giocondo Albertolli. (Raccolta Maggiolini)

*

Altri tre disegni : . s
b %Mll ;onslzrva.tl nel fondo dei disegni di bottega rappresentano copi
rea Appiani eseguite da un’ pie
4 . un’altro collaborat ! : .
gafﬁl.ello Albertolli, figlio di Giocondo Albertiolli. Di que tf)rfe (}'eu OfﬁC.lna, o
a dire se non ch - ' sti fogli non vi & molt
B oo Cofr,l CF_H b'u‘ona grobablllta, rappresentano copie di disegni d(;
P liiﬁ . CA iscrizione Albertolli R.[afaele] Scolare Appiani” su %utt'
. agtore fﬁ isce. Assai scadenti da un punto di vista grafico, testimoniano -
e prime armi e nemmeno i ’ un
articolarmente d 9 s
fioura. Nel com i N parti e dotato per il disegno
lgmto " l’ebanP lessdo.’ PCl pare, pitt che copie di modelli dell’Appiani rr%essidl
; )
fn L dellg L sta ll) arabiago potrebbero essere copie di disegni assunti corna1
i ioli’nin Vndam ito accademico, e finiti per qualche ragione tra le :
e.
gg a detto che non se ne conosce, al momento, 'impiego d carte
) a parte

del Maggiolini.
*

Fu probabilm i di
ete idi i
prot qlllando i disegni di Andrea Appiani divenner d
generazione successiva di collaboratori dell’ i iy sy
e orlll be officina, rappresentata da Carlo Canta-
| _ A a collaborazi ’ i i
mergente pittore venne meno. Lultima corr? nesea 11(1) mllal el e e
: messa che 1i vid i 3
e . I . : vide assieme all’oper
ﬂwnel - 361 1758656 éll_cc.)ppla d1‘ mobili oggi Sola-Busca, come si & visto esepiia
7 . Gli impegni di lavoro del pittore oramai pili che trente%ln
. o punto rendere difficoltoso il proseguimento di questo sod i
ovette venir meno non o
g solo per "ovvi i i
e covere e . per quest’ovvia ragione. Piuttost
3 o
- Come-u, gia verso il 1789, la collaborazione non aveva piit un
L g 1 a
- ﬁmuiire i:.ome prima soprattutto da parte dei Maggiolini. A
e ne ¢ eg 1l anrbu ottanta infatti 'officina, in virtt del grar;de
societd lombarda nel i
| g : corso di i s
: alle piu importanti ed elitarie e o
et ie commesse, una produzione rutinaria, di arre-
B oo 1 l(lloi Chi I’:a in grado di soddisfare le richieste di un sempre
I : nti non erano piu solo gli i pi
o ¢li U in vi
milanese, ma anche facoltosi bor hgsi bg'l' & prorineia da o delle
Qo o tost bor ghesi e nobili di provincia da poco con-
e Suu,c;zi.. er questa produzione, che oggi ben cono-
: ‘ odlerno mercato anti i i i
nl:lr)nentah, B e antiquario, la ricercatezza dei
| -3 bl . ? m L k
R e ¢ sempre pity perdendo d’importan-
e oramai pienamente autosufficiente.
o - flﬁnll) economiche e produtive dell’officina che
ollaborazione i i
, per I'emergente pittore alla fine

£
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ottanta gli interessi erano oramai ben altri che fornire modelli ad una

“industria’ artigiana. E poi, vieppil, la pitrura gli forniva oramai
no dev'essere dimenticato, fu il denaro la
0, come Cl ricorda la gia citata memoria
“dipinse dal principio su la
e ne trasse guadagno”.

degli anni
seppur famosa
di che vivere. Agli inizi di questa storia,
ragione principale che suggello il sodalizi
dello scultore Gaetano Monti raccolta del Reina:
carta, e su la seta dei fiori delle figure e degli ornati;
E probabile che 1 rapporti personali tra 1 protagonisti di questa vicenda che si &
cercato di ricostruire in queste paginette rimanessero buoni, amichevoli come
ricorda il Mezzanzanica, per lungo tempo anche dopo che le strade si furono sepa-
rate. Ne & testimonianza, ci pare, il continuo riutilizzo da parte dell’officina, anco-
ra nel primo decennio dell' ottocento, dei sui disegni rimasti a Parabiago. Che
Andrea Appiani, ricordato come uomo di buon carattere, cOnservasse riconoscen-
za per Giuseppe Maggiolini e per suo figlio, ¢ verosimile. Non ci & dato di sapere
ma ci piace comungue immaginare che dovette sempre conservare il ricordo degli
anni della sua giovinezza non disgiunto dal ricordo di quel giovanile sodalizio.

NOTE

A1vAR GONZALEZ-PALACIOS, Il Tempi 1
A , empio del Gusto, il Granducato di Toscana e gli Stati settentrio-

GIUSEPPE BERETTA, Le opere di Andrea Appiani, Milano, Silvestri, 1848, p. 102

; I' ' ; : 5 Genlo 4 Lﬂv070 B’Og?tlﬁd e b ve storia de e principa
0]737(.’ dfl C'C’lebrl ntarsiator: qu&eppe (4 erlo ancesco Wgzglﬂllnl Mll;;o SAtgl 11 Z{S ;Z I)Z ll
£] 3 nell / (38
] > P- .

GIUSEPPE BERETTA. Op.cit., p. 102.
6 G.A. MEZZANZANICA, Op.cit., p. 68.
G.A. MEZZANZANICA, Op.cit., p. 108.

® GiAN LORENZO MELLINI, Dalle carte di 3
B o P 105 e a5 e di Francesco Reina per la biografia di Andrea Appiani, in:

® G.L. MELLINI, Op.cit., p. 127.
GIUSEPPE BERETTA, Op.cit., Milano, Silvestri, 1848, p. 100
0 GIUSEPPE BERETTI, Giuseppe e Carlo Fi iolimi, L
E P rlo Francesco Maggiolini. L'Officina del Neoclassicismo, Milano
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AZIO F , Elogio di Andrea A in: Atti dell’ ; ;
B o, 1535, b 10 lppiani, in: Atti dell Tmperial Regia Accademia delle Belle

‘f” G. L. MELLINI, Op.cit., in: Labyrinthos, n. 10, p. 113
09 G.A. MEZZANZANICA, Op.cit., p. 8 e sgg. .

5 GIUSEPPE BERETTI, / mobili all'ultima moda nella villa d cﬂmpd na dei s ori Silva VV
: ) l z [ 2 2 g 1 'gn 72 Vi n
Ercole Silva ¢ la cultura del suo tempo, Cinisello Balzslam(j 1998 P 8 ll l ¢S o Ad ’
3 2 N e Sgg'

16)
ELELD; ALBERICI, 1/ mobile lombardo, Milano, 1969, p. 125
7 Devo I i i i : e .
occasione di aver potuto studiare questo mobile a Ludovico Caimi-Caum al qual
4 ont, al quale va

':!160' nosciuto di aver Pel l)] l‘ll]“ ].1]] 1to 1a I)atern[ta dl q”esta tanto acerba q”anto sicu
. oy .
‘mage .Oﬁniana !
' ra Opcra
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(3
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)

colta di carte diverse di Gi olini,
e rse di Giuseppe Maggiolini, Parabiago 1784. Milano, Raccolta Bertarelli

STIAN WITT-DOERING, Ein Schreibti: ;
N. 25, 1950, p. 38 < g chreibtisch von Giuseppe Maggiolini, in: Alte und moderne
VVOAd; Stato di Milano, Fondo Potenze Sovrane, Busta 90
V'V. Mo. . . ’
i N}‘tora Commemorativa di Giuseppe Maggiolini, Milano, 1938, p. 30
[ RAZZO T ; - . ’ ; P
- mOb‘lNI,' il mc;;bzle intarsiato di Giuseppe Maggiolini, Milano, 1953, Tav. IV.
: tletti perduti si cons i N ’ o
B s ol o serva tuttavia memoria visiva i :
. M}:;C;t))lgi (ﬁilogo ed1lt0 in occasione della mostra clgrrlllrrrlliri)(;(r)iriiiadl'ngbhca—
ilano, nel 1938, dove fu i ver Puli Hftusep-
BIERFTTI, o v rono esposti per I'ultima volta.
Olazione d[ uesti . B -.
questi volumi nell’ambiente maggioliniano sono testimonianza quattr
o

quelle tempere di Giu V. f
: : ' seppe Levati oggi nel idi i di botteea (EM. B
. ! L oggl ne ondo dei disegni di botteg Co
€ troviamo intarsiate da Maggiolini su molti dei mobili oggli cotntosciu( t'i . .

ANT!

: ONIO MEZZANZANICA, Op.cit., p. 68.
ZALE Z-PALACIOS, Op.cit., Tomo 11, p. 296.
ERETTA, Op.cit., p. 100.



Francesco Reina per la biografia di Andrea Appiani, in: Labyrinthos,
ere, che Giocondo Albertolli fece fare ad olio all Appiani furono

due quadri spediti in Russia al Rospini I'uno rappresentante Ercole e lole, l'altro Venere, che si
divide da Adone. Giocondo Albertolli fece conoscere ['Appiani al Conte Wilzeck, e fu egli, che
gli fece fare la medaglia ed i bassi rilievi della Sala di casa Verri, gia Serbelloni”.

2 Pittura Milanese dell’eti neoclassi

@ G. L. MELUINI, Dalle carte di
n.10, p. 113: “Le due prime op

60 GIORGIO NICODEMI, L ca, Milano, 1915, p- 93
() CHIAPPORI, Seria cronologica delle rappresentazioni drammatiche e pantomimiche sulle scene dei
principali teatri Ji Milano del 1776 al 1818, Milano, 1818, p. 20.

 Notizia Storico Artistica dei Reali Palazzi, p. 59-

9 GIUSEPPE BERETTA, Op.cif., P- 99.

69 GIORGIO NICODEMI, Op.cit., P- 115.

6% GiusEPPE BERETTL, Op.cit P- 202 e sgg.

60 CESARE RiPA, Jconologia, Milano, TEA., 1992, p- 250.
67 CESARE RIPA, Op.cit., p- 248 e sg. -

69 G.A. MEZZANZANICA, Op.cit., p- 38 € 5§

6 Jhidem.

@ Sy questo argomento si veda: A

Ambrogio Maggiore, 1789-1796.
durante il governo del co

+1i della Societa Patriottica di Milano, Milano, Imperiale Mona-
stero di S. Si veda anche: BRUNO ZANEL Lopera di rinnova-
te Carlo di Firmian, Trieste, 1948,

mento nella Lombardia austriaca
p. 62 e sgg
@ J Giornale di Milano,
dal Mezzanzanica, Op.cit., alle pagi
@ GruseppE BERETTI, Op.cit., P- 102.

43 (GIUSEPPE BERETTL Op.cit., p- 158 e sgg.
alche opinione,

@ ATVAR GONZALEZ-PALACIOS, Un'allegoria e qu

4 EnricO COLLE, 1l mobile Impero in Italia, Milano, 1996, p. 76.
te ritrovamento effettuato

@6 Un tempo aviemmo scritto perduta ma, visto il recen
di ur’altra scrivania che si credeva perduta e che invece era semplicemnete smarrita in un

cio comunale, la speranza ¢ che anche questo mobile sia stato semp
qualche piega della Pubblica Amministrazione dalla quale un giorno riemergera.

@n GrusEPPE BERETTL, Op.cit P- 178 e sgg.

o del giornale e riportato per intero

N. 52 del 29 dicembre 1788. 1l bran
ne 38-39.

in: GIUSEPPE BERETTI, Op.cit., P9

da Enrico Colle

licemente dimenticato
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(poeta francese anonimo del 1716)

.

1 @Stﬂllan i ivi )
\% V V (0] d.. =

sa provenienza se non | i
n la storia sommaria d i
4 a della 1 inari inazi
R on e oro originaria destinazione all’in-
DasSO SUCCESSIVO & St i l
. ato quello di scegli i
. i
o o gliere un .pro_bablle percorso di lettura che
o el pio repertorio in tipologie stilistico-formali ben
ire un a 10 pit
g pproccio piu consapevole e diretto al sog-
fondo i
custodisce n i i
e Sl;nerg)m esemplari che nella loro totalitd riassumono 1
o eSpreSSioneteS— ttocento, catalogata come ‘porcellana d’esporta(;i .
! . . 0_
e Cineono soprattutto le brillanti cromie della famille verze
mﬂmi e im(s; e gl.allpponese, e quelle pitt vistose della famille rosc,’
i no il corpus pitt vasto. E sembrato interessa
. Lfe un aspetto precipuo di questa porcell g o
s ome Chine de Commande, i s+ Spokel
s nde, in rapporto all'influenza che la cultu
i 1(; igurativo cinese dell’epoca, anche in virtu di .
. » : con-
e ncomﬁ)/le(sis?l discorso della chinoiserie settecentesca®
‘ ' , nonché della fortun "0by
» a4 ) i
e che I'objet d'art cinese godet-
a orientale, d s
: » da raritd nei ‘cabi
: | inets igli
triatho ampiamente ammirato nel SiSCgS l\:{‘era"lghe’ el et
L ) - : ) .
etrcata e » diventa nei secoli successivi
B o i matica importazione in Europa d
| polio dei mercati ufficiali I'Ori b
con I'Oriente: la Compa-

93



COMUNE DI MILANO

Raccolta delle Stampe A. Bertarelli
Raccolte di Arte Applicata
Museo degli Strumenti Musicali

B T, W, S e e e

RASSEGNA DI STUDI E DI NOTIZIE

Vol. XXII - Anno XXV

~ e — -
-~ e

CASTELLO SFORZESCO

S ey —

;Q' > —

;v‘--._..:lw,»—ﬁh;.‘.’t. T

SETTORE CULTURA E MUSEI
MILANO 1998

o {

J




jani, in: Labyrinthos,

la biografia di Andrea App
o all Appiani furono

@ G.L. MELLIN], Dalle carte di Francesco Reina per
o Albertolli fece fare ad oli

n.10, p. 113: “] ¢ due prime opere, che Giocond:

due quadri spediti in Russia al Rospini Puno rappresentante Ercole e lole, altro Venere, che si
divide da Adone. Giocondo Albertolli fece conoscere ' Appiani

al Conte Wilzeck, e fu egli, che
gli fece fare la medaglia ed i bassi rilievi della Sala di casa Verri, gia Serbelloni”.

@0 (GIORGIO NICODEML La Pittura Milanese dell’eti neoclassica, Milano, 1915, p- 93.

) CHIAPPORI, Serid cronologica delle mppresentazioni drammatiche € pantomimic/]e sulle scen

rincipali teatri di Milano del 1776 al 1818, Milano, 1818, p- 20

ei Reali Palazzi, p- 59.

e dei

@ Notizia Storico Artistica d
% GIUSEPPE BERETTA, Op.cit., p- 99-

64 GIORGIO NICODEML Op.cit., p- 115.

% GIUSEPPE BERETTL Op.cit., p- 202 ¢ 588

36 CESARE RIPA, Iconologia, Milano, TEA., 1992, p. 250.
®7 CESARE RIPA, Op.cit., p- 248 e sg. -

68 G.A. MEZZANZANICA, Op.cit., p-

@ Jhidem.

40 Su questo argomento
stero di S. Ambrogio
mento nella Lombardia austriacd
p. 62 e sgg.

@ [ Giornale di Milano, N. 52 del 2
dal Mezzanzanica, Op.cit., alle pagine

» GTUSEPPE BERETTIL Op.cit., p- 102.

38 e sg.

Imperiale Mona-
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1948,

Milano, Milano,
BRUNO ZANEL, Lopera di rin

1796. Si veda anche:
di Firmian, Trieste,

Maggiore, 1789-
del conte Carlo

Adurante il governo

9 dicembre 1788. Il brano del gi
38-39.

@ ENRICO COLLE, JI mobile Impero in Ita
ritto perduta ma,
e si credeva perduta e
che anche questo
Amministrazione

visto il recente ritrovamento €

che invece era semplice
mobile sia stato semp
dalla quale un giorno r

mnete smarrita in un

licemente di
iemergera.

w6 Un tempo avremmo SC
di un’altra scrivania chi
cio comunale, la speranza e
qualche piega della Pubblica

@ GIUSEPPE BERETTL Op.cit., p- 178 e sgg:

ornale e riportato per intero

#» GIUSEPPE BERETTL Op.cit., p- 158 ¢ 5g8:
@ ArvAR GONZALEZ-PALACIOS, Uniallegoria e qualche opinione, in: GIUSEPPE BERETTL Op.cit., P- 92
lia, Milano, 1996, p- 76. ‘
ffettuato da Enrico Coll‘

menticato il

FORME E DECORI DI G

USTO E
NELLE PORCELLANE CINESI DIEiROPEO
CASTELLO SFORZESCO

Cristiana Bertoldi

Allons & cette porcelaine

Sa beauté minvite, mentraine

E{/e vient du monde nouvmu,l
me ne peut rien voir de plus beau
Qu'elle a d'attrait et qu'elle est ﬁne.’
Elle est native de la Chine. .

(poeta francese anonimo del 1716)

Lo studio
recedentem
castellane efa stato voltoeziltfi: (;;19[1.((110tt0 sulle porcellane orientali delle collezioni
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o approccio pilt consapevole e diretto al sog
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sce num :

e :rgm esemplari che nella loro totalitd riassumono I
BBl sua cspressione S— ttocento, catalogata come ‘porcellana d’es ortrl sio-
e el frnar Cine(::o soprattutto le brillanti cromie della famIlee z:;;)_
tuiscono al suo interrf gl-:;p ponese, e quelle pili vistose della famille m:,
dire in particol o il corpus pitt vasto. E sembrato i ‘
b are un aspetto precipuo di qu prreressante
cuta come Chine de Commande, | questa porcellana d’esportazio-

opero sul repertorio fi 7de, 1N rapporto all'influenza che la cultur
.. : gurativo cinese dell’ i i

: epoc CW
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Jffiancata in seguito da

‘nizialmente quella portoghese,
a e infine, dal 1784,

gnia delle Indie Orientali,
dese, prussian

quella olandese, inglese, francese, danese, SV€

americana®.

I suoi mutamenti 1CONOGT
pi di questi rapporti commer
gusto pretramente autoctono,
di tipologie a loro pit
lle manifatture cinesi successive.

Se risaputo & Pinflusso del mitico Catai sulla formazione
tecentesco €uropeo in ogni forma Jarte, lo & probalimente men
inverso. In un momento in cui POriente insegna AlOccidente nuovi modelli
ornamentali, [Occidente si propone maestro di uno stile che i cinesi prendono
come europeo, pur essendo esso StessO in gran parte una rielaborazione di quello
che gli europet intendevano per orientale. 1l fenomeno viene considerato come

una sorta di ‘reciproco esotismo’ che riesce 2 complicare i moduli iconografici set-
tecenteschi che, riproposti sulle porcellane cinesi, risultano spesso ibride interpre-
tazioni formali di decori originali. Deffetto & quello di un gusto nel gusto, di uno
stile nello stile, che esprime, in modo pill 0 meno fedele, quello che la Cina rap-
2 nell'immaginario occidentale, ossia non la sua realth oggettiva, ma li-
i osservando meravigliati 1 souvenirs dei viaggiatori
coltando i loro racconti leggendari®. Si preferiva cosi ai dipinti originali,
u quelle autentiche esperienze estetiche, alcune
ando, nel tempo, alle contempos

occidentali, barocche, rococO, O neoclassiche che fossero.

uindi inviati attraverso le Compagnie delle Indie
do le richieste di mercato,

modo evidente agli svilup-

ciali e se la prima su? produzione riflette ancora un
ben presto Pesplicita richiesta da parte dei commit-
congeniali determina una chiara influenza di

afici e formali sono legati in

tenti europei
stilemi stranieri su

dello stile decorativo set-
o il processo

presentav
dea che di essa ci si era format

ed as
inviati dall'Oriente 2 informare s
sue traduzioni fantasiose che si venivano aggiorn

ranee istanze stilistiche

Questi modelli venivano q
Orientali alle fabbriche cinesi che eseguivano, rispettan

grottesche riproduzioni di se stesse € del loro mondo.
Ma se per tale ragione non possiamo ritenere tali creazioni rap
stile locale puro possiamo Altrest considerarle misura del gran

che gli europel le riservavano.
uesta ceramica d’esportazione sette-

presentativedi N0
de apprezzament

ottocentesca era ben diversa da quella ¢

fino ad allora per il mercato interno, per la Corte e per gli alti funzionatl,
guata a canoni di pilt raffinata sobricta, ma, COMe spesso succede quando la curl
sita per il ‘diverso prende il sopravvento sul buon gusto, non pochi pezz del g
re, e comunque i migliori, venivano richiesti per abbellire le sale del Palazzo 48
riale. 11 gesuita Pére D’Entrecolles ricorda in una sua lettera le pressioni ri
dai funzionari cinesi perché inoltrasse continuamente richieste di nuovi
decorativi europel che potessero interessare |’ imperatore: “Les Mandarins 4 :
t quelquefbi; prié v

vent quel est le génie des Européens en fait d'invention, mon
a fin de pouvoir presenter

venir d Europe des dessins nouveaux €t curieux,
reur quelque chose de singulier [..17¢
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incide con Iingres-

di questa porcellana co
lo stanziamento di

1l momento magico

| so delle varie Compagnie commerciali europee 2 Canton €
‘? postazioni permanenti in quartieri riservati appositamente per loro. \
3, Le transazioni commerciali avvenivano solo in determinati periodi dell’anno pre-
l vio pagamento di due tasse, una in base alla lunghezza della nave e l'altra prefissa-
| ta quale tributo imperiale, € dovevano concludersi entro il mese di dicembre per-
ché si potesse salpare sfruttando la spinta favorevole del monsoni. Un ritardo nei

tempi avrebbe potuto causare 'attesa di un anno-

La proibizione di uscire da questo quartiere—ghetto non consentiva agli agenti

Jelle varie Compagnie di concludere liberamente gli affari che venivano altresi
regolati da pochi mercanti autorizzati dall’imperatore, gli hong, unici intermediari
tra le manifatture locali e “les diables éxtrangers - A questi venivano affidati gli
ordinativi dei clienti occidentali che, nel caso delle porcellane, procuravano non

solo modelli in legno, argento, vetro o stagno perché gli artigiani cinesi ne imitas-
le forme, ma anche stampe € ﬁgurativi pits di

disegni che reiterassero 1 temi
di oltre 900 km. che separava Canton dalle fornaci
di Jingdezhen rendeva comunque difficile un’adeguato controllo della produzione
e spesso il risultato non rispondeva alle aspettative del dliente®. Fu cosi che si apri-
rono diverse botteghe nella stessa citta di Canton € nei suo

i sobborghi e servizi
interi di porcellana bianca di Jingdezhen venivano decor

ati con smalti policromi
ano a temperature medio-basse consentite dai forni a muffola, sotto
degli europei.

ca su committenza viene generalmente suddivisa in difs
lgono 1) esemplari che rivelano la permanenza totale 0

parziale del gusto orientale nel decoro, accanto 2 forme occidentali; 2) esemplarl

che presentano sagome orientali decorate con motivi occidentali; 3) esemplari dove

¢ completamente assente J]a componente orientale a favore di un gusto curopeo;
una totale appartencza 2 impiant

4) esemplari che testimoniano
decorativi € formali cinesi”. Tralasciando quest’ultimo genere, si intende const
re le prime tre categorie relazionandole ad un gruppo di porcellane cinesi della ra
colta castellana riconducibili nella loro quasi totalita alla tipologia famille rose
Innanzitutto st individuano tra le forme pilt diffuse, perché richieste dal mercat
quelle di oggetti Jestinati alla tavola, alla toilette ed all’arredo. k
Interi servizi venivano commissionati dalle pils facoltose famiglie europee alle f
nto o in maiolica. Scodelle af

briche cinesi in sostituzione del vasellame in arge
te in Francia gia dalla fine del XVII sec., ma sara Sop!

i )

te da brodo sono 1mporta
tutto dal Settecento che piatti, terrine, formaggere, mostardiere, portd spezt
siere, oliere, pepiere, saliere, tortiere, fruttiere, brocche, manici di colte

chette ispirati diretramente & pezzl d’argenteria europea invaderani
Seguiranno burriere con presentatoio, COppe per la crema, insalatiere €Of
chio, spesso Jisibilmente ispirate a prototipi di Nevers, Lille, Rouetb D

Meissen, Hichst, Sevres, Bow, Chelsea, Worcesteh

ra alle fabbriche di

per 1’esp0rtazione

sero
moda in Europa. La distanza

che cuocev
'attenta supervisione
Questa produzione ceramm
ferenti categorie che acco

pill raramente,
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FOIO 2 - Terrina su pICSfﬂltatOlO 2 dlﬂaStla QUI >, €poca Q1a1110n 1; 56—1; )5 ;80 ca.
); 1 .

Jamille rose

€ . . - - ghn. .
terrina ]l 22.2 cm. lalgh. 22.3 cm. 111 1 h 30 crr
vassolo h 43 cm. - largh. 33 cm. - lllﬂgh 41 6

. .0 cm.

inv. D 1355. Dono Durini.
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Non erano rari i casi di commistione stilistica quando ad esempio il modello
inviato in Cina era un adattamento Wedgwood su un prototipo Sevres.
' [ piatti erano la tipologia pili richiesta e venivano realizzati in serie in una note-
vyole varietd di forme, dimensioni e decori. Fra i pili comuni si individuano gli
esemplari tondi, dal 1745 anche ottagonali, con tesa leggermente obliqua, o piat-
ta, su un basso piede ad anello, ornati con motivi decorativi floreali, quali peonie,
pruni e crisantemi, ed animali, impaginati sulla superficie del pezzo in maniera
asimmetrica secondo moduli prettamente orientali. Ne ¢ un esempio il piatto
(FIG. 1), parte di un servizio composto da diciotto piatti da coltello e cinque da
portata di varie misure, appartenuto alla famiglia Dandolo e realizzato intorno al
quarto decennio del XVIII sec. nella chiara tavolozza della famille rose. Tipico pro-
dotto d’esportazione illustra il decoro di peonie arboree e fagiani diffuso sopratt-
tutto in epoca Qianlong (1736-1795)® e condotto in quelle gamme pit 0 meno
delicate di smalti opachi noti con il termine cinese yangcas, ‘colori stranieri’, per-
ché importati dagli Occidentali agli inizi del Settecento. Il rosa®, da cui prende il
nome la tipologia, ¢ il colore predominante che, leggero e acquerellato in epoca
Yongzheng (1723-17306) ed a rilievo palpabile nelle successive, permette realizza-
zioni pittoriche sconosciute alla precedente produzione famille verte. Gli artigiani
cinesi apprendono dall'Occidente, oltre le nuove cromie, anche la tecnica occi-
dentale dello sfumato che consente una compiuta resa volumetrica dei soggetti
dipinti. Spesso ai motivi naturalistici si affiancano scene animate da personaggi,
- quali mandarini, dame di corte e inservienti, dipinti entro cartigli ornati da volu-
e arabeschi di evidente richiamo europeo. E il caso del servizio da tavola, pro-
niente dalla collezione Durini (FIGG. 2-3), composto da otto piatti da coltello,
piatti da dolce, una coppa da punch, tre terrine di differenti dimensioni, due
ere e due burriere con presentatoio, cinque piatti da portata ottagonali di
seconda e terza misura ed un grande vassoio, che testimonia palesemente
enenza a motivi formali di derivazione occidentale.
ome raccontano spesso del periodo di appartenenza di un pezzo che con-
aneamente poteva essere prodotto a Vienna, a Rouen o a Delft. Sappiamo,
10, che le terrine, da porsi sulla tavola a servire tre o quattro convitati,
0 fabbricate in forme ovali o tonde all’inizio della loro produzione, men-
ono rettangolari od ottagonali con angoli smussati su un presentatoio
plari pit tardi. Le tre del servizio Durini, rappresentate in FIG. 2 da una
grandi, presentano infatti un corpo a sezione ottagonale a pancia con-
[0 ]?iede tronco-piramidale, coperchio leggermente bombato con pomo
a cimiero d’elmo e prese laterali zoomorfe, che le data proprio intorno
A meta del periodo Qianlong (1736-1795). Come di consuetudine
© accompagnate da un presentatoio con tesa obliqua anch’esso otta-
rcellana & pesante e rivestita da una spessa coperta azzurrina, dipinta
‘nella ricca tavolozza famille rose (rosa di Cassius, due tonalitd di
~0 € smeraldo, melanzana, azzurro, bianco d’arsenico, rosso corallo,

stia Qing, epoca Qianlong (1736—1795), 1780 ca.
al >

famille rose

Misure varie

D 1339, D 1355. Dono Durini.

io - din
FoTO 3 - Salsiere su presentatoio d

inv.
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marrone, nero ¢€ oro). 1l decoro principale consiste in una scend, riproposta due
volte sulle sezioni pitt lunghe del corpo e del coperchio ed una sul presentatoio,
che raffigura due dame, una seduta € Paltra stante, presso unl tavolo su una terraz- l
4a. Un servitore si ayvicina portando una tazzd 4; t&. Sullo sfondo, una ampia
distesa d’acqua circondata da montagne- Suj lati pitr corti, 1n posizione diametral-
mente opposta, sono raffigurate scenc paesaggistichc in monocromia rossa rispar-
miate su un fondo geometrico derivato dal repertorio figurativo dei tessili. Riser-
ve campite da motivi floreali completano il decoro, che se per la scelta complessi-
va del soggetto appare cinese, tradisce la sua occidentalizzazione nello sfondato
prospetico dei paesaggi &

nella sagoma delle riserve®. Anche le due salsiere dello
stesso servizio (FIG-. 3), leggermente differenti in

dimensioni € decoro come 2 volte
accadeva nella produzione dei pezzi seriati, presentano una

tipica forma occiden-
tale, derivata verosimilmente da esempi in argento o nella porcellana di Meissen.
Pil spesso pezzi simili venivano Affiancati a piccoli piattini di sostegno fitomorfi
leggermente sagomati al bordo™?.
La coppa da punch (FIG. 4), appartenuta alla famiglia Morando, ripropone
anchessa una foggia che, se completamente estranea al mondo cinese, era molto
diffusa nell’Europa sette-ottocentesca. 1l pezzo dalle spesse pareti curve, st basso
pologia nota come “mandarind” medal-

piede ad anello, € rappresentativo della t
lion o “Rose medallion”™ caratterizzata da un decoro sovraccarico € ripetitivo che
. 3 P o
la superficie dell’ oggetto, interna _

si estende senza soluzione

ed esterna, popolandola di personaggi. Funzionari e dame di corte cinesi in intet=
ni, in giardini o presso terrazze sOno {nscritti in quattro O pili riserve risultanti da
bordure di volute vegetali campite da corolle di peonie, ¢ si alternano a fioth
uccelli e farfalle, intorno ad un medaglione centrale. Spesso 1 bordi riportand
oggetti simbolici tipicamente cinesi come le “Otto Cose Preziose” (bagu) per SO&
tolineare il carattere augurale definito dalla presenza delle farfalle e det motivi 1o-
reali®®. 1l termine «mandarino’, da cui Ja tipologia prende il nome; deriva d
parola portoghese mandar che significa ‘comandare, dare ordint’, e, applicato 8¢
ai funzionari cinesi, viene esteso 2 questo tipo di vasellame proprio Per la lox
costante presenza nel decoro. A tale produzione, fabbricata in massa dai decorat@

[i cantonesi soprattutto nell’Ottocento, non si accreditava un grande pregio af

stico. La porcellana infatti, completamente nascosta e soffocata dal decoro
| suo unico valore

era di alta qualitd cosicché 1 poteva consistere quast escl
mente nella resa dei vivact accostamentl cromaticl. castellana CUs 0

La raccolta
sce numerosi esemplari del genere € fra quest dare la seti€

i si vogliono ricor
grandi vasi darredo della collezione Morando.
La compostiera (FIG. 5), dono della contessa Bice Barbiano Belgioioso
strutturata da cinque scomparti, quattro laterali a ventaglio giustapposti ad
centrale circolare € provvisti ognuno di coperchio bombato e pomo & E
te € €0

pigna su una foglia in leggero rilievo, presenta una porcellana pesan
che ripete una forma gid vista su gli 1zt €

di continuita su tutta

- Loppa da un h = (2 p ' = £ cta SecC.
F() (6] 4 C p Cl dmastla mg, €poca jiaqing Daoguan rima meta XIX sec
fd 11ile TOSE p

.I . h. 14.9 cm. - da
. . -da. 37.5 cm.
inv. C. 748 (IG 3492). Legato Morando.

lle tavole europee soprattutto &
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FOTO 6 - Grande piatto ovale - dinastia Qing, epoca Qianlong (1736-1795), 1740-50 ca.
Jfamille rose

h. 5 cm. - largh. 37.9 cm. - lungh. 47.2 cm.
inv. C. 538. Legato Lucini Passalacqua.

epoca Daoguang (1 821-1850)

postiera - dinastia Qing,
fzzmille rose

Foro 5 - Com

- da. 52.5 cm. '
b 01, 0 5Dono Belgioioso Greppl.

iav. C. 698, 699, 700, 701, 702.




sec.. Anche I'accurato decoro detto “a farfalle”, derivato come i precedenti dalla
| tipologia famille rose, rivela, accanto a variopinte farfalle, insetti, frutti e grappoli
d’uva, motivi floreali che sembrano suggerire i bunte deutsche Blumen (‘fiori tede-
schi policromi’) di Meissen della meta del Settecento. Se i lumeggiamenti dorati
che impreziosivano i bordi sono pressocché consunti, i vivaci smalti, utilizzati in
una vasta gamma cromatica, sono perfettamente conservati nella loro originaria
brillantezza e palpabilita®.

I grande piatto ovale da portata (FIG. 6), appartenuto ad uno dei primi donatori
di porcellane orientali del Castello, il conte Lucini Passalacqua, rivela ancora una
volta la coesistenza fra le due tendenze stilistiche: quella europea nella forma e
quella cinese nell'ornato. Nella scelta di entrambi il pezzo non risulta particolar-
mente originale in quanto la sagoma ¢ dal 1770 una delle pit diffuse sul mercato
d’esportazione ed il decoro, che consiste in grandi peonie arboree, campanule e
frutti, alternate sul bordo da carpe araldiche ed uccelli coronati entro cartigli,
detto “alla Pompadour”, veniva felicemente riprodotto su coppe, piattini, salie-
19, pot-pourri'”.

La produzione di nuove forme viene anche incentivata dai cambiamenti nelle abi-
tudini domestiche europee, quale I'usanza di bere t¢, caffé e cioccolata.

Il t¢, importato dall’Oriente sin dal XVII sec. per essere assunto come medicina-
le, inizia infatti dal secolo seguente ad essere consumato quotidianamente come
bevanda, con la conseguente crescita di ordinativi per serviti da t&. Il gusto non
oteva venire alterato dal sapore metallico dell’argento!

i elenchi di carico delle Compagnie delle Indie attestano la sistematica produ-
ne di tazze con o senza anse, piattini, teiere, zuccheriere, lattiere, cremiere, spar-
cchero, barattoli da @ (FIG. 14), fabbricati in svariate fogge per rispondere a
le esigenze.

siera di fig. 7 era una delle forme piti note. Globulare, leggermente rastrema-
a base su un basso piede ad anello, presenta unansa ricurva opposta al bec-
che simula un ramo leggermente nodoso. Il coperchio, piatto, non ne
ape la circolarith della sagoma che appare equilibrata in ogni suo elemen-
orcellana, sottile, sonora e traslucida, illustra il motivo del vaso da fiori dif-
Prattutto sui pezzi cinesi di epoca Ming, ripetuto sugli /mari giapponesi
enteschi, ed ampiamente imitato dalle manifatture europee di Delft e di
€N a conferma del continuo interscambio fra i vari repertori figurativi. La
dei Piccoli fiorellini, nonché delle bordure decorative sulla spalla e sul
0, fil impronta occidentale, sembrano sottolinearlo ulteriormente!®.
f oreficeria europea ispirano dal 1730 teiere cinesi rettangolari e cilin-
anche i versatoi da vino orientali, con manico semicircolare che sor-
perchio, fungono da prototipi a questa produzione contribuendo a
1 Europa sagome esotiche. '

. anche il caff, coltivato ad Amsterdam sin dal secolo scorso, e, dal
olata entrano a far parte delle consuetudini alimentari europee e ser-

2 11 sec.
a Qianlong (1736-1795); seconda meta XVIII sec

famille rose

h. 13.6 cm. - da. 13 cm. - lungh. 23.5 cm.
S inv. C. 530, fondo museale.

Foro 7 - Teiera - dinastia Qing, epoc
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viti completi di caffettiere (FIG. 16), tazze (FIG. 12), cioccolatiere e zuccheriere in
peltro, argento, o porcellana vengono inviati alle fabbriche ceramiche orientali
perché realizzino pezzi pili a buon mercato di quelle locali.

' Come si & detto accanto al piu richiesto vasellame da tavola venivano ordinati
anche oggetti per I'arredo e per la toilette, quali candelieri, bugie, lampade, por-
taombrelli, vasi da notte, bacili da barbiere, brocche da camera, sputacchiere, ed
oggetti personali come tabacchiere, pomi di bastone, bombonniéres.

Il candeliere (FIG. 8) e la bugia (FIG. 10), appartenuti alla collezione Belgioioso,
ripetono alcune tra le forme pit classiche del loro genere™. Il primo, dall’alto
fusto marcato a pil altezze da rigonfiamenti, poggia su un piattino convesso
dall'orlo lievemente sagomato ed ¢ stato fabbricato in tre pezzi e rinforzato
allaltezza dell’orlo da una montatura metallica di origine europea. Il pesante
e colorato decoro orientale della “foglia di tabacco”®’, qui rappresentato, & pilt
raro rispetto ai gia considerati motivi della famille rose e, realizzato in un’ampia

a di variabilitd, diviene cosi popolare nell’Europa della seconda meta del
Settecento che diverse nostre manifatture di maioliche, quali quella milanese
di Pasquale Rubati, lo imitano su molte loro creazioni (FIG. 9)@". La bugia &
invece costituita da un portacandela scanalato con foglie a rilievo poggiante
su un piattino polilobato dai bordi rialzati che simula un bocciolo sopra una
foglia. Il manico ricorda un ramo ed ¢ ornato con una corolla di pruno. Per

- quanto il motivo dipinto proponga una scena tipicamente orientale di personag-

gi in un giardino, la bordura di punte di lancia di Meissen, ricorrente su pezzi

cinesi soprattutto dalla seconda meta del XVIII sec., tradisce I'impronta stranie-
anche nel decoro. ‘

| testimonianza di quanto influissero i modelli d’ornato europei sulle iconografie

entali si vuole presentare un vaso a balaustra sempre della collezione Belgioioso

di una garniture de cheminée, composta da tre vasi a potiches e due a tromba,

L XIX sec. (F1G. 11)@. 1a porcellana, molto pesante e spessa, & percorsa infatti

i fioriti in rilievo, che tra vasi a canestro, frutti e motivi augurali, ricorda-

elli sulle porcellane di Sevres e Meissen. Leffetto rococd viene accentuato

montatura o7molou (bronzo dorato), di manifattura occidentale, alla base,

0 ai coperchi dei vasi a balaustra e sullimboccatura dei vasi a tromba.

0 quindi il caso di forme cinesi europeizzate da un decoro che si confor-

nente alla moda occidentale, dimostrandosi aggiornato sulle pili recenti

pittorico-ornamentali dell’epoca.

.I sec. la committenza europea inizia a diffondere modelli iconografici
Py -al.la Propria cultura figurativa e sulle porcellane cinesi bianco e blu e
Niziano ad apparire stemmi araldici delle pill importanti famiglie por-
tole ed italiane del tempo. Saranno soprattutto le incisioni, i bozzet-
1 a contribuire alla capillare circolazione del repertorio di immagini

iCesi, olandesi, inglesi ed italiani, che illustra scene galanti, allegorie,
O8I € mitologici, politici e satirici®.

), 1750 €2

i -1795
re - dinastia Qing, epoca Qianlong (1736-17
cimille rose
- da. 11.6 cm. _
.5 cm.
inv. 5‘.72007550n0 Belgioioso Greppl-
inv. C. ;

FoTO 8 - Candelie
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Foto 10 - Bugia - dinastia Qing, epoca Qianlong (1736-1795), seconda meta XVIII sec.
¢ - seconda meta XVIII sec. famille rose

le Rubati (Mz'larw) h. 6.9 cm. - da. 14 cm.
inv. C. 706. Dono Belgioioso Greppi.

9 - Grande piatto ovall

Manifattura Pasqua .
inv. Legato Viscontl.

FOTO




2 meta XIX sec:

prin

4 - dinastia Qing, epoca Jiaquing - Daoguang,

fdmi[le rose
h. 49.5 cm. - da. 22.5 cm.
inv. C. 729. Dono Belgioioso Greppl-

Foro 11 - Vaso 2 balaustr

FOTO 12 - Tazzin :
a - dinastia Qin .
g, epoca Qianlong (1736-
encre de Chine g (1736-1795), 1750 ca.

h. 6.4 cm. - da
cm. - . 5.5 cm. - lungh. 7
inv. C. 629. Raccolta Eigsn'ﬁr..7 o



epoca Yongzheng (1723—1735), sembra

htativo di imitare in maniera ancora pit fedele 1 decort

pe®. Lessenziale monocromia del nero tendente al seppia
cessario da rapidi € sottili tratteggi di pen-

dorati® e delicate tonalita rosee, avvicina-

La tecnica di dipingere €7 grimille, nata in

derivare proprio dal te
,‘ impressi su queste stam
} (encre de Chine), ombreggiato dove ne
nello e reso luminoso da pochi accenti

| va pitt che mai i soggettl dipinti agli originali.
! . PR .
: dalla raccolta Eisner presenta dipinti con

La tazza da caffe (F1G. 12) proveniente

rale tecnica due personaggi, uno femminile ed uno maschile, di evidente fisiono-

mia olandese che si scambiano gli anelli come promessa di eterna fedelta. La scena
enere 'galﬂnterie’ che per tutto | Settecento occupa un posto

viene classificata nel
afia europea € quindi sulle porcellane orientali. Coppie in

di rilievo nell’'iconogr
i, erotici, O semplicemente romantici vengono rappresentate
nde abilira.

‘ atteggiamenti equivoc
in tutta la loro originale grazia libertina dagli artisti cinesi con gra
Altrettanto spesso poteva succedere che le delicate espressioni dei personagg di
Watteau o di Poussin assumessero fra quelle stesse mmani una connotazione burle-
sca, con punte di deliberata ironia del tutto estranea al soggetto. E questo perché

Porigine colta del tema figurativo, come era naturale aspettarsi, non poteva essere
compresa appieno dagli esecutori cinesi che non trovavano una grande differenza

fra il dipingere una scena biblica o un soggetto politico e un idillio campestre.
Una variante alla monocromia dell encre de Chine era il decoro en camaien, FENE

ralmente realizzato in rosa o violetto. 1 piatto di fig. 13 ne costituisce un valido
logiche pilt popolari fra le porcellane

esempio raffigurando una delle scene mito
oca Qianlong (1736-1795)- £ il ‘Giu-

d’esportazione a dipinti europei d'inizio €p
dizio di Paride’ qui presentato nella versione pitt frequente sul vasellame cinese;

benché a detta dello Jorg V'acco bordo rocaille; nello stile di Du

Paquier®, sia piuttosto rafio’®. |
Venere, Giunone € Minerva, sono qui ayvolte in tuniche che nascondono parzidl-
mente la loro nudita a ricordo dellinfluenza di rappresentazioni religiose. Proba-
tl bilmente i soggetti mitologici erano particolarmente apprezzatl dagli artigl n
cinesi per una sorta di loro familiarita con il mondo simbolico-allegorico, M

alla loro imma

certo & che “in questo universo irreale, dei € dee si sottomettono
» yenendo interpretati in maniera talvolta originale come nel nost

crede alla derivazione della scena da un dipinto di Rubens, le Op!
lano il tentativo cinese di emulare |’esuberat

stamento a tale

5 ginazione...
' caso dove, se si
| lente forme dei personagg rive
. deale flammingo di bellezza femminile.
1l barattolo da t& (FIG- 14) appartenuto ai Belgioioso Greppls
ma ovoidale fra le pitt ricorrenti nel Settecento, con breve co
Jo coperchio 2 calotta e piede ornato da girali fitomorfe a glorno

senta invece, nella cavolozza famille rose, una scena allegorica enigmatica did

derivazione letteraria identificata verosimilmente dalle Hervoudt €0 3

momento di una fiaba sull Esperienz @ ]l cuore N€ a

a e sulla Giovinezza
aperta fra i due personaggi sembra voler alludere ad una componente eroti@

proposto nella s
llo cilindricos

dorate®™s
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FOT0 13 - Piatto - dinasti
- dinastia Qing, epoca Qianlon
> g (1736-179
famille rose e
h. 2.3 cm. - da. 23.3 cm.

inv. C. 533, fondo museale.
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o da te - dinastia Qing, epoca Qianlong 7
famille rose

h. 12.7 cm. - da. 7.1 cm.
inv. C. 720. Dono Belgioioso Greppi-

FoTo 14 - Barattol

36-1795), 1753 &

TO 15 - Rinfrescatoi i
o-d ia Qi i
inastia Qing, epoca Qianlong (1736-1795), seconda a XVI
; meta 1T sec.

ﬁlmz[le rose

h. 20.7 cm. - da
7 cm. - da. 19.5 cm. - lungh. 26
inv. C. 529. Raccolta Eisr%cr. o

115



Da quanto detto si pud attribuire alla porcellana orientale del Sette-Ottocento il
grande merito di avere divulgato oltre a forme e decori suoi peculiari anche il
complesso linguaggio dell'iconografia barocca, i capricci leggeri del rococd ed
ancora le auliche semplificazioni neoclassiche della nostra cultura.

1l rinfrescatoio (FIG. 15) proveniente dalla raccolta Eisner rivela il completo assog-
gettamento ai moduli stranieri con una totale assenza di accenti orientali. La por-
cellana pesante, ricoperta da una coperta densa e liscia, presenta una sagoma deri-
: vata dagli argenti europei® ed ¢ ornata con motivi floreali sparsi o a mazzi che
sembrano echi delle rose di Meissen e di Strasburgo. La freschezza che caratteriz-
sava le prime manifatture famille rose & ormai superata da un rigido manierismo
che condurrd intorno alla fine del XVIII sec. al decadimento del decoro cinese.
A conclusione di questo discorso sui motivi occidentali delle porcellane cinesi si
vuole presentare una delle tipologie piti importanti fra la Chine de Commande,
ossia quella adorna con stemmi araldici. Considerata fino agli inizi del nostro
secolo un prodotto europeo, in particolare inglese, della seconda meta del Sette-
cento, o per lo meno manufatto cinese dipinto in Europa®, viene in realtd gia
prodotta in Cina dal XVII sec. ed in epoca Kangxi (1662-1722) sara la grande
protagonista di un commercio incentivato soprattutto da Olandesi ed Inglesi.
LLa sua storia & interessante in quanto intimamente connessa con quella dei suoi
" committenti ed un accurato studio dell’arme permette a volte di definire 'apparte-
7a originaria di un dato pezzo ad un casato nonché, con una certa precisione, il
periodo di fabbricazione. Pil1 spesso non si trova riscontro della reale esistenza di

: T Qan-
ja Qi _ Caffettiera - dinastia Q1r}g, epoca
sbaceo - dinasia (36 FOT&}; (1736-1795), scconda metd XVII sec.

1‘ Foro 16 - Barattolo da t

: ca Yongzheng (1723-1735) famille rose I
epo & Sy s s 1 X . .
Jamille rose b 11.4 cm - da. 7.3 cm. - lungh. 13 cm. famiglia a cui riferire I'arme in quanto non sempre venivano rispettate le regole
h. 14.3 cm. - da. 12 e "y C. 718. Dono Belgiooso Greppi aldica: un elemento decorativo poteva essere aggiunto per bilanciare la com-

oioso Greppi.

zione o un colore cambiato per migliorare la combinazione cromatica®. Va
ricordato che essendo il mezzo di diffusione di tali motivi le incisioni mono-
i colori, per essere intesi, dovevano essere riportati sopra I'area interessata con
che l'artigiano cinese fraintendesse e li scrivesse sul pezzo stesso.
erano considerati un vero e proprio lusso ed il loro costo era cinque-
e superiore a quello delle comuni porcellane. Naturalmente potevano
ati solo da chi possedeva uno stemma araldico, ma ben presto le nuove
a la nobilta e 'emergente classe mercantile resero pratica comune que-
ittenza anche da parte dei commercianti che vantavano tali connubi.
neralmente a Canton, fino alla met del Settecento questa produzione
mmi posizionati al centro o relegati ai margini del decoro principale.
€nere appartiene il barattolo da tabacco, dono Belgioioso Greppi (FIG.

un lato propone uno stemma non identificato e sull’altro mazzi floreali
Ia cinese,

inv. C. 697. Dono Belgt

agglungere sopra o sotto I'emblema un motto, che fosse elogiati-
odancora un gioco di parole, in latino o nella lingua richiesta,
-e lla caffettiera (FiG. 17) appartenuta anch’essa alla contessa




o sottile e bianca di fog- NOTE

t
il pezzo presenta una p(’)rceﬂa_n"‘s,m:l)})ﬂ di Milano, sormontato
Rl dei Viscontl, '8 d una ﬁgura che a w Cfr. C. BERTOLDI, 1/ Segreto d'Oriente. Porcellane cinesi e giapponesi nelle Civiche Raccolte d’Arte

Di squisita fattura,
s ! Camagione CEI \LTA M/ \NTEN Applicata del Castello Sforzesco, in “Rassegna di Studi e Notizie”, Milano 1997, pp. 99-123.

gia europea con lo stemma cof

iscl alato ingolante un fan . . . _
da un blSC.lone gcartiglio che riporta il motto: P.ER L . re iNtOINo ® O. IMPEY, Chinoiserie, The impact of Oriental styles on Western Art and Decoration, London,
spada sguainata regge UHI o e da adito al pih libero fantasticar 1977.
; \ ’). Iscrizio . s scuro. ; . . . .
(‘per lealtd mar}te\mlta ) destinatario dell oggetto che rimarra per sempre 0S ] 14 o Bisogna anche ricordare il mercato che seguiva canali privati, meno noto per la mancanza di
alle celebrate virtt fe cest™ j ination and content t0 leave our mqtemfl ek documentazione, ma altrettanto importante se si considera che, a differenza di quello ufficiale
E ora... “Ifyou are a person ofzmdgl ’ selfﬂ cabinet and ﬁll it with preces dedito all'importazione di altri prodotti quali te, sete, spezie e legni pregiati, questo si occupa-
and u.)eave romance in the back parlour, buy y-”;;r 2 novelist [...). A world of ballad va essenzialmente di porcellane.
; r el )
of old armorial porcelain [...) and the china wi tit; Jed with the glamour of the East; \ @ O. IMPEY, 1977, op. cit., p. 78
o ga rm é > - ; 7 .
and 0fl()5t hopes 15 1n 1 ideals oftht‘ West inte q Chinese Mandarin [eed” P © S. BUSHELL, Chinese Pottery and Porcelain, Oxtord 1977, Appendix, p. 204.

© M. BEURDELEY, Porcelaine de la Compagnie des Indes, Office du Livre, Fribourg 1962, p. 24.

@ In M. JOURDAIN, R. S. JENYNS, Chinese Export Art in the Eighteenth Century, London, 1950, pp.
40-41, vengono comprese nella classificazione di ‘porcellana d’esportazione’ anche quegli esem-
plari prodotti in Cina e decorati totalmente o parzialmente in Occidente.

the tale of an English Peer and a

in one delicate piece

® Molti esemplari simili sono custoditi nella collezione Ala Ponzone di Cremona.

® Scoperto dall’olandese ANDREA DI Cassius nel 1650 a Leiden lo smalto rosa & un derivato del
doruro d’oro. Inizialmente impiegato per la decorazione a smalto su rame (cloisonné), viene
applicaro alla porcellana intorno agli anni Venti del XVIII sec.

1 Con il termine terrina si indentificano le ‘zuppiere’ e le ‘legumiere’, termini adottati solo a par-
tire dal 1780.

) Fra vari esempi in diverse collezioni vd. M. BEURDELEY, Porcelain of the East India Company,

* London 1962, p. 167, cat. 80; per forma simile cfr. anche H., B, N. SCHIFFER, Chinese Export
Porcelain, Standard Patterns and Forms, 1780 to 1880, Exton 1975, p. 56, fig. 146; e L. ZENO-

~ NE PADULA, Viaggio in Occidente, Porcellane orientali nelle civiche collezioni genovesi, Milano

1992, p. 220, fig. 64.

. L. ZENONE PADULA, 1992, ap. cit., p. 215, fig. 60.

L. pezzo simile H., P, N. SCHIFFER, 1975, op. cit., p. 79, fig. 209; e R. KRaAHL et al,
yinese Ceramics in the Topkapi Saray Museum, London 1986, vol. 111, cat. 3636.

do il decoro consiste solo di figure si chiama “mandarina”, viceversa se & suddiviso da pan-
con predominanza di fiori, uccelli e farfalle viene detto “Rose Canton”. Cfr. H., P,
CHIFFER, 1975, op. cit., p. 25; E. GORDON, Chinese Export Porcelain, an historical survey,
York 1975, p. 165.

.simile cfr. H., P, N. SCHIFFER, 1975, op. cit., p. 45, fig. 113 (sopra); e ancora il
iatto ovale ‘probabilmente per il mercato americano’ in J. GOLDSMITH PHILLIPS,
Trade Porcelnin, Cambridge 1956, p. 200, pl. 91.

collezione.

y richiama il probabile riferimento campestre alle origini plebee di Madam de Pompa-
M. BEURDELEY, 1962, op. cit., p. 194, cat. 190; per un confronto si veda anche
PADULA, 1992, 0p. cit., p. 196.

orma simile vd. D. S. HOWARD, Chinese Armorial Porcelain, London 1974, p. 498,

‘ma del cax}deliere cfr. D. E. LUNSINGH SCHEURLEER, 1974, op. cit., cat. 117; M. BEUR-
0p. cit., p. 170, cat. 95; H., P, N. SCHIFFER, 1975, op. cit, p. 16, fig. 32. Per la
acfr. H., P, N. SCHIFFER, 1975, op. cit., p. 63, fig. 170; E. GORDON, 1975,
fig. 10; D. S. HowaRD, 1974, op. cit., p. 641, tav. SI1.




T

| decoro pilt che essere la foglia di tabacco IL CL AVI CEM B ALO
plari di tale manifattura (inv. M 1731, “VIDUS TRASUNTINUS F MDL}Q{I”

(inv. CH. 655). Per il decoro

of Art and History in Brussels, n’ esp . .
Un’esperienza di rest

| auro

104-105, cat. 303 M. BEURDE-

Ayers il modello a cui si ispira i
il fiore della passione.
alcuni esem

@ Secondo Howard ed
sembrerebbe I ibisco o
e Al Castello, nella sala 30, sono esposti
M 1732, M 1734, M 1735) affiancati &

vd. C. J. A. JORG, Chine de Commande from
Hong Kong, 1989-90, pp-

Chinese Export Porcelain, cat. mostra
LEY, 1962, 0p. cit> P- 166, cat. 77; Ho B N. SCHIFFER, 1975, 0p- cit., p- 45, fig. 113; L. ZENO-
NE PADULA, 1992, 0p- it., p. 200.
992, op €55 B . o | Augusto Bonza
o molto in voga 11 Occidente sin dalla

Tale apparato non

02 L e garnitures destinate 2 camini, consoles o armadi eran
endente locale nel

seconda meta del XVII sec. ed erano costituite da tre,
doveva essere d o al mondo cinese che ve

corredo d’altare dei temp
3 Questi soggettl erano gia stati 1ipro
cellana cinese era c

@ Tn una lettera datata 25 gennaio
pittura: “On a esseyé de peindre e
cre la plus fine de Chine; mais cette tentative na pas €n
elle sest trouvée tres blanche. Comme les parties de ce noir
sipées apres Pauction du feu, on plutit elles wavaiant pas en la force

ni de produire une coleur différente du simple vernis’.
{ 1726 al 1736 questa combinazione.

9 S ascrive a Nian Xiyao, SO rintendente a inedezhen da
Ly’ P g
ali palmette, cartigli, foglie e egi

o Tali bordure, che si compongono di alcuni clementi fissi qu
barocchi, vengono realizzate con grande varieta di soluzioni nelle fabbriche viennesi di Claudius
fra il 1730 ed il 1745 e raggiungono la Cina attraverso

Innocentius Du Paquier t 1751)
molto di moda.

cinque o sette pezzi.
deva un probabile asc

maioliche di Delft o su vetro, ma la por-
per la loro diffusione.

1722 PERE D’ENTRECOLLES r1porta i primi tentativi di realiz-
n noire quelques vases de porcelaz'ne avec Len-
de succes. Quand la porcelaine cété cuite,

wont pas assez de corps, elles sé taient dis-
de pénetrer le couche de vernis,

dotti in Europa su

onsiderata un materiale pilt prezioso

Cenni introduttivi

Sono ormai trascorsi :
) corsi alcuni anni d
B al compl
lo inv. N° 600, pilt ) pletamento del re :
noto « : stauro del
B o F;rgsso : come 'Vldus Trasuntinus”: uno dei pit1 i ClaVlC.emba_
h il museo milanese degli strumenti musi pl_u importanti cem-
questo strumento & usicait.
: e stato usato .
trazioni radiofonich i per concerti, manifestazioni i
che , ifestazi :
B o0 dalcuni 1; dl.SC.Og-raﬁChC. Il grande interesse che essookrl1 1 mUS.ICall,
: . ervento che scrissi all usicisti, mi hanno convinto a pubbli 1a susciraro,
'Olanda dove le porcellane viennesi erano appunto A parti el s1 allora. care la relazione
. . ¥ N € i
vale vd. E e N. HERVOUET, 1986, 0p- cito p.3 10, cat. 13.73; E. GOR B o i _rela‘zxoﬂe (molte fotografie che docu
170-171, cat. 61. i 2 registrazioni audio su dischetto magnet' ) mentano le fasi dell'inter-
N i . A » 1CO 3
S CHEURLEES S[:ilzlo e di spesa richiesta. non sono state incluse, per
ttavia egata, in s .
coda al .
larticolo, la copia fotografica della relazione del
e

en Per un confronto punt
DON, 1975, op- cits> P- 25, fig. 6; C. J- A. JORG, 1989, 0p- cit., pp-
EURDELEY, 1962, 0p: cit. p. 203, cat. 225; D. E LUNSINGH
151, 209; D. S. HOWARE
. 63,69. It€ restauro;
per completare la descrizione dello stato iniziale del cl
e del clavi-

@9 Per la forma cfr. M. B
Chine de Commande, London 1974, cat.
agnies des Indes a décor 0@ ident

zare questo tipo di

Chinese Export Porcelain,
M4, P20, Q6; C. J. A. JORG, 1989, op. cit.., cat

1974, op. cit., Tavv- 14,
@ Cfr. F. e N. HERVOUET, Y. BRUNEAU, L4 Porcelaine des Comp.

Dasis, 1986, p. 203, cat. 9:34.
@0 Per la forma cfr. J. GOLDSMITH PHILLIPS, 1956, 0p- cit., p- 96,
156; M. BEURDELEY, 1962, op. cit> P- 162, cat.
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Chinese Export Porcelain, cat. mostta Hong Kong, 1989-90, pp- 104-105, cat. 30; M. BEURDE-
LEY, 1962, 0p. cit., p- 166, cat. 77; H., P, N. SCHIFFER, 1975, 0p. cit. P- 45, fig. 1135 1. ZENO-
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1.2. Cassa

1.2.1. Descrizione

In conformita alla tradizione costruttiva italiana, il cembalo ha fianchi di cipresso
incollati alle coste del fondo. In corrispondenza delle guide dei registri, nel fianco
lungo € nel fianchino, vi sono quattro fori non originali (due per parte) nei quali
sono introdotti altrettanti pomelli Jebano che permettono I'inserimento e la
disinserzione dei registri.

I fianchi sono listati con tre serie di cornici: due di cipresso, ai margini inferiore e
superiore € una di colmo, d’ebano con doppio filetto davorio o d’osso.

Le cornici di cipresso (d’identiche dimensioni € uguale modanatura) sono tra loro
unite da liste della stessa cornice poste in verticale, sia sul lato sinistro del cemba-
lo sia sul destro, allaltezza della cavola frontale.

1l margine inferiore della parte aggettante della tastiera ¢ listato da una cornice
Jebano, poco pitt strettd Jelle cornici present sulle fasce ma modanata con lo
stesso ferro.

La tavola frontale, di cipressos ¢ intarsiata in ebano, ciliegio Qe ciliegio tinto F
]a tarsia disegna cinque falsi archi a tutto sesto, sostenuti da lesene e separati @2
quattro formelle ottagonali.

Nel settore superiore della superficie opposta Jella tavola & intarsiata una serie d
medaglioni ovali contenenti, clascuno, un elemento Javorio quadriforato, cint
da una cornice modanata, d’ebano- Questo motivo si ritrova allinterno dei fia
chi, per tutto il perimetro della cassa, e sulla superficie superiore del traversino.’
notato che I'elemento quadriforato € la sua cornicetta modanata, se divisi 2 M€
sono identici alle arcatine del frontalini dei tasth; sembra quindi che tarsia €

cura della tastiera furono fatte insieme®.

1l settore inferiore & semplicemente lastronato d’ebano.

Tl traversino di cipresso (il cui lato superiore & ornato con la stessa tarsia

sul retro della tavola frontale) ha le coste arricchite con motivl intarsiati, reted

lari e quadrat. Sulla costa anteriore si legge la firma®, in posizione central
fondo d’ebano.

1l traversino & sostenuto da due supporti che sormontano il vano dei salt

due supporti, incollati sia alla lastronatura del somiere sia alla tavola arm

sono lastronati Jebano con doppio filetto d’avorio. :
Dinterno della cassa non & accessibile, percid sono state effettuate delle radi

per cOnoscere Ja posizione delle parti non visibili. '
[’armatura interna Jella cassa armonica & composta di nove sactte POSte
nalmente, da sel squadretti lungo il fianco diritto € sette squadrettl
fianco curvo. b

1l fondo & composto di cinque ravole d’abete, di cui la seconda da sinl

di legno recente- La superficie inferiore del fondo & stata Jevigata, pres

te in epoca 2 noi molto vicina, viste le condizioni del legno. Sulla tavoid B
l
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tazione

te sono visibili quindici rasselli a forma di losanga, inseriti dopo V'aspor
Jaltretranti nodi.
Ai due supporti

seguito maldestramen

di una nuova tastiera.
1 due blocchetti at lati della tastiera son

resentano tracce di decorazione.
Le spallette della tastiera, intagliate i

disegno con volute.

blocchetti, in

ncollatt altrettanti
Palloggiamento

d’abete del somiere furono i
er permettere

te intagliati; probabilmente P

(¢] leggermente rastremati verso il retro e

n legno di ciliegio (?) ed ebano, presentano un

1.2.2. Misure in mm®

Larghezza complessiva—cornici incluse la. 854

Fianco lungo |.2251,5 la. 185 sp. 5

Fianchino |. 337 la. 186 sp. 4.9
Fianchetto di coda |. 230

Angolo di coda 57,5°

Vano tastiera | 750 =760  1a. 390 34

|. ca. 808 la. 39,5 - 41,2
sp. 13,6 - 12,8

Fossa dei salterelli
Contro-somiere

1.3. Tavola armonica € somiere

| somiere di noce ¢ last

1.3.1. Descrizione
ei liste di cipresso- I

La tavola armonica € composta dis

nato in cipresso-

La larghezza Jel somiere & inferiore 2 quella della sua lastronatura ch
Jione eccedente & rinforzata da una contro-lastronaturd Jabete, € all’es
posteriore da una lista dello stesso legno. Quest’ultima delimita anteriofmes

vano del salterelli.
A sinistra della fil
foro supplementare,

e nella p

a delle caviglie appartenenti al registro di 8" € ben visibile

ora chiuso con cavicchio.
o state forate

Le caviglie di ferro sono tinte in giallo-oro. Tutte son:
te in epoca successiva alla costruzione.
Tavola armonica € somiere sono pr'wi di cornici; le punte d’aggancio, di f
tavola. Accd
dai gravi, € visibile

prob : “f‘ |

ali, sono fissate direttamente sulla

sumibilmente non origin
quinta punta d’aggancio del registro di g’, partendo
di una punta d’otrone, del diametro approssimativo ue
una linea

8’ sono infisse lungo

mento troncato
dell’altro registro di 8 che fu rim

Le punte d'agganc
tavola armonica; i
te il restauro del 1970.

o del registro di
sieme con quelle
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Sulla tavola armonica sOnO incollati due ponticelli di cipresso (?), uno pet ciascun

registro.
Ad entrambi 1 lati del ponticeﬂo di 8, si vedo
ionarlo; tall coppie di fori sono presenti in co

servirono a posiz

punte delle note do'/mi', sol', 2, sib?, f, fi'-

Sulla lastronatura del somiere sono incollati due ponticelli
1l ponticeno del registro di 4, moderno, e

ciascun registro.

: 1970; esso presenta ull taglio che ne permette Ja piegatura tra le note f# e fa#.

: 11 ponticello di 8 presenta una serie di fori, uno pet ogni nota, per consentire alle
corde di 4 di essere fissate alle caviglie; queste sono poste in due file parallele, una
per ciascun registro, anteriormente al ponticello di 8. Sulla lastronatura di cipres-

| |
so vi sono ancora le linee incise dal costrutto Pinclinazione delle

\ . ; ; —_
k corde di 4, e che permisero di segnare i fort
i\ denza di queste linee con i fori ci conferma che l'anti

no i fori prodotti dalle punte che
rrispondenza delle

di cipresso, uno per
stato aggiunto nel

re che indicano
nel ponticello di
co pontice

llo & ancora nella

rse danneggiata, fu sostituita con un ele
di mediocre fatturas il foro qui visi-
corda del 4" & stato eseguito durante il restauro del
ponticello fu rozzamente troncata pet dar
er il traversino (F1G. 8)7.
o moderne, ma anche qu

Tutte sono d ottone.
n evidenza tre catenc incollate sotto &
senso trasversale con |’ estre:

sua posizione d’origine.
1 Pestremita sinistra di questultimo fo
|

mento di noce intagliato 2 riccio, Pintaglio ¢

bile per il passaggi
1970. Lestremita

o della prima
destra dello stesso

spazio allincollaggio di uno dei supporti p

Le punte dei ponticelli del registro di 4’ son
che degli aler ponticelli non <embrano originali.
hanno messo 1

Le radiograﬁe effettuate
allele tra loro, disposte in

tavola armonica, quasi par
pit vicina al fronte dello strumento.
a di due strati di pergame
ue triangoli equilatel

{la tavola armonica, compost

dorata, si presume non originale. In essa SORO disegnati d
simili e coi lati paralleli, uno allinterno dellaltro. Nel triangolo pilt piccolo !
ali hanno origine dal centro della rosetta; tre grandi cerchi, incompleti € ide
nano le punte del triangolo maggiore- Tre cuspidi sporgof®
il perimetro della rosetta; ess¢ danno lillusione di aj
lo, nascosto, posto in modo da formare conl il triang

d). La rosetta & contornata da un co

elle pilt anti-

mith sinistra
La rosetta inserita ne

|

pCt
mente secanti, COro
cerchi, con P'apice verso
ere ad un altro triango
dro stellare (stella di Davi

umibilmente originale.

ten
grande un €sac

di cipresso, pres

1.3.2. Misure in mm
Somiere |. 834 la. 83 -77.5 .
Lastronatura del somiere la. 212 - 156 sp-3
Rosetta diam. foro 96 + 97,2 diam. est. cornice 106 - 107,68
Ponticello 8’ tav. arm- la. 9,8 -86 h. 18-
Ponticello 8 somiere la. 9,3 - 9.2 h.17-1
la. 9,0 - 8.6 h. 154

Ponticello 4’ tav. arm.

8. La corrispon-

Ponticello 4’ somiere
Caviglie

Punte d’aggancio
Punte dei ponticelli

h. 60 ca.

1.3.3. Misure delle porzioni vibranti e punti di pizzico

nota

do1/mit
fal

do2

fa2

do3

fa3

do4

fad

do5

fab

‘materiale

ottone

NZ0 mstrOS 0

lunghezza

1882
1873
1367,5
1024
689,5
520
352,5
266,5
182
137

8

punto di
pizzico
165
163
150
138
123
113

98

86

73
62,5

Registro di 8’
diametro

0,50
0,46
0,42
0,37
0,31
0,25
0,25

Registro di 4’
diametro

0,36
0,30
0,25
0,25
0,25

Misu ali
re ¢ materiali delle corde moderne pervenute

la. ,

. 2090 h.15,4-10,8
diam. 4,5 + 4,7 ’
diam. 2,1+ 2,2
diam. 1,4 + 1,6

4
lunghezza punto di
pizzico
1089,5 122,5
1039,5 121,
697 109
520,5 101,56
3455 89
263 805
177,5 65’
134,5 52,5
935 355
4 235
note
do1/mit

fal - rel/fa#1
sol1 - mit/sol#1
lat - sib1

si1 - fa2

fa#2 - red

mib4 - fab

note

do1/mi1 - sol
mit1/sol#1 - mib2
mi2 - si2

do3 - fa#3

sol3 - fab




i ento.
avicemnbalo durante I'interv

Fic. 3-1ld

FIG. 6 - Liscrizione visibile sulla costa anteriore del traversino.

auro del 1970

- era pe[ven ta. amblt attualc c SUCCCSSIVO al rest
4 La tasty u L (0]
] 1G. as




1.4. Tastiera

1.4.1. Descrizione
La tastiera, non originale, ha cinquanta tasti e un ambito da do'/mi' a f& (F1G. 4).
biti differenti nel corso della sua

Vi sono segni evidenti che la tastiera conobbe am
|'

|
nello di faggio di taglio radiale. Le pot-

storia®.
Le leve dei tasti sono ricavate da un pan
zioni di coda Jalcuni tasti furono segate € sostituite prima del 1970, quando furo-

odificate per realizzare Pattuale ambito. I tasti coinvolti in tali

Ao, do#, 1€ o5, mi, @ (FIG. 5).
o d’ebano con filetti ali d’avorio; i frontali-

perimetr
triforata d’avorio, sulla quale € incollato un ele-
mento d’ebano a foggia d’arcata. I blocchetti dei tasti cromatici sono d’avorio (0ss0,
er i tasti do¥ ¢ mib’), incollati con imprecisione st altrettanti blocchetti di faggio.
Sulle leve dei tasti sono present due numerazioni Jistinte: la pitt evidente si rife-
risce all’ambito precedente - do’.re%; la seconda, in g

il restauro del 1970, do’
precedente ambito

parzialmente su alcuni tasti, suggerisce un

no nuovamente m
sono gli attuali do,

Le lastrine dei casti diatonici son
ni sono compostl di una lamina

operazioni

antica, visibile solo

di sol/s? - do’.

Sulle code det tasti furono incollati
cati nel 1970), probabilmente per adattare Valtezza della tastiera a salterelli; su quest

blocchetti furono a loro volta incollate spesse guamizioni di feltro bianco, moderne

anche se molto scurite dalla grafite usata per facilitare lo scorrimento dei salterell
Le lamette di guida dei tasti sono di tre materiali differenti: ebano, faggio el

terza essenza non .dentificata (forse noce); le ultime si adattano meglio delle @
al taglio nelle code deti tastl. i

Tattuale tasto fa, sotto la placchetta,
romatico; la sagom

successivo tasto ¢
incollandovi un cassello di fagglo- La modifica non appare
T’attuale corsa dei tasti & di 6,5 - 7 mm per 1 diatonici €
matici. Laffondo di questi ultimi li porta, a tasto abbassato, 2
diatonicl.
1l telaio della tastiera ¢ stato costruito
custodisce un telaio di tastiera che ho potuto
cratta del telaio precedente il 1970, adattato
composto di quattro clementi d’abete, uniti
battuta, rinforzate da cavicchi. 11 laterale sinistro appare
destro ¢ ridotto 1n larghezza; analogamente i due elemen
accorciati allestremita destra, cosi come la traversa di bilanciamento €
ra. Tutti questi clementi del telaio furono poi nuovamente allungatt M€

giunta di piccoli pezzi: 2 sinistra e a destra sono visibili aggiuntes r1sp!
di 46 e 28 mm circa. ‘

blocchetti di noce (faggio tinto sui tasti modifi-

mostra una sagoma adatta per ospitare
maldestra uﬁ?

5 del tasto fu modificata
d’epoca recente.

5.5 - 6 mm pers

livellarsi €O

durante il restauro del 1970. It _“
attribuire a questo clavicemt
per I'ambito dot - do’.ré- !
fra loro con uni :

integro,
i traverst S

D!

J
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La lista anterior
e present :
una lista di cartoni diito a[")i(jtgtglunte a spessore) una lista di querci
o rci
moderne. sto recente. Le guarnizioni presenti : (1) CTStagno :
g 1 sul telai
La traversa di bilanci aio sono
anciamento i
. n A\ . .
plice. noce ¢ unita agli elementi laterali a b
i : a battu
La rastrelliera di faggio, di ta sem-
aggio, di tagli :
: . io radiale, & i
evidentemente in posizi ! , & incollata all
sizione a costa posteri .
rastrelliera presenta 46 tagli diversa da quella originale. La ;artzerlore del telaio;
: ’ autentica d
Le punte sulla ¢t - ca della
raversa di bi :
ferro. Sono altresi evidemibillfan.c l:ilmento, presumibilmente non originali
geriscono che il telaio, in Orio'rl ella posizione autentica delle originali, sono di
. > u .
ambito era, pilt probabilmenglne, non apparteneva alla tastierf nte. Questi sug-
i mento te, f.sol.la - f. Lamputazio flfrvenuta. Il suo
. non perm . ne all’estremits
lare disposizion . permette di averne | emitd della
e delle prim ne la certezz :
E e tr . a, tutt .
tato da uno Strumentop " _e note suggerisce che questo ’ i a‘_’la, la partico-
pitt antico, forse dell’inizio del Xt\ilalo 24 S0 aspat-
sec.

|
1.4.2 Misure in mm del telaio antico

. “Stichmass”
Telaio 485 =486
~ Traversa anteriore sp. 11
T.raversa el | 745 lap.4o 2114
Lfsia laterale sinistra L 7465 Ia- 43,5 .
LISta laterale destra : 370 Ia. 89,2 _ 23
‘Arave;:‘a di bilanciamento |5322 6 Ia- 55,7 ‘ 523
iera -42,6-43 i
la. 534 - 53.8 Sp- 53,6 -238
sp.9,3+9,9

elli e loro guide

rizione

‘ﬂa B e o
quattro tipi di salterelli:

salterelli di

l'elll dl medi

. ediocr :

o e . de fattura, a sezione rettangolare, di

' ue tagli . i .

. tagli per gli smorzi, di cui un(; ln e o
mal eseguito

elli di .
v mediocre f;
. = att .
bilancino di noce o Zfa’ a sezione rettangolare, in legno di
: ) o
acero e due tagli per gli smorzgib di : f_rutto
, dl cul uno

elli di b
) uona fart .
ura
floce ¢ un solo ta li?) sezione rettangolare, di noce; con bilanci
i‘r;strumemo di Scugl _E’jf gli smorzi. Provengono é id Laner
3 a itali Vi
lettere P e S scrice 1t1 iana che aveva due registri d'eél’ il
e a lato dell 1 com
a numerazio ’ o
ne.




D. Nove salterelli di buona fattura, in legno di frutto scuro; con bilancini di fag- |
gio o noce e due tagli per gli smorzi. La sezione a parallelogramma obliquan- ‘
golo, simile a quella delle mortase nelle liste di guida, prova, unitamente alla
numerazione scritta in grafia antica, che questi sono gli unici salterelli origina-
li pervenuti. Si desume dalla lettera O, posta sotto la numerazione, che tutti
appartenevano al registro di 4’ (Orrava).

Su alcuni salterelli sono stati montati bilancini d’acero (?), I'aggiunta appare d’e- |
poca recente. Le mollette di ritorno dei bilancini sono in lamina d’ottone. Gli
smorzi, non originali, sono di panno rosso.

Le guide di cipresso dei salterelli sembrano originali. Ognuna ha cinquanta mor-
tase a sezione di parallelogramma obliquangolo; questa forma particolare consen-
te ai salterelli di trovarsi paralleli alle corde nonostante I'inclinazione delle guide.
A fianco di ciascuna mortasa, in alto, vi ¢ una scanalatura per permettere il movi-
‘mento del bilancino.

Sulla guida trovata in posizione anteriore vi sono le seguenti scritte:

4 i tasti pervenutl.

le corrispondenti porziont dei tasti.

FiG. 7 - Vista della parte inferiore di alcuni fr

; BASSI TEENOR [sic] sulla faccia anteriore, a sinistra - incisa con una
i dimensione fra le lastrine applicate € |

punta; verosimilmente originale (FIG. 10a).

£ evidente la differenza d . . . ;
' o DAVANTI sulla faccia anteriore, a metd circa - scritta a
matita in grafia moderna; la stessa scritta & pre-
sente sulla lista d’abete che delimita anterior-
mente il vano dei salterelli.

gno spiraliforme) sulla faccia posteriore, a meta circa - tracciato a
matita; probabilmente moderno.

linee parallele diagonali) a meta circa, in corrispondenza della mortasa
della nota f# - incise con una punta sulla faccia
posteriore; verosimilmente originali.

sulla costa superiore, all’estremita sinistra, su
uno scalino maldestramente intagliato - scritto a
matita; moderno.

sulla costa superiore, a sinistra della prima mor-
tasa - scritto a matita; moderno.

A Vi sono le seguenti scritte:

1UA [sic] sulla faccia anteriore - incisa con una punta;
verosimilmente originale (FIG. 10b).

sulla faccia posteriore; a meti circa - scritta a
matita, sottosopra, in grafia moderna. La stessa
scritta & presente sulla lista che delimita poste-
riormente il vano dei salterelli (contro-somiere).

5in0- Si pu
tro del traver .
del supporto des i gl attu

quando furono aggit

asportazionc
8’ sul somiere

(ziale del cembalo dopo I

Fic. 8 - Vista P2 ito dal ponticello di

troncamento sub
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a sinistra della scritta precedente - tracciato 2

mente moderno.
in corrispondenza della

_ incisa con una puntz

(segno spimlzforme)

matita, probabil
sull
mortasa della nota
presumibilmente ori
osta superiore, all’

a faccia anteriore,
&

gina e.

(una linea diagonale)

estremita sinistra, su

1] 1.5.2. Misure in mm
{ | Salterelli originali |. 745+ 814 la. 12,7 = 13,2 sp. 5+ 5,2
Bilancini originali presunti |. 24,8 la. 3,4 sp. 2,1
1. 798,5 la. 36,1 + 36,9 sp.18,9 < 19,4

Guide dei salterelli

1.6. Contro-cassa ¢ sostegno

1.6.1. Descrizione”
munita dico

dito in una contro-cassa di sagoma analoga;

llo frontale.

ra sono tra
perchio.
rinforzato da u
iore e posteriore.

Lo strumento & custo
chio con ribalta e porte
Gli elementi di copertu
frontale e ribalta, tre fra ribalta e co
chio alla contro-cassa. Tl coperchio €
rzata da due traverse anter

due elementt di copertura.
1 fianchi della contro-cassa, incollati ai bordi del fondo, son

serie di rinforzi verticali esterni: due sul fianco destro, cinque $

sul fianco sinistro- 1 due rinforzi anteriorl del fianco sini
formano, con la traversa anteriore del fondo, Palloggiamento p

cale. Vi sono sel traverse del fondo, esterns che collegano 2 coppte !

ticali det fianchi.

ini ad occhiello:
Altri due cardini connettono

na traversa anteriore:
Una serie di cornict

loro uniti con card

ta & rinfo

canti listano 1 ]
o consolidatt

ul fianco
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Lesterno del
B oo la contro-cassa ¢ rivestito di cuoio buli
) nero in o
B o dell Sgbfi)ndo rosso. La contro-cassa & ?;‘1, (_ilplnto a volute di vitic-
ribalta & dipi eriormen : .
int te tin
campo verde. pinto un blasone con leone rampa ta di rosso.
n .
Il sostegno & composto di due el pante, dorato in
f - & .
ranti sagomati ad anfora, con .CZI.CDU. Q_uello anteriore & formato d
Piede e una traversa SOp,ra Qplel i a pattino, uniti tra loro da do a due mon-
. Quello posteriore consiste in un si ueltraVemee al
n singolo mo
ntante

e 2 sulla ¢
uno scalino maldestramente intagliato - scritto a
matita; moderno. sagomato, con pattini al piede disposti a :
. .. 5 = sy crocie .
o II sulla costa superiore, 2 sinistra della prima mor- 3:2:;0 passa fi:he vie s.o.ltanto appoggiata. I moriil ! sostegni non sono solidali alla
tasa - SCIItto matita; moderno. azioni floreali stilizzate, dorate su fondo anti dei sostegni sono dipinti con
rosso.
Le guide dei salterelli sono disposte ad un angolo di circa 85°, rispetto all'asse lon- 1.6.2. Misure in mm
gitudinale del cembalo, € le mortase presentano ur’inclinazione analoga. Boperchio
‘ Sulle estremita delle guide sono incollati quattro blocchetti d’ebano, apparente- Fianco lungo h. complessiva 278 la. complessi
: 3 p . . . A n : V
| mente moderni, che urtando i supportt del traversino hanno la funzione di deli- B chino L. 2345 la. 298.5 - 23 1a 904  sp.12¢a.
: mitare la corsa delle guide. B o Cuivo L. 454 la. 231 29-1134;14
Fianchetto di la. 2295 - pldd~ 19
tto di coda 1. 303 29,5 - 231,5 sp.10 = 10,7
Sostegno h. 675 ¢ la. 230,5 - 228,5 sp.12 ’
Altezza da terra a & 2~ 188
coperchio chiuso h. 915 - 928 |

SSERVAZIONI ED IPOTESI

originali

renza tipologi

gica € a se ui .. )

essere accettati Comegot_o .dl V_lc_endevoh fiscontrt morfologic
R o, 1o ool riginali i seguenti elementi dell gici, possono
3 a o . ; o s
armonica, il somiere e la sua last Strumento: |

stronatura, i d

] ue

registro di 8’
i8 ele : ;
: uide dei sal .
ste g €18
tiore allo strumento terelh, La contro-cassa sembra coeva
' o

0% originali o di dubbia origine

a

| relatori d
' el restau
1o ,
€ perché le dimens; de.l 1970, ritengo che la tastiera
che le lastrine, i flOnl non si adattano a quelle del auale nop
4 e % N
, 1 frontalini, i blocchetti d’avorio d uo vano. E
el cromatici
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sono stati applicati ad una tastiera che richiedeva coperture pit corte e strette. A
rastiera smontata, I'imprecisione nell'incollaggio delle coperture & chiaramante
visibile (FIG. 7). Queste osservazioni portano ad escludere che la tastiera possa
essere originale. Per le caratteristiche antiche delle leve dei tasti, tuttavia, ritengo

robabile fosse stata asportata da un altro scrumento storico (e forse accorciata), e
che I'attuale copertura sia stata applicata successivamente.

e delle guide per { salterelli.

FiG. 9 - Porzione della parte inferior

2.2.2. La tarsia perimetrale

Vanno segnalate alcune incongruenze relative alla tarsia applicata alla cinta del
piano armonico. Questa, in alcuni punti rende cosi difficoltoso I'aggancio delle
corde che le relative punte dovettero essere piegate verso I'interno dello strumen-
to; se in pili si nota che l'inserimento delle punte d’aggancio sarebbe stato diffi-
coltoso senza danneggiare la tarsia®, sorgono legittimi dubbi sulloriginalita di
quest’ultima.
Inoltre, gli inserti quadriforati d’avorio che compongono la tarsia sono composti
di due elementi affiancati, uguali a quelli usati per i frontalini della tastiera; que-
stidentitd suggerisce che la tarsia e la copertura dei tasti furono fatte insieme.
- Isupporti del traversino (in parte incollati sulla tavola armonica) hanno una posi-
~ zione tanto inusuale quanto nociva per l'integrita della tavola stessa. Sul somiere si
~osserva pure che I'estremitd destra del ponticello originale fu maldestramente
.~ accorciata per far spazio ad uno dei supporti; si arguisce, quindi, che in origine
lesti non potevano avere l'attuale collocazione. Non sono presenti altrove i segni
antica posizione dei supporti; & percio realistico dedurre che quelli originali
o fissati alle fasce, e che la tarsia, aggiunta successivamente, ne ha occultato le
d’incollaggio.
0 ancora che la tarsia sul traversino non appare minimamente accorciata o
Icata, ma anzi ¢ simmetrica e morfologicamente integra, eppure il traversino
0, nella parte inferiore, sotto il panno, appare lavorato in modo grossolano, e
a segni di chiodature, come fosse ricavato da un asse di legno di recupero.
indizi e il contesto nel quale sono colti mi portano a concludere che tra- ‘
110 € tarsia non siano autentici.

F1G. 10a
FiG. 10b

. Liscrizione

bsiderazioni esposte nei precedenti punti provano che anche la firma ap-
a tarsia del traversino non & autentica. Tale argomentazione & corro-
fatto che il costruttore in oggetto si firmava usualmente Vi#i de
0 Vito de Trasuntinis: nessun altro strumento pervenuto porta la
S Trasuntinus. Inoltre la lettera £ (abbreviazione di Feciz) che se- |
€ non fu mai usata da Trasuntino ed era inconsueta prima del

lle guide det

( )
} 1G. 10a e IIG. 1()b - LC 1scriziont teenor ¢ otaua, VlSlblh SUHC SUPCIﬁCl nascoste d
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sono stati applicati ad una tastiera che richiedeva coperture pii1 corte e strette. A
tastiera smontata, I'imprecisione nell'incollaggio delle coperture & chiaramante
visibile (FIG. 7). Queste osservazioni portano ad escludere che la tastiera possa
essere originale. Per le caratteristiche antiche delle leve dei tasti, tuttavia, ritengo
probabile fosse stata asportata da un altro strumento storico (e forse accorciata), e
che I'attuale copertura sia stata applicata successivamente.

FiG. - IO[ZXOHC deﬂa partc lIlfCrlO[E dene ulde pCl 1 alterelh.
9 g §

2.2.2. La tarsia perimetrale

Vanno segnalate alcune incongruenze relative alla tarsia applicata alla cinta del
piano armonico. Questa, in alcuni punti rende cosi difficoltoso 'aggancio delle
corde che le relative punte dovettero essere piegate verso l'interno dello strumen-
to; se in pilt si nota che linserimento delle punte d’aggancio sarebbe stato diffi-
coltoso senza danneggiare la tarsia®, sorgono legittimi dubbi sulloriginalita di
quest ultima.
Inoltre, gli inserti quadriforati d’avorio che compongono la tarsia sono composti
di due elementi affiancati, uguali a quelli usati per i frontalini della tastiera; que-
stidentitd suggerisce che la tarsia e la copertura dei tasti furono fatte insieme.
I'supporti del traversino (in parte incollati sulla tavola armonica) hanno una posi-
zione tanto inusuale quanto nociva per l'integrita della tavola stessa. Sul somiere si
osserva pure che l'estremitd destra del ponticello originale fu maldestramente
- accorciata per far spazio ad uno dei supporti; si arguisce, quindi, che in origine
- questi non potevano avere I'attuale collocazione. Non sono presenti altrove i segni
- di un‘antica posizione dei supporti; & percio realistico dedurre che quelli originali
erano fissati alle fasce, e che la tarsia, aggiunta successivamente, ne ha occultato le
racce d'incollaggio.
tiamo ancora che la tarsia sul traversino non appare minimamente accorciata o
dificata, ma anzi & simmetrica e morfologicamente integra, eppure il traversino
0, nella parte inferiore, sotto il panno, appare lavorato in modo grossolano, e
Presenta segni di chiodature, come fosse ricavato da un asse di legno di recupero.

ti indizi e il contesto nel quale sono colti mi portano a concludere che tra-
NO e tarsia non siano autentici.

. Liscrizione

nsiderazioni esposte nei precedenti punti provano che anche la firma ap-
sulla tarsia del traversino non ¢ autentica. Tale argomentazione ¢ corro-
ta (.lal fatto che il costruttore in oggetto si firmava usualmente Vit/ de
“ntinis o Vito de Trasuntinis: nessun altro strumento pervenuto porta la
idus Trasuntinus. Inoltre la lettera £ (abbreviazione di Feci?) che se-

| . . L H
no;ne, non fu mai usata da Trasuntino ed era’ inconsueta prima del
S€colo.

i ide dei salter
aua) visibili sulle superfici nascoste delle guide |

FIG. 10a e FIG. 10b - Le iscr';zioni (teenor € ot | |
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2.3. Altre

2.3.1. Le
Alcune modift

ste sulle guide
Le iscrizioni pitt antiche — ASSI TEENOR, BASSI OTAUA
milmente, la seguente disposlzione originale:

-8’ guida posteriore

le iscrizioni s
posto per avere que
8- guida posteriore

op

modifiche documentabili

guide dei salverelli
che subite dallo str o intuire dalle {scrizionl appo-

dei salterelli®.

umento si posson

_ indicano, verosi-

4 - guida anteriore

ele guide furono scambiate di

uccessive -
sta disposizione:

LIL1 2- informano ch

4 guida anteriore

pure, pil probabﬂmente:

8’- guida posteriore
-8 guida anteriore

0 ripristin® la probabile disposizione originale, ma
alterelli fu lasciata inalterata, cosi che le scanalatu

fFettuato nel 197
& in corrispondenza del retro dei salterelli.

delle guide dei s

o a trovar

1l restauro €
collocazione
nelle mortase yenner

escrive un’incord:
)

4 un 1nco
| e ——

de d’ottone e b

L e———
N e — s o i e e

2.3.2. Lincordaturd
e di res

La documentazion cauro del 1970 d
a riscontrata sullo serupnentot®: v1 erd infatti riportat
sul cembalo sono State trovate in prevalenza COf
certamente pill adatte al diapason PEt il quale !
n, di una quart pili grave, fu adottato in relazione 2

Studi successivi'?s tuttavia, indicarono pitt probab°
¢ spaz onticelli del registiC

quell

ciaio, mentre
20 fosforosos incordatura it

sata®?. Tale diapaso 3

ghezza delle corde. T i
Junghezza fosse necessaria per dar

piuttosto che pe

IIG~ 12 - IalthOlaIe della nuova tastiera inserita l’lCll() strumento

io negli acuti al p

¢ Pabbassamento del diapason.

storid dello strumento

2.4, Ipotesi per und
ssibile abbozzare, con !

Sulla base delle osservazioni fin qui riportate & po

verosimiglianza, la storia dello strumento-

Le caratteristiche tipologiche delle parti as
da meta de

cembalo fu costruito nella secon:

sia o in altro centro della Repubblica veneta.
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ed aveva un regjstro di 8 e uno
d ha tuttora) la

po D descritto

o ambito da do'/mi’ 2 f@
1l primo registro aVeva (e

Il cembalo possedeva U
partenevano al t

di 4’, incordati presumibﬂmente in ferro.
corda do’ lunga 352,5 mm. Tutti i salterelli ap

o due registri accor-

%)
sopra"?.
ndo le mutate esigenze musicali richieser
do i ponticelli del

Successivamente, qua

dati all’'unisono, la disposizione fu modificata in 2x8’, asportan
registro di 4, divenuti inutili.

Tn epoca pill recente, Pambito fu portato 2 do'
momento fu inserita la tastiera attuale, prelevandola
estensione, documentata dalla numerazione piti remota, €ra sob/si? - do’ (& perd

probabﬂe che quest’ambito fosse gia il risultato di un antico rifacimento). La
nuova tastiera fu adattarta al cembalo in modo approssimativo (F1G. 1). Forse solo
ora furono aggiunti la tarsia e il traversino, € fu segnata la firma apocrifa. Nondi-
meno la datazione di quest’aggiunta merita di essere ulteriormente esaminata, € lo
stesso carattere spurio Ji tarsia e traversino » tuttora oggetto di dibattito.

Nel 1970, la ditta Tamburini di Crema esegul un restauro durante il quale furono
bito e la disposizione originale. Per la descrizione delle operazioni

ripristinati Iam
allora effettuate rimando alla relazione aﬂegata(“".

_ do. ré. Credo che solo in questo
da un altro strumento la cui

3. PINTERVENTO ATTUALE

3.1. Criteri A’intervento

minarmente misurato, fotografato € sOttoposto ad t
in evidenza le alterazioni subite. Le sue condizi€

Lo strumento ¢ stato preli
1 risultati di questa fase di lavoro S0

che ha portato

accurato studio
state documentate.

di conservazione sono

fassunti nelle pagine precedenti.
Lo studio preliminare ha rivelato che il registro di (
fornire 10

va sostanzialmente nelle condizioni d’origine € avrebbe potuto ancora
I

cazioni attendibili sulle qualita musicali dello strumento:
ossibili

Successivamente s0n0 state prese in considerazione le conseguenze p
re indizi € testimonianze &

ripristino della tensione, € Peventualita di perde
|

attentamente valutata per ogni operazione messa in atto.
mento presentavano una tensior
dello s

In quasi tutto ['ambito le corde dello stru
| diapason medio

guata al loro materiale. Al momento dei rilievi 1

ora circa una quarta sOtto rispetto a & = 440 Hz. Tale diapason <@
all’accordatura stabilita nel restauro precedente“”. Poiché l'ultima accor!
liva a non meno poteva reggere Und =

di sei anni fa, era certo che la cassa
adatta all’'uso musicale.

8, col suoi ponticelli, si
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stauro finito estratto dalla controc;
FIG. 1 1 O strumento a rest: assa.




del cembalo ¢ accordarlo
Le part meccant
zione cosl precari
valentemente spurio

loro riuso.
d’indizi € testimonianze e

raela maggior parte

Sono stati montati 1 seguenti diametri:

Dopo un’accurata indagine delle caviglie € delle punte Jaggancio non sono state
rilevate tracce di corde antiche, 0 semplicemente vecchie. _
Ho accennato in precedenza 2 due differenti interpretazioni Jincordatura. I moti- Registro di &
vi che portarono, nel 1970, a scegliere un diapason traspositore possono farsi risa- ol Diametro Registro di 4’
lire all'influenza degli studi diJ. D. Shortridge™® € al ritrovamento di un docu- dot/mi 0.48 Nota Diamet
mento del 1674 in cul ¢ citato un cembalo di Vito Trasuntino accordato alla = ret/fa# 044 dodimiid °
quarta bassa. Tuttavia, non mi sembra che una testimonianza della seconda meta 7 mit/sol#1 0,40 re1/fa#1 - mit/sol#1 0%
del Seicento (quando il gusto musicale era alquanto mutato rispetto al secolo pre- fal 0.36 fat - lat o
cedente e moltl strumenti pit antichi erano stati modificati) possa dare indicazio- sol 0,33 sib1 - re2 8’25
ni attendibili per lo strumento in esame: Inoltre, & molto probabﬂe che il presen- lat - it 0,30 mib2 - sol2 0'23
te clavicembalo non sia neppure Stato costruito da Vito Trasuntino. Per finire, do2 - fa2 0,27 sol#2 - re3 0’1;
come ho gia accennato, studi successivi hanno alquanto indebolito le tesi di Shor- @#2 -la2 0,25 mib3 - fa5 O, 6
tridge. Sulla base di queste considerazioni ho ritenuto di modificare I incordatura S't?z - re3 0,23 ’
ad un diapason pitt alto. mib3 - sol#3 0,21
no stato di conservas la? i 0,19
mib4 - fa5 0,16

pervenute inu
ita degli elementl € il carattere pre=
favorevolmente la possibilitd di un
Qualsiasi operazione volta al ripristin® avrebbe portato alla perdita

lativi ad un momento della vita del cembalo. La tastié
dei salterelli, anche se non originali, provengone tuttavia d
o integrita va salvaguardata.

dello det pochi orig'mali

che (tastiera € salterelli) sono
o che (visti anche V'eterogene

) c n P p - .y )
3

ino al diapa i .
*asportatp lson per il gpale il cenhalo . pen
o le strisce di feltro, m sato.
R eltr
y il traversino dei salterelli (I):e hOdeme’ dalla lista anteriore dell :
7 ¢ . ) o sostitui ) a tastiera e d
sore complessivo di mm uite con str i ©ca
 mm 3.1 (sulla I isce di panno
1 (s . : ,1 (sulla lista anteri Scuro; per u
,1 (sotto il traver nteriore del telai o
sino). La : el telaio della i
a. Tutti gli o corsa dei tasti & i LI tastiera) e di
gli elementi asportati sono stati archiC(-)Sl. delimitata dal telaio della
viati.

pervenuti, sone

altri strumenti storici, € la lor
Una tastiera d'uso e nuovi salterelli, su mo

quindi statl realizzati.

ifacimento delle parti meccaniche

3.2. Opemzioni effettuate

ate asportate, catalogate €€

ntrollare, una per , la tastiera e i .
) il suo telaio sono stati rifatti prendend
endo a modell :
o tastie-

B vencziani

, neziani coevi

VAR evi e adattandone le dimensioni all

allo strum

$0No stati rifatti ento (FIG
rifatti pre '
. . nd i

di agire sulle 10110 uil;do a modello i nove, di tipO D. d et

o fatto esclusiv guiae per facilitarne lo scorri , descritti sopra.

grafite ancor amente sui nuovi salterelli Bnenia; 0gni agghust-

; a presenti :

nito, durante il qual nel‘le cave delle guide erano .

0 stati im ale non ¢ stato fitra uso di labii precedenti all’at-

pennati con penne d’oca i lubrificanti.

isalte i SpO I to

Tutte le corde pervenuts anche se moderne, 000 st
e, Ho approfittato di quest’operazione per co
stato delle caviglie, per verificarne ['ossidazione ed eventuali segni di distacco €

vernice dorata. I controlli hanno dato risultati soddisfacenti: P ossidazione €
livelli piti che accettabili e la vernice dorata ancora presente aveva una buond
sione sulle caviglie®”. Ovviamente, queste ultime sono state poi ricollocate

stesse sedi in cul furono trovate.

Prima di procedere all’assemblaggio di nuove corde ho colto le guide dei s

che erano invertite di posto. Per fare questo ho temporaneamente scoll2
porto destro del traversino, gia in precarie condizioni Jincollagglo: ’.0
non ha creato problemi ¢ il supporto & stato asportato con molta factite
Dopo 1 rilievi necessari, le guide sono state poste come indicato dalle 1€

servat

antiche®. i
Le nuove corde, tutte 10 ferro con leggera percentuale di carbonio sono 3
ativa & 7769 Kg/m3-

con filo “M. Rose” la cul densita approssim
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NOTE PRECISAZIONI
SU GIACOMO DEL MAINO

ulla firma vedi 2.2.3.
ul lavoro & intarsio vedi 2.2.2.

o Per ulteriori considerazioni

@ Per ulteriori considerazioni §

®» Vedi 1.1.
® Senon ¢ altrimenti speciﬁcato, tutte le misure sint
tate due o pitt misure, esse vanno intese da sinistra a destra,
il segno + posto tra due numeri signiﬁca che le misure sono com

® Vedi anche 2.2.2.
© Vedi Appendice.

Raffaele Casciaro

endono cornicl escluse. Quando sono ripor-
dall’alto al basso, da fronte a retro;
prese tra i due valori riportati.

® Vedi FiG. 11

® Le punte d’aggancio non sono ritenute originali perché .dentiche in entrambi i registri di 8.
Probabilmente sono databili all'intervento nel corso del quale fu aggiunto il registro unisono.

® Vedi 1.5.

a Cfr. Appendice.

) Documentata in: TAG

Arezzo 1979, p-29-

Giacomo Del Maino ¢
in : .
- lombardomo E’ (l)o scuglore in legno pitt famoso e pitt sfuggente del
grande ancona dell’I.mmS:gfat la guale élmaggiorrnente legata la sua merio(r%ualt—
. a, che acco i : . a, la
di Leonardo, n : o se tra i suoi intagli | :
on S . ila Ver
. 5 esiste pil, e invano si cercherebbe un’ j gine delle Rocce
W Cfr. WRAIGHT, D. Intervento del cos : sicura autografia. Rimangono opere di collab . .tlra opera documentata
no, 1982. 0, eseguito insi . orazione: 1l co i g
.9 i d g0 (nsicme a Lorenzo da Origgio e Giacomo da T ro di SantAmbro-
a5 Vedi 1.5.1. . gf;n le croce di Castel San Giovanni, in cui fu coi ° la orre (o da Turro?) e la
(14 : 3 - Angelo. In s . 2 ’ coinvolto an i : .
Vedi Appendlc.e. | e ﬁl% b Cnt'rambl i casi, la ricerca della sua m che il figlio Giovan
09 Documentata in: TAGUIAVINL L.E op. cit. ~ filologica in cui manca un sicuro termine di var ano passa attraverso un‘analisi
. : g . ! . 2 Q. > . .
hﬁm Ha;pslzchércd Building l’;4th160;6<€](]ﬂ . (’201'0 de(; conversi della Certosa di Pavia SipriSOglone. Lultima sua realizzazione,
ettin, vol. WXV pagg. 94-107. Was un’opera di . ; . > se con ogni o )
Rose pera di montaggio dei pezzi eseguiti da altri | e probabilicl solo in
e fore. , ¢ nel subappalro di cid che rima
endersi di front :
. N
- ey pgru:lste d_lf(fiicolta _s1gn1ﬁca perd rinunciare a comprendere il
o VOlescur;l ecenni il principale punto di riferimerl:to ere}i.
. ccrovion sed.a‘r eseguire un grande altare in legno, il mae fer Chl
o T Un’e. i mtagﬁlatorl, dai fratelli De Donati ai _r ﬁS lfO GC e
: 1mpasse che ha fi : ; } glt Gio-
ore un catalogo di ) nora impedito di riunire i 5
Bhieste pre go di opere su cui converga il consenso gen ale incorno allin-
J messe, n i . 5 erale.
recenti PfOPOS,te ?eri mi stupisco dei dubbi che hanno accompagnato al
. z;mv§ a Giacomo, avanzate anche sulle Paginge dio alcu-
indizi, le circostaﬁge %lg;are a un pit ricco repertorio di immagini® %li:im
1P . cumentarie e i mille ri . . o)
ell'arte dei suoi : e 1 mille riflessi dell’attivit
1 anni possano : ell’attivita dello scul
L ormai m . w-
suo stile. | ettere a fuoco s .
. > 1a sua oy . e enza incert
Ticostruito da Paolfzri;mahta artistica. Sulle tracce dell’ottimo ezrf)efi Cal:?t-
aggiunte e le precisazi en_toruh, cerchero di ripercorrere l’attivitf d lllv0 10
e D zioni bfrutto delle ricerche di questi ultimi an oA
no, abi .. ni.
Palazzo. G; , abitante a porta Ticine 1l -
20, Giacomo Del Maino si affacci se nella parrocchia di San
ma il contratt : o si affaccia alla storia il 13 ottob
Nel do o per gli stalli corali della Basili . ,tO re 1469,
cumento Egli ¢ definito ) 3§1 ica di Sant Ambrogio a
magister, ma il suo nome compare pe
r

iti delle tastiere in Ttalia... Arte nell’Aretino,

LiaviNg, L.E. Appunti sugli amb

truttore, Estate Musicale 1982, Comune di Milano, Preme-

nd 17th Centuries. United

(16 SHORTRIDGE, JOHN D. Ita
hington D.C. 1970.

States National Museum Bu
an Vedi TAGLIAVINIL, L.E op. cit., pag. 29.
bile presso il Museo degli strumenti
o riprodotti i suont di tutte le

musicali di Milano, contiene
corde pervenute prima del

a8 1 3 relazione originale, disponi
due dischetti magnetici sui quali son:
I'intervento attuale.

w Ad ogni modo, per v
guarnita con pelle.

@ Cfr. 1.5.1. e 2.3.1.

accordatura raccomando 'uso di una chiave a forma di T, intername At
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PRECISAZIONI
SU GIACOMO DEL MAINO

Raffaele Casciaro

NOTE

ulla firma vedi 2.2.3.

@ Per ulteriori considerazioni s
ul lavoro d intarsio vedi

® Per ulteriori considerazioni s 2.2.2:

® Vedi 1.1.
@ Se non € altrimenti specifi
tate due o pilt misure, €sse
il segno + posto tra due nu
© Vedi anche 2.2.2.
© Vedi Appendice.

@ Vedi FiG. IL
® Le punte d’aggancio non sono ritenute originali perché identiche in entra
databili all’intervento el corso del quale fu aggiunto il registro unisono. : Gi
- jacomo Del Maino ¢ | .
o scultore in legno piti famoso e pilt sfugg del Qi
ente del Quat-

Probabilmente sono
® Vedi 1.5.
: - trocento lom O
) Cfr. Appendice. . baad?’ . Lopera alla quale & maggiormente |
() Documentata in: TAGLIAVIN il' Leonar;ona ell Il.nmacolata, che accolse tra i suoi in C%z.ita la sua memoria, la
Arezzo 1979, p-29. : .ﬁi 1 0, non esiste plfl, e invano si cercherebb t’agl la V"’gme delle Rocce
Estate Musicale 1982, C di sicura autografia. Rimangono opere di coll ege e un'altra opera documentata
| gio, eseguito insieme a L collaborazione: il coro di ?
o . i Am
orenzo da Origgio e Giacomo da Torre (o dS?jI{lt >)bro_
a Turro?) e la

ono cornici escluse. Quando sono ripor-
dall’alto al basso, da fronte a retro;
I

ese tra i due valori riportati.

tutte le misure sintend
da sinistra a destra,
ono compr

cato,
yanno intese
meri significa che le misure

mbi i registri di 8.

"Aretino,

delle tastiere in Ttalia... Arte nell

1, L.E. Appunti sugli ambiti

omune di Milano, Preme-

4» Cfr. WRAIGHT, D. Intervento del costruttore,
no, 1982.
w Vedi 1.5.1. Cie croce di Castel San Giovanni, in cui fi
ngelo. In entrambi i casi / ) ui fu coinvolto an : -
logica in cui ma})ric; fjﬁl’-la Lickroa _della sua mano passa actiltiage?gho (’;lovér%
sicuro termine di paragone. LCultima sua rso z al'thI
ealizzazione,

a4 Vedi Appendice.
1% Documentata in:
(19 SHORTRIDGE, JOHN D. Ita

States National Museum Bullet

a7 Vedi TAGLIAVINL, L.E op. cit., pag. 29.
disponibile presso il Museo d

quali sono riprodotti is

| coro dei conversi d
ella C i ia, si ri
i ertqsa di I?a‘wa, si risolse con ogni probabilit3 .
k. pezzi eseguiti da altri, e nel o oo
b’ , € nel subappalto di cid che rim
. .. )
dersi di fronte i
\ a que a signi
e pgr als:l d.lfjlcolta .S{gnlﬁca pero rinunciare a comprendere i
| | ] : i ni decenni il principale punto di riferi S l!
i una chiave a forma di T, intername un’inte e esegmre 3 grande iy il i macto i
ra generazione di i i e egno, 1
| : . . m
i erion 7;1?1 1ntag}£1a;10r1, dai fratelli De Donfti ai suo'a; Stll'ro(‘f he
. asse che ha fi i i e
e inora impedito di riunire i
; . 1 riuni i
- S{ie 1 opere su cui converga il consenso gen arle tncomo allin-
, non mi stupis i i o
ke co dei dubb
. : ubbi che hann
relative i oo e
e o a Giacomo, avanzate anche sulle paginge ;_to e
o %1%) zlrle a un piu ricco repertorio di immagini(z)1 c(ljuefita
e mentarfe e i mille riflessi dell’attivita d o scul.
L possano ormai mettere a fuoco incen cllo seal
s‘truit’o . 8111):1 [fersonalité artistica. Sulle tra jlellllza e
L e : . cce dellottim i
e o o o profilo bio-
R , cercherd di ripe "attivi
. " ' percorrere Pattivitd dell’arti
oo oni bfrutto delle ricerche di questi ulti 'ta dellardsa
‘ . he mi anni
T ba itante a porta Ticinese nella hia di
- el Maino si affaccia all ia i S
¥ B e sl a alla storia il 13 ottobre 1469
-  § li corali della Basilica di ’ 0 a
e silica di Sant’Ambrogio a
agister, ma il suo nome compar
e per

TAGLIAVINT, L.E op. cit.
lian Harpsichord Building in the
tin, vol. CCXXV pagg: 94-10

16th and 17th Centurics. United
7. Washington D.C. 1970.

icali di Milano, contief
de pervenute prima d¢

egli strumenti mus
uoni di tutte le cor

a8 T4 relazione originale,
due dischetti magnetici sui
'intervento attuale.

w Ad ogni modo, per I'acco
guarnita con pelle.

o Cfr. 1.5.1. ¢ 2.3.1.

rdatura raccomando 'uso d

145




FIG. 2 - Giacomo Del Mai
Maino, San M.
dal coro della Basilica di Sant’Aberzge'oc’ 2511\4/1?19:1_71))
no.

)

(Piacenza).

n Pietro Martire (1496

_ Giacomo Del Maino, S
Castel San Giovanni

FiG. 1
cifisso della Collegiata di

particolarc dal Cro
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da Origgio e Giacomo da Torre. Evidentemente lar-
come si deduce anche dall’assenza del suo nome nel-
Pelenco dei magistri 4 lignamine citati nel 1459 all’atto di fondazione della Scuo-
la di San Giuseppe, che riuniva intagliatori, intarsiatori ¢ falegnami operosi a
Milano®. Giacomo doveva aver raggiunto la maggiore eta € conseguito il titolo di
magister nel decennio compreso tra le date dei due documenti citati, forse nei
primi anni sessanta. Possiamo supporre che fosse nato intorno al 1440 e che all’e-

poca del contratto per Sant’ Ambrogio non avesse compiuto i trent’anni. La com-
missione era importante, (anche se le

i suoi colleghi non erano degli sconosciuti
loro opere citate dai documenti non SOpravvivono), quindi anche Giacomo dove-
va gid godere di una cer

ta notorietd. La collaborazione tra diversi maestri era una
prassi molto comune nella Lombardia dell’epoca, al punto che non sopravvive
nessuna opera documentata del nostro scultore che non sia frutto di un lavoro col-

lettivo. Distinguere il suo apporto personale & stato percid molto difficile, anche

perché le sue opere superstiti furono realizzate a notevole distanza cronologica
Puna dallaltra. 1l ca osaldo re considerata la gran-
p g

della sua produzione deve esse

de Croce della Collegiata di Castel San Giovanni, nel piacentino, eseguita in col-
laborazione con il figlio maggiore Giovan Angelo nel 1496%. Potendosi infatt
distinguere facilmente I'intervento del figlio, autore di numerose opere documen-
tate (tra cui anche alcuni Crocifissi), si pud riconoscere Papporto di Giacomo nei
busti di San Giovanni Battista ¢ San Pietro Martire collocati nei compassi alle
estremita della croce (FIGG. 1, 29). I volti vigorosi, dai tratti segnati, le forme mas-
sicce, la gravita solenne delle due figure si distaccano fortemente dai modi nervo-

si e sottili di Giovan Angelo, autore della figura del Cristo. I volti intagliati daD
Maino senior si caratterizzano per le or

bite oculari fortemente sporgenti € con
palpebre abbassate, . nasi lunghi e vigorosi, gli zigomi rilevati, le bocche spesse
dischiuse.

Questa distinzione permette di attribuire a Giacomo i busti di santi
inscritti in cornici circolari che ornano il fregio superiore del coro di Sant’ AmbiC

gio (FIG. 2) uno dei quali si conserva al Castello Sforzesco (Fic. 3)¢. Si

della parte pilt aggiornata Jella decorazione del coro, gia partecipe delle novita
negli stessi anni sessanta, nei cantiert

i plasticatori in terracottd realizzavano,
la Certosa di Pavia. I volti robustl, 1 P

P Ospedale Maggiore € dei chiostri del

neggi pesanti € cOmMe scheggiati, la monumentalita potente di questi pur mit 15C
personaggi “clipeati” rappresentano di fatto un superamento del gusto tardogo!

che ancora pervade gran parte degli intagli del coro milanese. Giacome si trov
vivere da protagonista la svolta dell'arte lombarda nell’eta sforzesca, € gia in ¢
sta sua prima opera si qualifica come Partefice piti aperto alle novita. Non

dimenticato quanto tenace fosse la tradizione artistica lombarda nella consé
ne di uno stile, di un sistema produ

patrimonio iconografico e di un
appartenevano alla grande stagione del gotico :nternazionale. 1l coro di Sar
brogio prendeva ad esempio que

llo di San Francesco Grande e forse
della sagrestia del Duomo; eseguiti in pi

terzo, dopo quelli di Lorenzo
tista & il piti giovane dei tre,

eno clima internazionale, coB SpUss
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FIG. 3 - Giacomo Del Mai
dal coro di ; omo De Maino, Santo (1468-71
oro di Sant’Ambrogio, Milano, Civiche Raccolte d?Azée Appli
cata.
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ti dai Tacuina Sanitatis viscontei e dalle carte da tarocco; anche le commissioni
immediatamente successive in cui fu coinvolto Giacomo non dovevano distan-
ziarsi di molto da quella cultura. Accanto alle forme monumentali delle ancone
che egli realizzera in seguito, chiaramente ispirate all’architettura del Rinascimen-
to, persisteranno nella sua scultura gli stilemi della tradizione gotica lombarda,
accanto a una prassi lavorativa di gruppo, in cui la nozione di stile (o, ancor di
pits, di autografia) si perde in una modalita produttiva con aspetti ripetitivi e seria-
li. Sarh soltanto con la generazione del figlio Giovan Angelo che il lavoro dell’in-
tagliatore si qualificherd come lavoro di una individualitd creatrice con uno stile
non confondibile. Verra cosi limitata la pratica, corrente ai tempi di Giacomo, del
subappalto, come dell’associazione di botteghe diverse per una stessa opera.
Negli anni successivi al coro di Sant’ Ambrogio il nostro intagliatore, ormai famo-
s0 e apprezzato, riceve commissioni importantissime. Nel 1478 lo troviamo infat-
ti a Santa Maria del Monte sopra Varese”, dove sono in corso i lavori per il coro
e per I'ancona dell’altar maggiore, e nel 1480 inizia 'ancona dell'Tmmacolata
Concezione per San Francesco Grande a Milano®. A Varese la commissione &
strettamente legata alla famiglia ducale, che non dovette essere estranea alla scelta
di Giacomo Del Maino come principale artefice. I rapporti con le commissioni
ducali furono probabilmente avviati con la complessa vicenda dell’ancona delle
reliquie per il Castello di Pavia, eseguita tra il 1471 e il 1477%. Lopera, successi-
vamente distrutta, si riveld estremamente impegnativa, tanto che 'ingegnere duca-
Bartolomeo Gadio faticd non poco a trovare gli intagliatori all’altezza del com-
0. Nel novembre 1473 egli scrive al Duca che in tutta Milano ne aveva reperi-
solo tre"”. E estremamente probabile che uno di loro fosse Giacomo Del
ino, che avvio forse cosi i suoi rapporti di lavoro con la citta di Pavia, dove in
ito andra ad abitare.
ite dell’'ancona pavese coincidono perfettamente con il lasso di tempo che
orre tra il coro di Sant’Ambrogio e la presenza dello scultore a Varese, dove
giugno 1478 testimonia di miracoli operati dalla beata Caterina Morigi di
a, sepolta in Santa Maria del Monte™. Insieme a lui figurano altri cinque
Giovan Pietro De Donati, Bernardino Maggi, Ambrogio d’Angera, Ber-
0 Porro e Bartolomeo da Como. Il documento specifica che erano tutti
ti nell’esecuzione degli stalli corali della Basilica: “ipsi omnes laborantes ad
t domine sancte Marie de Monte ad faciendum stadios chori”?. T quattro
perstiti del coro rivelano la loro parentela con quelli della basilica ambro-
per liconografia ispirata ai tacuina sanitatis sia per la resa di alcuni det-
le rocce e le piccole figure che si dispongono attorno alle piante. Si
a uno stile piti minuto e inciso, con una maggiore cura nel dettaglio,
/le padronanza nella resa degli scorci, che avvicinano questi rilievi alle
ne della Passione, tuttora esistenti, che provengono dallo smembrato
Or€. Di questo si parla gia nel 1476 in una lettera di Bartolomeo
Menziona un disegno dell’insieme!®, ma sappiamo soltanto che risul-
O entro il 1491; il ruolo di Giacomo dovette essere almeno quello di

Ancona (dal 1_49 D,

ino e bottega, k
o Del Maino & San Maurizio.

Fic. 4 - Giacom i (Sondrio), chiesa di

Ponte in Valte
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architetto dell'insieme, anche perché la forma dell’altare, che si puo ricostruire
grazie a un’incisione del 1622, ritorna nelle opere successive della bottega Del
Maino, come I'ancona di Morbegno, realizzata dal figlio Giovan Angelo entro il
1519%. Linteresse dell’altare varesino sta proprio nella sua originale forma cubi-
ca, con quattro facciate inquadrate da lesene, sormontate da una lanterna coperta
da una cupola a finti embrici. E il primo caso noto di altare pienamente rinasci-
mentale nel Ducato di Milano.
Credo che spetti solo in parte a Giacomo 'esecuzione delle scene narrative, molto
vicina 2 quella dello stupendo rilievo del Presepe dell’Oratorio di San Giuseppe a
Trognano, oggi alla Pinacoteca Malaspina di Pavia, mentre vi si ravvisano alcuni
caratteri tipici della produzione dei De Donati"®. Giovan Pietro De Donati, che
compare nel menzionato atto varesino del 1478, probabilmente rimase nel cantie-
te quando Giacomo Del Maino, forse sollecitato dalla commissione per 'ancona
dellImmacolata Concezione conferitagli a Milano nel 1480, lascid Santa Maria
del Monte. Tornando oggi sulla questione che avevo gia affrontato su questa Ras-
segna nel 1996 (vedi nota 1), devo ammettere che lo stile dei rilievi di Varese e di
:I'rognano ¢ pit sottile e raffinato rispetto alla media della produzione dei De
onati. Pur confermando I'opinione che i De Donati parteciparono all’intaglio
‘altare (soprattutto alla scena della Flagellazione) credo che la riserva sull’auto-
lelle parti pit: sottili dei rilievi non possa ancora essere sciolta.
difficile la ricostruzione della forma della successiva ancona milanese, costrui-
1480 al 1482 per la confraternita dell'Tmmacolata Concezione in San Fran-
Grande, poiché mancano testimonianze grafiche. Lipotesi pilt convincente,
mulata dal Venturoli, ¢ quella di un altare a un solo ordine, scompartito da tre
che ospitavano le tre tavole di Leonardo e dei De Predis. Nell'insieme, I’an-
rtispecchiava cosi la forma classica di un arco di trionfo a tre fornici®”. La
centrale, quella della Vergine delle Rocce, doveva essere asportabile, proteg-
0 nei giorni feriali la nicchia in cui si custodiva 'immagine dellTmmacolata
da Giacomo Del Maino.
il pagamento finale per 'ancona milanese, avvenuto il 7 agosto 1482, e
a consegna della statua della Vergine Immacolata, finita entro il 22 novem-
L quell'anno, mancano notizie sullo scultore fino al contratto per un
0, perduto, richiesto dalla scuola del Sepolcro di Cristo di Gallarate,
gennaio 1485, Allo scultore vengono richieste otto statue sul tipo di
sepolcro “existenti et posito in ecclesia Sancti Francisci loco Locarno”,
one che, oltre a fornire un prezioso termine ante quem per il gruppo
illumina sui riferimenti di cultura figurativa che lo scultore poteva
Un mese dopo, Giacomo assume come aiuto il maestro Ambrogio
€Ul nome era gia apparso nel documento di Santa Maria del Monte,
Del' Maino dovra, in cambio del suo lavoro, illustrare i segreti
bricare i “sepolcri®, ciod i Compianti. Questi ultimi due docu-
Ntemente collegati, dimostrano la prassi collaborativa vigente nella
omo, il quale, una volta firmato il contratto e garantita la quali-

are del San Bernardino.

- Giacomo Del Maino, pamcol
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e del prodotto finale, si riservava evidentemente la possibilita di dare parte del

lavoro a terzi.
Del 23 novembre 1486 ¢ la commissione di u
alla chiesa di San Vincenzo a Gravedona. Il contratto, conservato all’Archivio di

Stato di Milano!? contiene un disegno autografo, ['unico finora noto di Giacomo.
1a struttura, come cbbe a osservare la Olivari®, richiama da vicino quella dell’an-
cona di San Francesco Grande, con tre aperture centinate sormontate da un archi-
trave su cui poggia un lunetta. I motivi decorativi ricorrono in tutte le opere attri-
buite a Giacomo € alla sua bottega, cosl come lo stile delle due figure di Gabriele
arcangelo e dell’ Annunciata, caratterizzate dalle mani aguzze € dalle corporature
esili e un po’ rigide. La scoperta di questo foglio, oltre a documentare la prassi del
disegno all'interno della bottega, ¢ un’ulteriore conferma degli stretti rapporti di
Giacomo con la famiglia ducale, poiché il committente dellopera ¢ Bartolomeo
Sforza, figlio naturale del duca Francesco. La seconda parte del documento riguar-
da invece la vendita dello Sforza al Del Maino di 70 pertiche di terra “vineata’ in
localita Pancarana presso Pavia, una citth verso la quale gravitano sempre pit gli
interessi dello scultore, che risultera abitarvi stabilmente almeno dal 1489. 11 3 feb-
braio e il 19 ottobre di quell'anno Giacomo compare infatti come testimone in atti
rogati a Pavia®’, il secondo dei qu
Matteo. Per questo Stesso ospedale lo scultore stava eseguendo un‘ancona, perduta,

che venne stimata il 10 novem
tro Fugazza fu nominato dall’ospedale, Agostino
Parbitro fu Domenico de Rovediis. La stima ammonto a 300 lire imperiali®.

Terminato U'elenco delle opere perdute, la possibilita di ricostruire un catalogo de
Giacomo Del Maino passa attraverso la verifica di cid che rim
ne della sua attivita in Valtellina, testimoniata da documenti e indizi che ruota
ttora esistenti. La prima testimonianza della sua presenza nel
valle & un documento redatto a Tresivio il 3 giugno 1491, con il quale il ma
ome aiuto di bottega il quattordicenne Ambrogio figlio di Giovannt
Donalla di Ponte®. Si tratta di una prova indiretta dei rapporti di Giacomo &
la localita di Ponte, e il primo di una serie di indizi che portano ad areribuk
ancona della chiesa di San Maurizio (FIG. 4)%%. Probabilmente erano gia
i lavori per 'appena menzionata ancona, tra i primi e maggiori esempi di
pienamente rinascimentale ralizzati nella regione®. I rapporti dei Del Maing
la chiesa pontasca di San Maurizio sono documentati negli anni novant ¢
1505. 11 31 marzo 1498 i delegati della Scuola della beata Vergine di Pont
testano presso Giovanni Antonio Amadeo 2 Milano per la mancata €€
della tribuna della chiesa di San Maurizio, commissionata all’ Amadeo st
Giacomo Del Maino (che si rivela dunque nella sua veste di architetto)
tembre 1495%9. 1l contratto venne rescisso, e opera fu affidata a Tommaso
ri®. Venturoli ipotizza che l'ancona, secondo lui destinata allaltar ma
ente alla tribuna della chiesa
dell’Immacolata fosse in un lu

n’ancona lignea, perduta, destinata

pezzi superstiti di
attorno ad opere tu

assume C

dovette essere commissionata simultaneam

non c'¢ ragione di dubitare che 'ancona
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olare dall’ancona di Sernio.

FiG. 15 - Giacomo Del Maino, Madonna, partic
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so dall’attuale, Papposita cappella, decorata da affreschi con Profeti e Sibille, una B i cnticabil
gt . . icabile & ;
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stile aveva perso la connotazione cartacea, come mostrano gli intagli dell’ancona.
Giovan Angelo Del Maino “filius quondam magistri Jacobi”, che quindi era gia
morto, si trovera 2 Ponte il 14 ottobre 1505, teste alla stesura di un documento

insieme al pittore Felice Scotti®. Venturoli ha ipotizzato che i due artisti si stes-
sero occupando della definitiva m n il montaggio delle

essa in opera dell’ancona o
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- Giacomo Del Maino, San Sebastiano, particolare dall’ancona di Ponte (durante il restauro).
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Giacomo Del Maino,

FiG. 21

Pieta con angeli (1490 ca.), Ponte in Valtellina.
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Grande a Milano; i santi laterali (FIG. 26), perse le flessuosita dei loro cugini pon-
taschi, sono molto simili quelli di San Michele a Pavia.
Al maestro si puo ancora riferire la Madonna col Bambino del Santuario di Gro-
sotto (FIG. 13), sempre in Valtellina, una statua che la tradizione ha attribuito al
figlio Giovan Angelo, ma che Venturoli ha giustamente ricondotto a Giacomo®,
come dimostrano anche le strette analogie con la Madonna del trittico summen-
zionato. Si devono invece togliere dal suo catalogo le figure della Madonna che
adora il bambino con angeli ®, superstiti da un’ancona smembrata, conservate
nella chiesa di San Matteo a Valle, frazione di Morbegno, poiché lo stile rimanda
alle opere dei fratelli De Donati.
Al soggiorno valtellinese di Giacomo risale pure il trittico della chiesa di Santa Per-
etua a Tirano, imbrattato da una pesantissima ridipintura novecentesca, che rende
difficile il giudizio di qualita. Dell'opera originaria rimangono comunque soltanto
le due figure dei santi Gottardo e Lucia, attribuibili all’ambito dello scultore per le
tipiche pose bilanciate e per il trattamento “scheggiato” del panneggio, mentre la
Madonna e la carpenteria lignea del trittico sono del tardo Cinquecento.
Documenti dei primi anni novanta testimoniano di Giacomo a Pavia: il 22
novembre 1492 era testimone a un contratto di affitto per la parrocchia di San
Michele®; il 20 maggio 1495 affitta una casa a un sarto®®,
i opera chiave di tutto il nostro discorso, il gia citato Crocifisso di Castel San Gio-
ini, fu eseguito da Giacomo e Giovan Angelo Del Maino in seguito al contrat-
firmato da quest’ultimo, anche a nome del padre, il 16 gennaio 1496%". Gli
ultori si impegnano a consegnare 'opera per la successiva domenica delle Palme,
antendone I'esecuzione in soli tre mesi. Nei gid menzionati busti di San Gio-
inni Battista e di San Pietro Martire (FIGG. 1, 29), che unanimemente si attri-
ono a Giacomo, lo scultore si esprime al meglio delle sue capaciti, dando vita
e che possono competere, per la solenne gravita delle loro espressioni, con
Lintense creazioni di Vincenzo Foppa. La scarnita figura del Cristo & invece
dnoscibile come un capolavoro giovanile del figlio Giovan Angelo, che da quel
nento prendera sempre pitt spazio nella bottega paterna.
L che pils si avvicina al Cristo di Castel San Giovanni si trova proprio al
Sforzesco. Da un irriconoscibile Crocifisso, mascherato da barba e parruc-
on e da orrende ridipinture (tanto che la scheda d’inventario del Museo
: “arte italiana rustica’) & emerso, dopo il restauro, un sorprendente, stu-
figinale di Giovan Angelo Del Maino®. I confronti schiaccianti con L'o-
Nting, sia nell'anatomia che nei tratti del volto, emergono inconfondibi-
oto di restauro. In entrambi in origine erano previsti barba e capelli di
cosi possibile raffrontare la definizione delicata che lo scultore dette alla
ra labiale, al mento, ora nuovamente occultati a Castel San Giovanni da
n legno forse applicata nel tardo Cinquecento, visibili invece a Milano,
tra ¢ ora esposta al pubblico. Un certo addolcimento dei tratti e la
‘l‘gen.Za delle orbite oculari spinge la datazione del Crocifisso milanese
ncona (1500 ) N0 pil1 avanti rispetto all’altro, forse oltre la soglia del 1500.

Angelo Del Maino, A
ilica di San Michele.

FiG. 25 - Giacomo ¢ Giovan
Pavia, Bas
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ancona di Sernio.

particolare dall

Santa Lucia,

Giacomo Del Maino,

FiG. 26




5' & Giacomo DC[

Maino, San Giovanni Battista, particolare dalla Croce di Castel San Giovanni.

i i di Pavia.
rticolare dall’ancona

FiG. 28 - Giacomo Del Maino, San Lorenzo, pa
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Un'ulteriore opera di collaborazione tra i due & il polittico della Basilica di San
Michele a Pavia (FIG. 25), che abbiamo gia chiamato in causa, e che ¢ stato asse-
nato a Giacomo per via stilistica®, anche per le vistose analogie con il disegno
del 1486 relativo all'ancona di Gravedona“. Nel confermare l'attribuzione dell’in-
sieme a Giacomo, la Olivari, evidenzid gli stilemi che rendono riconoscibile lo scul-
tore: “gli occhi distanziati con orbite lievemente incurvate verso il basso, Pinclina-
sione della testa, la ricerca di morbidezza nelle barbe a ciocche sottili spartite nel
mezz0, le mani grandi e un po’ rigide...” (FIGG. 27, 28) @, Nella Madonna al cen-
tro del polittico la presenza di Giovan Angelo ¢ inequivocabile, € in un momento
stilistico gid relativamente maturo-. Se a questo si aggiunge che i panneggi non
hanno piu nulla di cartaceo, ma assumono un andamento classico, quasi scanalato,
e che i volti di alcuni personaggi, come quello del Cristo di pieta e dellEterno
benedicente, rivelano un allungarsi e un addolcirsi dei tratti dovuti forse a un par-
Jiale intervento del figlio (evidentemente coinvolto non solo in relazione alla nic-
chia centrale), si deduce una datazione intorno alla soglia del nuovo secolo®. Un'i-
dentica collocazione stilistica a meta strada tra Giacomo € Giovan Angelo & nella

cimasa con un busto di Dio Padre conservata in palazzo Visconti Venosta a Grosio

in Valtellina, finora inedita, proveniente forse da una chiesa della Valle.
Il 13 novembre 1500 lo scultore & teste a Pavia a un contratto d’affitto presso la
bottega dell’orefice Ferrari. Ulteriori documenti dei primi anni del Cinquecento
Pimportanza di Giacomo nell’ambiente artistico pavese. L11 gennaio
del modello ligneo del Duomo eseguito da

i dopo e ripetura il 29

confermano
1501 gli viene infatti richiesta la stima
Giovan Pietro Fugazza. La stima fu fatta cinque giorn
novembre dello stesso anno“. Pochi mesi dopo, il 10 giugno 1502, Giacomo ese-
gue un’altra perizia per | coro dei conversi, un lavoro 4i intarsio da collocarsi nel
transetto della Certosa di Pavia®?, che quattro giorni dopo egli si impegna  rea=
lizzare in prima persona“’. Gli stalli superstiti, conservati al Bodemuseum di Ber-

lino e al ]acquemart—André di Parigi, non rivelano in realta 'intervento del nostro

scultore, che peraltro non risulta aver mai realizzato tarsie. Dalle circostanze del

contratto emerge la possibilita che il lavoro sia stato dato in subappalto e che Gi
como si sia occupato principalmente del montaggio dell’insieme. Una clausola d
contratto con i Certosini preve :

deva che, in caso di morte, il lavoro passasse &
figlio Giovan Angelo. Quest ultimo, assume, il 5 luglio 1502, il maestro Fran
sco de Furmenti come collaboratore

per cinque mes, probabilmente in rappots
allesecuzione del coro della Certosa®.

Lultimo documento in cui Giacomo ¢ citato come vivente & un contratto d
to del 5 agosto 1503. Giacomo & teste e risulta “Habitator Villenove de Ri

ossia Villareggio, presso la Certosa, dove si era trasferito con ogni probabilitit,
prio per seguire i lavori del coro. Il 14 ottobre 1505 Giovan Angelo del Main
citato nel gid menzionato documento di Ponte in Valtellina, & detto “filius quo

dam magistri Jacobi”.

Con questi dati e questi riferimentti,

eloquenti, ci si pud sbilanciare in qualche attribuzione. Per esempio

ormai abbastanza numerosi € stilisticame
le tre
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plicata: Fica. 32-33 : GiOVHI:l Angelo Del Maino, Crociﬁﬁa, particolari,
Milano, Civiche Raccolte d’Arte Applicata.

550, Milano, Civiche Raccolte d’Arte Ap

Fic. 31 - Giovan Angelo Del Maino, Cro




Bambino e i santi Michele e
Funaro a Torino (FIGG. 5.7, 10). Della Madonna si

¢ gia accennato, a proposito della somiglianza con il San Sebastiano di Ponte
(FIGG. 19, 20). Ma riportano a Giacomo anche gli inequivocabili rapporti con la
Madonna di Grosotto (FIG. 13). Tra tutte le opere viste finora & quella che mostra
attamento cartaceo del panneggio che non ricomparira pilt in modo cosi
oltre a pose flessuosamente gotiche (sebbene interpretate con una certa
2 resa arcaicizzante della capigliatura, tutti elementi che
della piti antiche tra le poche superstiti di Giacomo,

li anni ottanta del Quatrocento.
In soccorso della datazione alta della Madonna Funaro giunge I'evidente somi-

glianza con una Madonna col Bambino del Santuario di San Vittore a Intra (FIG.

11). Lopera in questione & divenuta il pezzo eponimo intorno al quale sono state
riunite diverse sculture®

) La statua era con ogni probabilita gia visibile nel 1481,
una data precoce che rende ragione di una certa asprezza dellintaglio. Venturoli
sottolinea le analogie con

la scultura di Pietro Bussolo nella forma ampia e solen=

ne della figura e nella trattazione pilt distesa delle masse plastiche, a dimostrazio-
ne di come la scultura lignea “si fosse ormai riscattata dai modi taglienti ed ango
»4®) Pitt che al Bussolo'

losi della contemporanea scultura in pietra e in terracotta
confronto decisivo per la Madonna di Intra & quello con Giacomo Del Mai
come dimostra la somiglianza con la Madonna di quest’ultimo del trittico diTo

no. Oltre allimpostazione “ampia € solenne”, comune alle due figure, sono mo
simili le pieghe scheggiate del manto, la posa della testa leggermente reclina
all'indietro e alcuni dettagli ﬁsiognomici, come il mento un po’ sporgente € le p:
pebre socchiuse. La mano non ¢ la stessa, poiché lo stile di Giacomo, ricono:
le ormai, ha caratteri decisi € costanti che qui non si ritrovano: per esemt
dorso delle mani, sempre piegato a formare spigoli un po’ duri, o le grandi ort
oculari sporgentl. Ma la vicinanza € tale da suggerire una relazione tra questa:
tua e lopera del nostro. 1l fatto di trovarsi fin dall’origine a Intra sul Lago
giore mi fa tornare in mente il nome di Ambrogio d’Angera, che oltre ad
originario di quelle zone, fu stretto collaboratore di Giacomo Del Maino, t
che lo abbiamo trovato al suo fianco sia Varese nel 1478 sia a Gallarate nel 1
in date dunque vicinissime al 1481 della Madonna in questione.
La possibilita che 1 “Maestro della Madonna di Intra” sia Ambrogio d’Ang
che comunque si tratti di uno scultore prossimo a Giacomo Del Maino |
’occasione per una digressione. Secondo Giovanni Romano, intorno alla M
na di Intra si pud infatti riunire un gruppo omogeneo di opere: “|a Madon®:
Grazie nel Santuario delle Grazie a Varallo, verosimilmente il Cristo dell.a _
al Sacro Monte di Varallo stessa, € infine la bellissima Madonna in piedt
parte di un’Annunciazione 2 grandezza naturale, conservata nella cap)
Rosario della Parrocchiale di Varzo (il Bambino ¢ una evidente aggiunta

_ Venturoli ha aggiunto a questo gruppo la Madonna col Bam
lla casa di riposo di Bannio Anzino in Valle Anzasces

tico) della Madonna col

(forse originariamente un trit
Maurizio oggl nella colezione

un tr
ostentato,
convinzione anatomica) €
fanno ritenere 'opera una
certamente realizzata entro g

tesca)”
mente conservata ne
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Nel ridiscutere queste proposte, si pud allargare lo sguardo ad altre sculture della
stessa area, che forse disegnano un quadro piti complesso, nel quale il maestro di
Intra non ¢ il solo protagonista. La Madonna del Santuario di Varallo si lega infat-
ti in modo inequivocabile alla Madonna del Socco di Sartirana Lomellina, quasi
identica, a sua volta, a quella, purtroppo devastata da una recentissima e sciagura-
ta “pulitura”, della casa di riposo di Bannio Anzino. Quest’ultima, come s’¢ visto,
¢ citata da Venturoli, ma il terzetto ora ricomposto mostra caratteri tanto omoge-
nei al suo interno quanto dissimili da quelli del gruppo, pit antico, di Intra. C'¢
infatti una differenza generazionale tra i due maestri. Quello di Sartirana si espri-
me in forme piu dilatate, piti morbide e, tutto sommato, piui stereotipate. I pan-
neggi cartacei della Madonna di Intra, insieme alle sue mani sensibili, dalle lun-
ghe dira affusolate, ricompaiono nel bellissimo Cristo della fontana del Sacro
Monte di Varallo, insieme ai lineamenti minuti e a una trattazione meticolosa e
grafica dei dettagli. I piani piti larghi del maestro di Sartirana tornano invece (se
le pesanti ridipinture non ingannano troppo) nella Annunciata di Varzo. Si tratte-
rebbe percid di un maestro diverso, originato forse da una costola di quello di
Intra. Liscrizione originale ancora leggibile sul basamento della Madonna del
Socco ce ne tramanda forse il nome. Lopera sarebbe stata “conferta.... grandi labo-
te” da certo frate Gerolamo, identificato a suo tempo dal Nigra come Gerolamo
da Vimercate, presente a Sartirana ai primi del XVI secolo“.
Sperando di poter meglio sviluppare e illustrare questa ipotesi in altra sede, torno
al catalogo di Giacomo Del Maino e a un’altra Madonna che deve esergli restitui-
ta. Si trova al Vittoriale degli Italiani tra le numerose sculture acquistate da Gabrie-
le D’Annunzio. Mé ’ha segnalata Daniele Pescarmona, notandone I'analogia con la
Madonna Funaro e con un ulteriore Madonna, pubblicata da Giuliana FEricani.
- Nonostante i “seri dubbi” di Pescarmona, credo che tutte e tre le statue siano usci-
e dalla bottega di Giacomo Del Maino, I'ultima probabilmente all’epoca in cui era
gia attivo Giovan Angelo, come inducono a pensare certe finezze esecutive®”,
E vorrei confermare a Giacomo anche un Cristo di pieta con angeli (FIGG. 22-24)
| C€ avevo presentato proprio sulle pagine di questa rivista due anni fa®", e che
lama in modo evidentissimo, nel volto di Ciristo, il San Giovanni del Croce di
el San Giovanni (che, lo ripetiamo, ¢ una delle poche opere certe di Giaco-
0), eseguito nel 1496, mentre gli angeli hanno peraltro gli stessi volti dei due
ti del trittico appena menzionato. Rispetto alla versione data da Giacomo nella
1352 dell'ancona di Ponte, accanto alle evidenti analogie stilistiche, si notano
€renze iconografiche: la Pieta milanese & identica a quella del piccolo dipinto
' ile. del Bergognone, eseguito probabilmente nei primi anni ottanta per i
tosini di Pavia. Furono forse le medesime frequentazioni pavesi a suggerire a
PO questo soggetto, che ricompare entro il 1487 anche nella pitt complessa
POsizione dei De Donati a Orselina sopra Locarno. La qualitd di questa stu-
4 Leeta, pone lo scultore ai livelli pilt alti della produzione lignea di quegli
Blustificando cosi il ruolo egemone che egli ricopri nel Ducato, oltre a ren-
one del fatto che nella sua bottega possano essersi formati i piti grandi
in legno de| Rinascimento lombardo, i figli Giovan Angelo e Tiburzio.

o, Crocifisso, particolare,
(durante il restauro).

FIG. 34 - Glovan Angelo Del Main
Castel San Giovanni, Collegiata

189



NOTE

o Ta svolta negli studi su Giacomo Del Maino si deve alla tesi di laurea

' 11, Lattivita di Giacomo Del Maino ‘magister @ lignamine, 1
\ menti che lo riguardano e Pimportante ateribuzione dell’ancon:
mentali risultano pot gli interventi di PAOLO VENTUROLL: voce “D
grafico degli Ttaliani, vol. XXXVIII, Roma 1990, pp. 103-111; T
Concezione in San Francesco Grande a Milano, in Giovanni Antonio
rura del suo tempo, atti del convegnos 2 cura di
pp. 421-437. Nuovi documenti
mo Del Maino e la scultura lignea in provincia di
PP 439-449; R. GANNA, Giacomo Del Maino, Giovanni
Maria del Monte sopra Varese, in “Arte Lombarda”, n. 117
catalogo sono state avanzate dallo scrivente: R. CASCIARO ¢
Giovan Pietro, Giovanni Ambrogio € Ludovico De Donati,
Castello Sforzesco”, Vol. XX, anno XXII (1996), pp- 37-125,
RO, Lancona dell’Apparizione in una rilettura dell attivita
METTI e R. CASCIARO, 11 Santuario della Madonna di

Tirano 1996, pp- 199-241, in particolare fino a p. 2105 1d.,
po della Quercia. Sculture e miniature italiane del Medioevo e del Rinascimento,

cut, Milano 1997, scheda n. 34, pp. 94-95.

Varese, in Giovanni

mostra, a cura di A. BAC

® Mi riferisco in particolare all'intervento di
Angelo Del Maino, in Le arti nella diocesi di
(Como 26-27 settembre 1996), Como 1998, pp- 85-99, dove,
suoi dubbi riguardo il trittico presentato alla mostra Dalla Bibbia di
nota rpedecedeme). Il confronto proposto dallo studioso tra
Giacono Del Maino e quella che si conserva al Vitroriale degli Iraliani,
Mariella Omodei (Brescia) & comunque valido: anche
&’Annunzio sul mercato antiquario ai primi del secolo & infa

® BISCARO, Note e documenti santambrosiani,

1905, pp- 92-94.
@ FORCELLA, Notizie storiche degli intarsiatori e scultori di legno

no, Milano 1895, pp- 1-12.

© MaloccHI, Codice diplomatico artistico di Pavid...,
in legno di tglio dorato, argentato € policromo,
centrale del Crocifisso, presenta alle estremitd: S. Giovanni Battista
(in basso), I'immagine simbolica del Pellicano (in alto). Manca la figura di sin.

Vergine). Restaurata nel 1992 da Marisa Caprara (Bologna),

di Cristo era originariamente acconciata con barba e capelli veri,

da materiale cartaceo pressato, mentre le dita della mano destra
rifatte intorno al 1940 (S. FERML Gli autori del Crocifisso quattrocentesco
Custel San Giovanni, in “Bollettino Storico Piacentino” XXXVI,
servata dallorigine nella Collegiata del borgo di Castel San Giovanni, per la quale
sionata il 16 gennaio 1496 da Giacomo da Carimate per cont
che aveva sede nella stessa chiesa. Nell’atto, steso 2 Pavia nell
Angelo si impegna a eseguire 'opera anche a nome
elencati nel contratto coincidono con cid che & dato ancora vedere,
che il contratto prevedeva dorati e che invece si sono presentati dur
d’argento meccata, per ottenere un diverso riflesso delle superfici metalliche. Nello

1o & riemersa tra le assicelle che costituiscono la schiena del Cristo (che, come

11 serie,

11, Pavia 1949, doc.

(sicur:

della Co

a bottega dei Del Mat
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di ANGELA GUGLIELMET-
469-1502, con il riesame dei docu-
2 di Ponte in Valtellina; fonda-
el Maino” in Dizionario bio-
d., Lancona dell’Immacolata
Amadeo. Scultura e Architet-
J. SHELL e L. CASTELFRANCHI, Milano 1993,

¢ ipotesi si trovano in: P TORNO, Documenti inediti per Giaco- 2§
Antonio Amadeo cit.,

Pietro De Donati e altri artisti a Santa
(1996/2), pp- 64-71. Aggiunte al suo
E MORO, Proposte e aggiunte per
in “Rassegna di Studi e Notizie.
in particolare p. 54; R. CASCIA-
dei Del Maino in Valtellina, in E BOR-
Tirano nella Valtellina del Cinquecento,

in Dalla Bibbia di Corradino a Jaco-
catalogo della

D. PESCARMONA, Le esperienze comensi di Giovan
Como durante i vescovi Trivulzio, atti del convegni
a p. 85, Jo studioso esprim

Corradino cit. (di cul 2
la Madonna da me attribuita a
da poco restaurata @
la Madonna acquistata da Ga

tti attribuibile al nostro sculto

in “Archivio Storico Lombardo”
che lavoravano nelle chiese di

n. 1872, p. 62. La croc

misura cm. 400x340 ca. Oltre all’in
(a destra), S. Pietro

si presenta in buono stato.
sostituiti in epoca I
della stessa figura s

3, 1941, p.70)- Lope

o della Congregazione_d

del padre Giacomo. Le misure € L5
salvo i fiorami 3G
ante il restauro

presenta cavo) una tavolett :

ac .
nata, probabilmente studi r:ﬁl un d-lsegno di due teste sovrapposte, una er ’ .
(GUGLIELMETTI, Lattivita cfi) I‘mman per la stessa figura di Cristo ,Ven etta e altra recli-
p. 105; P. CESCHI LAVAGFjTTg 19[83_84,];PP- 216-227; VENTUROLL, voce g:ln R/IC.O ncordemente
ot . ; ; ’ aino” cit, 1990
Artistici e Storici di » 4 Crocifisso di Castel San G C o« ; > A
i Parma e Piacenza”, Pi iovanni, “Sopraintende i Beni
Pietro Martire, simili nei . za’, Placenza 1993) attribuiti . ALECIZA PEr 1 Beni

ilin : . ribuiti a Gi Nt 5 :
5 ei volti ossuti alle fisionomie consuete allo sc la como 1 éantl Giovanni e
ultore; a Giovan Angel

gelo la

figura del Crocifisso i
. _ 0, paragonabile a quello d .
o Ranchi larghi, Ie mebea el celgeal(l)unegla%éuppo della Crocifissione del Duomo di Como

Del coro santambrosi .
osiano, eseguito in | di
B, 250x70x46; 13 stalli minori i egno di noce, sopravvi . ;
talli : pravvivono 22 s i, i ;
B o el 13’ iy 2161;10r1 in media cm.125x175x31. I dorsali 12?1 li “gfgglon, in media
B s supeciod telsmmomg Fhe in origine gli stalli dovevano ee e in 81X40.— 5
o Ritsura del presbiterio, i e altrettanti inferiori. Erano collocati di fi ssere 1 totale cin-
B e ol scalli diccro l’alt:; ml due ﬁ{e rettilinee e parallele. A partire darloil;f);n _aléaf g,
g e, lungo il profilo dell’absi i si decise di
to della visita pastorale di profilo dell’abside, dove risul . 1:5po-
e di Carlo Borro : risultano gia sistemati al
; meo nel 1566. N . ematt al momen-
moniato dalla Cronaca d . - Nel 1857 si provvi
brogio contava ventottoeitslrléposm “onsignor Rossi (1884, p 155) Ncl:fi ;g;g'resmuro’ t:smti_
. 1 maggiori e venti Lo : iego Sant’
guerra B ndiale doverte avveni . quattro minori. Ma gij li : A
nire una piccola di : gia negli anni della prim
prendente uno dei clipei ¢ - 1o ola dispersione: una parte del fregi ——
Sforzesco mentre altrippezZ?nplzu;tlbfill santi e un angelo musicfnte entrd ;%110159?5 n?% e
. , probabilmente nell . al Castell
antiquario. Un altro degli i . o stesso torno di ¢ i °
1 coy e empo
oo 2 Torino n ﬁ lgg%eli musicanti & ricomparso a Firenze nelfi9,9§1mrono' S
B o e o .allgrav1 danni provocati dai bombardamenti ci T 1112 intero dorsa-
riportarono nell’abside di % /S\tm bl al numero attuale. I restauri, condotti traeil 19’5145 6.116 ago-
] iy o . rogio un prim 5 . e il 1959
1i, seguiti da altri sei a : primo gruppo di sedici stalli L ’
; parete e cinque minori nel ci stalli maggiori e otto mi
perto la POliCIOmia e . ori nel 1964. Nel 1974 un ulteri miIno-
ginale dei dorsali. 1l ciclo i n ulteriore restauro ha ri
piante con figure um oo . Il ciclo iconografico del a risco-
* ane o animali che n : el coro raffigura una serie di
B0 scallo. L piante e raccolgono i frutti, distribui i e
ML raffigura . , distribuita sui s
brosiana, in “il Politecni e secondo il Sant’Ambrogio (7/ ; POStCrgah di -
- olitecnico”, LIII, 1905, pp. 153-64) L coro presbiteriale della basilica
, olivo, pera, mango, mel ‘ -64) sono vite, rosa, rovere
Fooc iﬂtel‘pretatigd:ﬂla C;;Tf:lfclzol,)Ezucca*(,Lgarofano, melograno, rovo Iam[’):jSPOI.o, Palrlna,
RER Busili ; s 3 e, pino, cilie-
0 1995, pp. 66-85) p a Basilica di SantAmbrogi : o
a . 66-85) come “una vari d mbrogio. Il tempio inint
dottato per la decorazi iante del tema delle virtt . ; errotto,
orazione della stanza d virtlr e dei frutti conse i o3
B divicoric dei diversi sedi za da letto del cardinale Brand 1 conseguentt gia
A iversi sedili sono traf randa Castiglione Ol
D superiore, santi ; o traforate con motivi di si anz, Le
: e angeli entro tondi i sirene e figure barbu
: ; te. Sul fre-
musicanti, un ve tondi e, a coronamento del compl i
ro € propr . omplesso, una teoria di piccoli
ato negli stalli. Diverfe pzrlt(') Concito che sottolinea la dimensior;e celesior:ia 1dl 'plfi?Oh
B0t illustrano episod; i sono decorate a intarsi. Le fi . ¢ ¢cl glardino
episodi della vita di arsi. Le fiancate degli stalli si : o
TEA (7 cicls icanogljaﬁcz' di 151’2 V},;a - Sa.nt,_Ambroglo, la cui iconografi ét:ltlh Slahmagglorl
ntAmbrogio in Milano, 1942 pp. 285-308) Sat.a chiarita da
- - . Sui tentativi di

hguere le mani dei tre i, 1i
: artefici, ’ i
e 25—97)0 rimangono valide le osservazioni della GUGLIELMETTI (L’
’ at-

« : che indivi i
§V0c? LP el Maino” cit., 1990, pp 13;3;‘8 4? iacomo nel fregio superiore del coro; VEN
4Ino | rilievi dell . > IE B proponeva i S ’ -
i e fiancate. Di poneva invece di attribui ;
v ab;[hﬂano, probabile OPera. C}?lperi?gxtbe dal modello del perduto coro diu 1Sre aFGlacomo
che ol . 1 quell'Urbanino d an Francesc
armadi della . nino da Surso che a : o
i . sagrestia veva realizzato ivi
di intaglio ligneo delgsecolodgl Dluomo nel 1423, lopera si pone tra le pailnmlotlvl vege-
one & rappr, er il suo carattere di ; Importanti
esentata nel i cerniera tra la tradizi i
(e dai tar . coro santambrosiano dai s oo zione e la novita
occhi della : no dai motivi icon : C J
. c ografi ;
pinta nell Ttalin :gt[: r: .mlllanese, come ha dimostrato recentg;m o trIa\l/tItl dai Tacuina
45 nirionale: 2 s ente M.
0-1550: storia, stil; ¢ te a-Z laﬁfﬂzwne dei modelli, in La scultura I COLLARFTA’
cniche, atti del convegno internazionale di Zg:_ea nellarco
i studi a cura di
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« o lini” e delle transenne, men- bre, ha una nicchia centrale con la statua della Madonna in adorazione del Bambino e, ai lati,
. L el & . . . . : 90 . e .
tico dei dc1e11m. ede I 1l frewio supl) sei storie di Gioacchino e Anna (parte della narrazione dell’'infanzia della Vergine). Nei quattro
« » 1t e s s g ; . . 5 s 5 3 .
ate” di santl € ang . .
lipe vese ¢ il cantiere sforze- scomparti centinati d.el registro superiore troviamo da sinistra San Glox'lanm Batt{sta, San B_er
’ : - nartecipi della plastica lombarda tra la' \Certo-sa p Giacomo da Tutro, g nardino, San Dome.mco e San_ quasnano. Al di sopra dell'eleggnte-fregl(‘) col motivo -della vite,
/M riore, che paiono gia par PE robabile che al maestro pit anziano, dei Magistri a Ligna- una lunetta mostra il Cristo di Pietd sorretto da due angeli e, ai lati, altri due busti di angeli in
sco dell’Ospedale Maggxore(-i_ Ei’cco allatto della fondazione della scuola. £l nger Al del 2(”0 ‘ preghiera entro lunette sormontate da volute in forma di delfino. Sovrasta I'insieme una gran-
. S . . e 1 - . . . . .
nominato come(le:sponﬁntiv o:izfi)e cit., 1895, pp. 12 s.) spettt \ lnépo(s)ta'z'lo‘r;e‘egmenzionato i de cornice a dentelli, ovuli e palmette che serviva da coronamento alle due ante di chiusura, che
. cella, cee G . o da Origgt e te di rintracci
mine nel 1459 (For . ali e delle fiancate; Lorenz : si & tentato vanamente di rintracciare
: 1 e aelle . =
e Pesecuzione di gran parte .del d.()ftsore il B probabile che gli vadano assegnate le decora
i i come intarsiatore,
documenti sforzeschi

Z1ion ici del dOfSali' l,e idenza StiliStiCa porta ad asse-
>

1 i ad intarsio Che PCICOIIOHO tutte 16 cornicCt

1 1 A"

nare a f 10 S perlore.
1 sanf1 del I‘Cg ul
GlaComO DCI Malno
g

1 i . 64-71. ' |
» GANNA, Giacomo Del Maino... cit-» 1996, pp e i Vi oo

® G. BISCARO, La comissione della “Vergine delle Rocce dz) T (1910); G. SIRONI, Nueui

in ivi ico Lombardo’ (
ol e Amhw:l(e)lli[;?cc;” ;inzeonardo da Vinci, Firenze 1981, pp. 19 s.

907, 908, 911, 923, 924, 949, 1010,

) Cor: g
g
Ileﬂa SCClta del ]Cpert()[l deC()[athl Ilel usto anco a go

tre la novita & rappresentata spect

9 SCHOFIELD, SHELL, SIRONI, Giovanni Antonio Amadeo... cit., 1989, doc. n. 537, pp- 271-73.

@ G. GALLETTI, Larchitettura, in Il Palazzo Besta di Teglio. Una dimora rinascimentale in Valselli-
na, Sondrio 1983, pp. 11-16.

) B. LEONI, Un importante contributo alla conoscenza degli scultori Giovanni Angelo e Tiburzio Del
Maino, in “Bollettino della Societa Storica Valtellinese”, XXXVIII (1985), p. 200.

@ VENTUROLI, voce “Del Maino” cit., 1990, p.107.

originali 3)in :
dofumenti riguardanti la Vergine . e
@ MatoccHl, Codice diplomatico... Clt.s I, 1937, docc. nn.
1023, pp. 203 s.
a0 Jhid., doc. n. 908. .
an GANNA, Giacomo Del Maino cit., 199
0 Jhid. s
a3 B, MOTTA, Dalla storia de a c
tino della Societa Storica Comense”, IV, 1 (
a4 JThid.

. >
a5 Tutte le vicende dell’an

@ Sull'identificazione del “Maestro di Santa Maria Maggiore”, (che prende il nome dal gruppo del
Compianto del Museo Civico di Torino proveniente da Santa Maria Maggiore in Val Vigezzo)
con Domenico Merzagora, vedi: A. GUGLIELMETTI, Per un catalogo della scultura lignea nel
novarese, tesi di specializzazione in Storia dell’arte presso I'Universita Catrolica di Milano,
1990/91; B VENTUROLL, scheda in 7/ tesoro della citza. Opere e oggetti preziosi da Palazzo Mada-
ma, catalogo della mostra, Torino 1996, n. 41 pp. 26-27.

O Canconetta ¢ eseguita in legno di pioppo (la struttura) e di tiglio (le statue) e misura cm.
- 269x170. Discretamente conservata, pressoche integra nella struttura, & stata restaurata per
conto della Soprintendenza ai beni artistici e storici di Milano da Sonia Bozzini nel 1990-91
(diretrore dei lavori Enrico No¢), che ha rimosso la ridipintura seicentesca e rivelato le ampie
tracce della policromia originale. Nel 1995 & stata anche ricollocata intorno all'anconetta la
ricca incorniciatura settecentesca attribuita a Matthias Peder (NOE, Luancona cit., 1991,
pp. 159-160), rimossa intorno al 1970 e accantonata, in pessime condizioni, in un angolo della
tia. Coratorio della Madonna della neve & una costruzione seicentesca, posteriore di pit di
un secolo e mezzo rispetto all'ancona, che forse fu eseguita per la chiesa parrocchiale dei Santi
Cosma e Damiano, raffigurati nella predella. Lopera consiste di un unico registro sollevato su
a predella insolitamente alta e sormontato da una lunetta dipinta che raffigura una Annun-
ione e che a sua volta & sovrastata dal timpano sul quale & dipinto IEterno benedicente. La
razione dipinta dell’ancona spetta a un pittore lombardo noto come “Maestro bramantesco
rosio”, autore di un ciclo di affreschi datato 1498 nella chiesa di San Giorgio a Grosio, ciclo
costituisce un ancoraggio cronologico all’ancona di Sernio. Venendo alla struttura di que-
a, osserviamo la nicchia centrale con un arco ribassato che accoglie la Madonna in ado-
ne del Bambino, contro un fondale di rocce. Nello scomparto di sinistra & Santa Caterina
essandria, a destra Santa Lucia. Nella predella, da sinistra, compaiono i santi Pietro, Cosma,
10 e Gottardo. Attribuita dalla GNoOLI LENZI (Jnventario degli oggetti darte d’Ttalia, IX,
@ di Sondrio, Roma 1938, pp. 257-258) ad un artigiano locale, ¢ stata riferita a Giaco-
Maino dal VENTUROLI (voce “Del Maino” cit, 1990, p. 105), seguito dal NOE (Lanco-
991, pp. 158-159). Entrambi hanno osservato uno scarto stilistico e tecnico-esecutivo
statue piti grandi dell’ancona e tre delle piccole figure della predella. 1 santi Cosma,
no e Gottardo, dinamici e affusolati, preannunciano infatti le importanti realizzazioni di
: Angelq Del Maino, qui ai suoi esordi nella bottega del padre. Le figure principali del-
S0N0 invece tipiche di Giacomo e trovano i loro puntuali riscontri nei santi delle anco-
Nte in Valtellina e della basilica di San Michele a Pavia, oltre che nei due santi Miche- |
o (FIGG. 5, 7) in collezione privata torinese. Rispetto a questi ultimi, databili intor-

6, pp. 64-71.

4 del XV secolo, in “Bollet=

cro Monte sopra Varese. Documentt inedi

1884), p. 16.

1 e ipotesi ricost
di Santa Maria del Monte, oltre ad una convincente 1p
cona

/ 1 6, pp. 64-69. . E
iva. si trovano in R. GANNA, Giacomo Del Maino... cit., 1996, pp
truttiva,

it., 1996, pp- 40-48. =
16 MORO, Proposte... Cits ‘ . .
o TUROLL, Lancona dell’[mmﬂcalatfz Concez:one...lclgdqai1[19()9ii ?rl:,va < IS[ into
a7 Qltre au}lf?\;orma d’el capolavoro perduto dlb bGla;omol Il))z Mo o e Lo M

T e ] 1 Y di S. Abbondio ne Z

na di | bt
Lﬂds ﬂg oy “::g’g"g”:;;‘ijgeﬁ)ﬂzi‘to” pp.101-117, in pamocolare alle pp- 114-115
si di Como...

i . 439-449. . ,,
PR p. 119 (Archivio di Stato di Milano fondo notan

a8 TORNO, Documenti inediti.. ‘ !
19 OLIVARI, in Zenale e Leonardo... cit., 1982,
notaio Luchino de Aplano, filza 2873).

, 1n Zenﬂ e e Lfonﬂrdﬂ... Cit., 1982, p. l ‘. )

en MatoccHl, Codice... Cit.s 1937, doc

@ Jhid., n.1453. . . it.. 1983-84, pp- 279-287. .
" GUGLIELMETTI, Lattivitd di Giacomo Del Maino... ~ aasenze da Pavia: V

. 5 sicuramente lungh ;
i ltellina comporto sicuram OB i di San Fran
dello scultore in Valtel i resivio, i frati
o Lal.presen'zafatti che solo tre giorni dopo il documento di T >
roli nota in

Pavia protestano i ndendo ad
i ; 10[0 CthS:«l; p[CtC 3
p dl unancona pCl’ la ! ; o
. er 1a mancata consegnri A - ; ( i , :
1 I)'I' test icare l’artista, deﬁnito rebeller.n et andelCntcellll C % f:f T iUtI.L’Olu ¢
M. ' 1 (; 105; 11 documento e pubbhcato da MA§O )
zino cit., 1990, p. 105 curm | ey ccHi, Codice ¢ 93
11\45319 menzionato anche in OllVa[l, scheda cit., 1982y P 08 - n b
, ipi i ()0X2()() ca. S ova nelia ua COUU
& dlpmto e misura cm. 3
@3 L’ancona € 1€g1’10 dorato €

" . uriZiO a o ; , - . ‘ | |
g nale nella p ima cappella della navata destra nella chlesa .dl S\an I\’la1 ti - B ! l = ) : l s > stll l\ t l :
i € , 1(1) rl() € ibi i (0] rande pittOI'C ChC S1 puo ‘OISC den fcat.e 0. f‘
af[r SC}li con Pr fcti Slblue dell 1gIl()t » 8 e gure 1

1 i fibile a li aﬂl’]. N i€ pil C :
1 d u d corata da medaglioni con P[Ofeti (due del qu Il‘e g ’
SCOtti. Al dl Sopra del a pre ella A€

ene rna‘:e:‘ al u2 0 g
o] .

da beﬂe 1CS 0.
pera consta di due registri.

Linferiore, diviso in tre scomparti :
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_cit. 1991, p. 152; VENTUROLL Lancona dell Tmmacolata.... cit., 1993, p. 435;

6> Nog, Lancona..
ione e gli anni giowmili, in “Nuovi Studi. Rivi-

CASCIARO, Giovan Angelo Del Maino. I: la formaz
sta di Arte antica e moderna”, I (1996), 1, p- 48.

63 VENTUROLI, voce “Del Maino” cit., 1990, p. 105

64 Tbid.
6% MaloccHi, Codice... cit., 1949, doc. 1626, p. 10.

9 Thid., doc. n. 1872, p. 49.
@ Jhid., doc. n. 1872, p. 62.
@ Tnv. Sculture lignee n. 133. In legno di pioppo;
NOSO SOprattutto nelle mani, mancando completamen
tata da un restauro; quasi completamente perduta & anche la
ra la provenienza, ¢ stata restaurata

esposta nella sala n. XVII delle Civiche Raccolte d’Arte app
zione la scultura era stata segnalata da L.D.A. (alias Rosa Giorgi) su “Per inciso”, supplemento

del vol. XX della “Rassegna Studi e Notizie”,
ze... cit., 1998, p. 85.

69 Tanconetta pavese, in legno dorato e dipinto, misu
compaiono, da sin: S. Lorenzo, La Madonna col Ba
quelli superiori, sempre da sin., S. Stefano papa, il Cristo di pietd, S. Barbara; al di sopra della
nicchia centrale del primo ordine, I'Eterno benedicente; sulla cimasa, il Salvator Mundi. Restau-
rata da Eugenio Gritti nel 1979, lopera si presenta in discrete condizioni, anche se priva de
ante di chiusura e inserita in una cassa mistilinea di epoca posteriore. Segnalata da R. SORK
(Pavia e la Certosa, Pavia 1926, p.86), fu attribuita a Giovan Angelo Del Maino da C. BA
(Giovani Angelo Del Maino intagliatore pavese del 500 e sua attivita in Valtellina, in Attiem
rie del Quarto Congresso storico lombardo (Pavia 1939), Milano 1940, p- 331), quindi, dub
vamente, ai Bigarelli da Arslan. Piu recentemente & stata attribuita con buone ragioni a G
mo Del Maino da M. OLIVARI (scheda cit. 1982, pp. 120-121), che, anche sulla scorta del pz
re favorevole di Sandra Maspero (comunicazione orale) notava le analogie con le altre op

certe elo attribuite a Giacomo, come la croce di Castel San Giovanni e il disegno per |'ancc
di Gravedona. La studiosa notava anche la differenza dello stile dei santi negli scomparti

li rispetto alle figure della nicchia centrale. Venturoli, facendo sua questa distinzione,
buito convincentemente lo scomparto centrale a Giovan Angelo. In effetti i profili sm
allungati delle figure, il loro vivace dinamismo, Jontanissimo dalla compostezza delle op
Giacomo, oltre a una serie di dettagli morelliani piuttosto eloquenti confermano questa 2
sione. Inconfondibile & la fisionomia della Vergine dalle guance scavate, la bocca appena di
emiabbassate, un volto che ricomparira pitt volte nella sua produzione,
da Madonna del Santuario di Tirano. Larticolazione pilt sciolta e sma
movimenti € la notevolissima finezza dell'intaglio sono comprensibili in un’artista orm
tenne, che forse fu chiamato a completare I'opera lasciata incompiuta dal padre. 1l

pavese, unica opera superstite in citta di una bottega che vi operd a lungo e inte
trova probabilmente da sempre nella basilica romanica. Sebbene la cornice sia in parte
soprattutto nelle lesene di entrambi gli ordini, gli ornati superstiti nei fregi, nelle cornict
archivolti, sono simili a quelli dell’ancona di Ponte. La figura della Madonna col Bam!
abbraccia la croce deriva dal prototipo di un dipinto di scuola di Rogier van der
al Metropolitan Museum di New York, che secondo Federico Zeri si trovava in Lombas

) VENTUROLL, voce “Del Maino” cit., 1990, p. 105.

@) OLIVARI, scheda cit., 1982, p. 121

“ Confermo pertanto P'ipotesi che avevo sostenuto in
nonstante il parere di VENTUROLL che propone uan

il Cristo misura cm. 132x104. Si presenta lacu-
te la destra ed essendo la sinistra comple-
policromia. Lopera, di cui si igno-

licata. In seguito alla mia attribu-

ra cm. 205x155. Nei tre scomparti inferiori,

sa, le palpebre s

pio nella stupen

Giovan Angelo Del Maino €1t
datazione anteriore (1
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da Roberto Negri (Milano) nel 1995 e si trova attualmente

1996, p. IV, quindi da PESCARMONA, Le esperien-

mbino adorati da S. Stefano, S. Agostino; in

Al( UNe 0Sservazion: Sul glavﬂﬂf Glavﬂnnl A?’lgélo Dél a .
5 S M M no \n ltinerart dﬂ? te in 1;0771bﬂ7¢ld
1998; p- 105 nota 11)' g )
43) MAIOCCHI, Codl[ﬁ.. CIt., 1)49, dOCC- nn. 209 p. 1 1, 2101 p 1 2 21 (; 14
9 3 . 3 > 2 p. 5.

@ Jhid., doc. n. 2207, p. 159.
@ Jhid,, doc. n. 2213, p. 161.
@ G. ROMANO, in Musei del Piem
te. ’ i

B o e 19(;719 ,ep.Oé)gre darte restaurate, Torino 1978, p. 170; P. VENTURO-
9 VENTUROLIL, Scultura lignea cit., 1989, p. 57
) / 3 ling od

C. NIGRA, [l Borgo di Sartirana Lomellina ed il suo Castello, Novara 1941 6

) > p. 16.

69 G. ERICANI, “Giovanni
3 ) anni ; >

s ignea veromese trfeéc;l‘lzna zntdlzado.r, Leonardo da Verona depintore”. Un .

B stelvecchio”, 1991 a7 il] t7‘40€ent.0 e Cinguecento in “Verona illustrata ij a (timlcfza per la
sthistorisches IﬂStitur’ 51 Fi;elnz.e 7];11S 11\5;3;{3 ¢ U(fif?p era nota solo attravC;SO ulrf;afofo IXITSIC(O N
(Brescia) tra 1993 ¢ 1996, & in legno di pioppo, Vittoriale, restau 980 de., Bun-

, ¢ in i o S » rata da Mari :
legno di pioppo, ridipinta, anche se si conservaflli):11 OmOdjl
tracce di

azzurrite nel manto Il tr conserv: f t b
. ono 1 1
. a la pohcromla a I1nto marmo Dr i t t
! l . unito. Per l’in cvento di

1)
CASCIARO e MORO, proposte e aggiunte cit., 1996, p. 52
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SULLCADAMO
DI GIOVAN BATTISTA ANDREINI

Sacra rappresentazione o viaggio nell’alchimia?

Marco Fragonara

Premessa

Questo intervento nasce come semplice ipotesi di lavoro e vorrebbe inserirsi nel
ben pili ampio e approfondito dibattito offerto dalle analisi e dalle scoperte con-
dotte, a pil riprese in questo ultimo decennio, sui comici dell’arte, sui testi da
loro scritti, sulle loro edizioni e sull’apparato iconografico, che a volte le ha
accompagnate,
Questo studio nasce altresi da una mia profonda convinzione sulla particolare reli-
giosit3, in genere dimostrata nel corso del XVII secolo.
Dopo tutto, il Seicento & un secolo indubbiamente religioso, ma, nonostante la
Riforma Cattolica e tutte le teorizzazioni intorno all’arte in ambito ecclesiastico®,
appare come un periodo poco cristiano®. In questa eta, fatte le debite differenze,
continuano infatti a convivere elementi diversi, ripresi dalle epoche che 'hanno
preceduto. Essi sono solamente velati da una patina di fede cristiana, ma in realta
ottolineano «della doppia natura dell'uomo, soltanto la sua grandezza e si sorvo-
la volutamente sulla sua bassezza e sulla sua miseria. La figura dominante dell’e-
poca [Rinascimento e Barocco] & I'uomo grande, 'uvomo divino sia nella sfera sacra
in quella profana. Cuomo viene enormemente innalzato. Egli non & soltanto
agine di Dio, ma ¢ anche il luminoso riflesso della sua magnificenza e della
immagine, anche nella forza creatrice»®. Non per nulla & questo un secolo che
si riflette nel teatro e si riassume nella teatralitd dei suoi gesti e delle sue
sioni artistiche, caratteristiche queste che mi sembrano non del tutto cristia-
Questo & in parte anche il velato dubbio di Annamaria Cascetta, a dir il vero
ito allontanato, quando, nell'introduzione all’ampia indagine sul significato
) spettacolo a Milano in epoca spagnola, affronta I'analisi del concetto di glo-
La studiosa infatti afferma che questo termine ¢ una «figura allegorica che
12 nelliconografia degli apparati e che viene evocata nello stesso movimento
onale delle composizioni, non in quanto sinonimo di pompa, apparenza,
0, secondo I accezione secolarizzata del termine, che comunque non ¢ assen-
€h€ marca non poche forme, specialmente avanti nel XVII secolo, ma nella
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accezione teologica, di cio che rende visibile Dio, ne manifesta gli atti salvifici che Paltra nel 1617 %Y cons
attraversano la storia € attrano Pumanita nella sua corte»®. Mi sembra al contra- pe “A. Bertar elli? ervata presso la Biblioteca della Civica R.
: : . 5 . . vica Raccolta d
e secolari . . . ta dell -
roprio per la sua accezione s zzata del ter Di Geronimo Bordoni poche sono | e stam
no le notizie
pervenuteci, al
» al momento attual
e

rio che il Seicento si caratterizzi p
altarsi ¢ a innalzarsi sul pia

fferma che «Gloria & concetto teo

no divino, pur dando = R ;
elle ricerche®™
. E certo che resta il dubbio se egli si
sla stato uno st i
ampatore-tipo-

mine che porta 'uvomo ad es
Jogico complesso: . grafo o un libraio, titolo che com 1
pare, oltre che sui
sui frontespizi
1 dCHC sue
opere,

ragione alla studiosa quando a
¢ la gloria di Dio che si manifesta, in forma ancora primitiva, ad esempio ne libi § Bctc nel privitegiv®, con
le come nube e come luce, ma che soprattutto ¢ intrinseca , B natore dello St ) g cesso nel febbraio 1598 da Juan F d
. ato di Milan ernandez d
b, . | o, al B . . ez de Vela
attivi in Milano, appunto come lib,rai (Ford(;r)“ e al socio Pietro Martire Lo 50
IG. 1). carni,

dell’Esodo o di Ezechie

per comun
ecipa della gloria del P

le sofferenze e la morte,

icazione della bonta, nel mondo creato; & la glo-
adre e la riflette, che la acquista, come
la ratifica nella partecipazione al
festa nella seconda venuta; ed ¢ la gloria degli uomini ordi-
mediante la partecipazione alla sofferenza e alla
©, Appunto mediante le opere, mediante cid
festa nell’arte figurativa. Si pensi, a questo
izzazioni € spettacolarizzazioni di estasi incise o dipin-
. Tuttavia la studiosa prosegue scrivendo che «in seno 2
nuova antropologia si afferma la gloria esterna, Peccellenza delle opere, perché la
gloria di Dio diventi pilt grande, quel che si afferma ¢ la cooperazione umana co
Dio. C’¢ un doppio movimento della gloria: da Dio verso 'uomo e
Jdalluomo verso Dio, 'nomo infatti riconosce la gloria di Dio, nella quale quelk
dell'uomo viene ricompresa ¢ trova il suo senso. Su questo sfondo la gloria del 1€
della regina, delleroe, del martire, del santo, dell'uomo etico e religioso, teso ne
[ imitatio Christi & tematizzata, con significativi richiami intertestuali, in mol

forme drammaturgiche, in?

rituali, spettacolari»”.
Or bene, occorre individuare quali siano le modalita attraverso le quali la glo
umana non divenga maggiore e

di quella divina ¢ in quali termini avvenga qEE
imitatio Christi e a quali riferimenti un autore, che non appartiene all'am
ecclesiastico, teologico © filosofico, come Giovan Battista Andreini®, mi
mondo dello spettacolo ¢ in particola

2 Dio e si estrinseca,
ria di Cristo, che part
redentore, attraverso
trono di Dio e la mani
Dio mediante Ielezione,

Cristo, mediante le opere»
e che mani

Lattivita di Bordoni inizi .
B el opere di S_lrlézl; ; ll;/hlano nel ¥586, anche se in un docum ,
* data 26 aprile 15849, COHOcagfjrorlneo viene citato il nome di Bor dSnFol_del regi-
to. Di Bordoni per quattordici 0 la sua artivitd due anni prima di ufll ibraio in
gran parte della documentazion;1 I(lim l{lon se ne sa pilt nulla, quanto credu-
so I'Archivio di Stato. A Milano il egli anni prima del 1598,
' cesso nel 1598, ma richiesto nellf nome di E:ordoni ricompare nel privilegi
B foccicc Tovarni, attivo a sua Otiobfe df:ll anno precedente, in sc[:cietl‘ egio con-
anno in cui muore, il 12 no bv(()ls)ta In citta come editore tra il 159 i1 lie
B i i e libriV§m1 re™. Questo privilegio concede per 5 & il 1_60,9,
dell essentione per quell ?ibo,robstampati che mandaranno ﬁg d;l;ffn; anni le-
B L, < it mrmrzczeeezit;gve stampatori riceveranno inoca;dzzoioei{:
o siampe la meta dell ’esse‘”ti;ne sola ranno introdurre in questa cittd
- . : mente"9, oltre alla possibilit per que-
Oﬁzmltdqd . rj;;ZZZZ ;c;eet’tol esst, lor? eredi o /eggiztiiz' j;bclcl:;;zero (z’f.:c/l] annit
notare che il Bordoni, sopr::ﬂmp at ma'ndare libri da loro prima m:mlz 41_’(61’;6’
‘- stampatori come Zaltieri Scutto nel triennio 1607-1609, lavora co Pﬁ(lit'lff .
an ui i Malacesta di Milan(; oto, De Franceschi di Venezia, e Berrrllarciinec;
timi sono una TS
96 e di padre in flicgil;glha di tipografi milanesi che iniziano la | e
in Contrada S. Margh a tramandano fino al 1844. Il loro lab atorio o
privilegio concesso a If);a e(?tiife nel 1603 diviene Stamperia Re e Cormanls
ordini di overnot 111) 0b oe Marco Tullio, suo figlio, di st & Cameral.e
ne dell’ Adameo, COr'ne rr(i)f abllmente sono stati i Malz’ltestaaam slzare pands,
Suo Dizionario Biblio e;Jl;CC, senza per altro alcuna docu.menetlanzl'Palre l‘e
,d.lc Cesare Bassano 1{1 2o. La notizia potrebbe essere veriti e 4
% dell’ Adamo, lavor,a o Cst;ieit (()161161:\4 c.lluaranta acqueforti presel::;1 IS:;US;
0storo poi nel 1ito a Milano anche per C.
;ap.presenmzz’one, lsf:i?ttgufzhlc 2;?9“0 infatti dell’lf)\ndarl(:irrfi Cf;z;our;{j; 1
ipi di : ita I ; A
O e et e
b zione de La Campanazz. e - 7 e successiva-
fyne el 1652, saranno impre? 1\21?25?2 ;C:Ltg?iciall’;ttf ima
re lultima

Andreini, i

; ini, intitola

divota in M/, ta La Maddalena lasciv .

ilano rappresentata. a e penitente, azzione

nati a
assione di
che Puomo compie in terra anche perché manca
andata bruciata pres-

alle molte teatral

proposito,
te in questi decenn

le opere di

re della Commedia dell’Arte, si rifaccia

L’Adamo. Sacra rappresentazione di Giovan Battista Andreini

tto da Giovan Battista Andreini sia state r
ui & stata pubblicato, il 16139, o negli @

il successo dell'avvenuta rappreseft
(10
o,

Leditore ¢ le edizioni

Non sappiamo se 1’ Adamo, scri
sentato a Milano nell’anno in €
cessivi, sebbene alcuni confermino
Milano, senza per altro offrire notizie documentat .
f certo che di questo scritto dell’attore, comico della Compagiid

rimangono le due edizioni milanesi coeve, Stampate «ad istanza”
Bordoni, 'una nel 1613 conservata presso la Biblioteca Trivulziana €
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Lultimo periodo di attivita di Geronimo Bordonij segnalata in Milano risale al
e I L A decennio 1610-1619.
3 - .)'?f'“{,ﬂ‘é%hzf‘:z&"z%f—* Il problema sollevato nelle ricerche da Giordano Castellani®
:‘;‘i ;*262" g %‘%’Z%%gg g nello 'ste'lbilire_ se le edizioni Bordoni-_Locarni escano da una lorg .tipogr.aﬁa oppu-
o L ; 1-;—-'9/ gt s &%L M/,:.,.:,:A:Tﬁ re essi si affidino per la stampa a terzi. Al momento delle indagini la prima ipote-

S R e | e i;tm : ; /'3"1 i ,:;f” T si appare ir.nfzrc.)babile. TI'OEIPO po\cile, circzf?n’ogt?;ting,.s?no infatti le. ediziqni di
s il ‘ Wﬁﬁ‘”%*{y G | questa socierd in un periodo cosl lungo, affinc ¢ Pattivita possa cons-lc%era{m fio-
S exsevhrr  FO | R e gl Letwrmmighoby Nl rente e redditizia. E piut logico pensare che Locarni e Bordoni siano de; librai e che
ﬂ:‘:ﬂff;" ek i R A affidino ad altri il compito di stampare, stipulando regolare contratto che esclude-
et o ] rebbe il diritto di apporre il nome della stamperia sulle edizioni®. Questo fatto
spiegherebbe anche il motivo per il quale nell’edizioni del 1617 dell’ Adamo com-
~ paiono pochi rimaneggiamenti.
Le differenze tra le due edizioni infatti consistono in:

, consiste per tanto

e St
ot ot 2l e o et et

e ]Fa_vz.»f“":i‘ﬂ . 1. Nel frontespizio dell’edizione del 1613 compare 'incisione di
o ol et

Cesare Bassano
ey con Adamo Eva e il serpente che attorcigliato attorno ad un albero porge una
mbb‘jﬁ“‘“"“ff""“ T e 5 qe - e i W
B o e LGRS mela ad Eva. Nelledizione del 1617, 'immagine del frontespizio ¢ mutata.
e e perbones e D issbnd. Lrunmia | :

:5::4,.3;,,% Ll Dentro una cornice compare Adamo ed Fva tra alberi e animali nel Paradiso

Terrestre con il titolo dell'opera, il nome dellautore e il nome dj Maria dei
Medici, a cui opera ¢ dedicata.

Nelledizione del 1613, compare il ritratto di Giovan Battista Andreini, esegui-

e to dal Bassano, con lo stemma di famiglia disarticolato, nell’edizione del 1617
[aton tiagiss, gt imiraliseiec u outosns aloc.

2 70 Py Ko i e i \questo ritratto manca.

g AT T a R O Ay
I IR ‘ YW A ,‘ " oL ; .
e wfw""“i@w-'““v’*" - . Jwréifz:{;;» ooy Nell'edizione del 1613, I'incisione «Serpe, Satana, Spiriti e Volan» di pag. 42, ¢
e & e i o iy e ol i : . “ .« . . .. .
ﬂam":_ﬁi PO o i e e e ntica a quella di pag. 44, mentre nell’edizione del 617, 'incisione di pag. 42
ﬂ‘/ov“,d e f;ﬁ-f-'(: o 1 - /;-..//,44"‘"’" seo 0 =l lata ppu
b Sl s ol e e :

g Gt oy 1 o Ty g dmpare in altro stato (II?), essendo abraso il diavolo con il tridente che vol-
% ; 3 ol Cppie oo . .
eyl SR sl 4’.,.,,':.;“74 .‘,u.;;. gia davanti al carro.
dencfnie e £ wedon 71 o - B %

i
)| e 1
nesttf e o ool G s m

ik e g alto, ma nello stesso angolo dell’incisione nell’edizione del 1613
(‘;“. 4 4[,‘?,.,4:—_.«« appu afonieine ulgy.&ﬁ' PN “ R

B, . 5% 5 . T
. AR a : y edizione del 1617, I'incisione a pag. 83, reca il numero «21» spostato pit
A o, 7 >4 . . .

| : elledizione del 1617 lincisione a pag. 91 «Angelo, Adamo, Eva» ¢ identica,
it sl \ R e €L errore, a quella di pag. 89, entrambe recano infatti il numero «22», mentre

.,,,,f,,,w-l;'.fff:fﬁsa - A dizione del 1613 2 pag. 91, compare un’altra incisione con Iarcangelo
22:’2:” o G it e i i o ele che scaccia Adamo e FEva dal Paradiso Terrestre con il numero «23».
i flombom o ot S T : '

P e e edizioni fmangano invece invariati gli errori tipografici e qualche
zione delle pagine e delle scene. Tutto farebbe pensare, quindi, che il Bor-
1617', non abbia fatto altro che aggiornare sommariamente I’edizione

utilizzando forse alcuni dej fogli della prima edizione rimasti inven-
canto I'Andreini non avrebbe probabilmente neppure visionato I'e-
1613, dato che era in procinto di partire per Parigi e questo spieghe-

Velasco, edi : ) N . : . .
ol 1598 da Juan Fernandez de S91€a a Maria De’ Medici Regina reggente di Francia®”. La seconda edi-

FiG. 1 - Privilegio concesso 0 alla ditta Bordoni-Locarnt:

Governatore dello Stato di Milano,
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nel 1617, forse per rinnovare il precedente suc-

cesso editoriale, in occasione del rientro in Milano dell’Andreini e della sua
Compagnia dei Fedeli, avvenura gid nel 1616%, e la cui presenza in cittd ¢ atte-
RIME

stata anche nel 1618%. D ISA B
a degli Andreini non era una novita. 1l libraio : EL L A A N D
| " NDREINI

Per il Bordoni, pubblicare un’oper
mici a partire dal 1601,

zione invece ¢ stata pubblicata

atto con questa famiglia di co
anno in cui pubblica, in societa con il Locarni, le Rime di Isabella Andreini, =
Comica Gelosa®, madre di Giovan Battista e moglie di Francesco Andreini®,
successivamente ristampate nel 1605 ad un anno dalla morte dell’autrice, avvenu-
ta di parto a Lione nel 1604. In questo Stesso anno la ditta Bordoni-Locarni pub-
blica, sempre di Isabella, La Mirtilla Puastorale e, nel 1606, La Florinda, prima tra-
gedia scritta da Giovan Battista nel 1604 per 'Accademia degli Spensierati di
Firenze®, che nel frattempo aveva formato la compagnia dei Fedeli. Sempre nel
1606 Bordoni-Locarni pubblicano di Giovan Battista il Pianto d’Apollo. Rime in_
morte di Isabella Andvreini. Si deve invece al solo Bordoni e alla stamperia Zaltieri
di Venezia, 'impresa editoriale del 1607 delle Leztere ATsabella Andreini. Ma tutte |
queste edizioni, eccetto I' Adamo, sono prive di incisioni che illustrano il testo:
eccetto che per 1 frontespizi € qualche sparuta tavola che riporta il ritratto dell’au-

tore o del personaggio prin ade anche per le altre edi=

cipale dell’opera. E questo acc

sioni del Bordoni.

Vorrei aggiungere urultima considerazione per quanto riguarda la veste edit
due edizioni dell’ Adamo, non com

le. B infatti curioso notare che in queste
nessuna marca tipograﬁca, mentre & presente nelle altre edizioni della ditta Bo

doni-Locarni o del solo Bordoni.
Le marche tipografiche utilizzate da Bordoni-Locarni presentano con alcut

varianti, la palma, la quercia € ?) e il nome velascus®, impK

Pulivo (o un alloro?
so sulla quercia che sta sempre nel mezzo (FIG. 2). Laggettivo rimanda a Ju
Fernandez de Velasco il governatore spagnolo dello Stato di

Milano che ha ¢
cesso il privﬂegio di stampa nel 1598. Sul cartiglio € p (

infatti era gia entrato in cont

oi impresso il MOt

tratto dalle Odi (1.12, 45-46), quasi a pab

scit occulto», dal verso oraziano
re la crescita spesso impercettibile, ma certa delle piante, 2 quella della fa
lento sviluppo della societa editoriale, nata sotto il nome di Velasco. D > . =
morte di Locarni, il Bordoni muta la marca tipografica, anche se la sil IN ' M- o
della palma rimane Pelemento da lui preferito. Nel frontespizio (FIG=24 ' ILAN o,
seconda edizione dell’ Adamo, quella del 1617, mi sembra infatti compaiq iy ire éof’Gj{alqm‘o Bor 40 :
Infatti ne ’f‘ el aﬂbfp Joiei {’f’@'PP ’5‘/’('.'{“_'”1'&'6 Locarni

enti nella marca Bordoni-Locarni. _ J! &% ‘
del Bassano vengono rappresentate la palma, lulivo (o Palloro?) € la q 5" : M DC'IL PR HORL
B “on licenza de’ S“Perio,-i,.

situate nel paesaggio naturale del Paradiso Terrestre preparato per Adamo

i animali, quasi che il Bordoni abbia voluto ripro
inta

che compaiono tra g

Iuppandolo, il vecchio emblema della ditta, che ora diviene una qUIRECES

scenico, che inquadra la scena, ma che nello stesso tempo nasconde £
)

dell’editore.

ni degli elementi, gia pres
E

i G. 2 3 Maua
[ tipograﬁca d i
I CHH dl[t:% BOI’dOHi Locami che com i

\ . . pare in Isabeﬂa Andreini,
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LADAMO
SACRA RAPRES ENTATIONE.

DI GIO. BATTISTA ANDREINO
4 FIORENTINO, -

‘ALLAMQ{RE’IZ&AEI‘ / ",‘;LADE;MEDICI

REINA DI FRANCIAA

"‘4";’;_ I ADAMO
¥ACRA RAPRESENTATION

DI GIO BATTISTA. ANDREINI
FIORENTINO

M. CHRIST‘ DI

DE MEDICI
INA DI FRANCIA .
DEDICATA. .

S
Con Priuileglo e

b gon Priuile
. eronimo BoFdoni i
, i Milano, 1673, g |

l’Adtho'
IG. 4 izi
ntespizio dell’cdizione del 1613 dell’4
mo.

FiG. 3 - Frontespizio dell’edizione del 1617 del




Non si spiegherebbe altrimenti, se non con Ja perdita poco probabile della lastra,
la sostituzione del frontespizio che compare nelledizione del 1613, iconografica-
mente migliore e pitl curato, data la bella incisione che viene inspiegabilmente

tolta nell’edizione del 1617, (FIG. 4).

jaggio nell alchimia?

I’Adamo. Sacra rappresentazione 0 Vi

provi con certezza che Giovan Battista Andrei-

ni si sia dedicato direttamente allalchimia. Certamente come molti altri uomini
Patmosfera ermetica di

del suo tempo anchegli ha senza alcun dubbio respirato

certi ambienti. A comprovare questa ipotesi € anche la notizia riferita da Torello
Sala riguardo alPattivita di uno degli otto fratelli di Giovan Battista, Pietro Paolo
(1576?—1531), monaco vallombrosano dal 1595, dedito alla profumeria e all’al-
chimia®, con il quale I’attore intrattiene stretti rapporti epistolari, facendosi spes- |
SO suo garante € ‘ntermediario nelle richieste di favori alle corti dell’epoca®. Ma
C¢ una seconda ragione che convaliderebbe questa ipotesi. Nella seconda premes-
sa dell’ Adamo, indirizzata al lettore dall’ Andreini, viene nominato il Reverendo
Pelbarto, a voler fugare ogni dubbio intorno alla parola Iride, che rimanda all’'im-
magine dell’arcobaleno, simbolo del patto dell’alleanza tra Dio e gli uwomini, che
compare nei primi versi del prologo di questa sacra rappresentazione‘”). L Andrei-
ni teme infatti che il lettore possa cadere in errore € «mischiare il sacro con il pro=

fano». A garanzia della sua ortodossia cita appunto dall’ Aureo Rosario della Sa
Teologia del Pelbarto, la definizione di lride, che si trova nel secondo volume alla
pagina 355. Ebbene, Pelbarto, nel 1590,

che pubblica il testo 2 Bressanone
suoi quattro volumi, si occupa anche del termine

alchimia, senza mostrarsi
futto avverso a questa corrente di pensiero, a patto che essa non si risolva nel ten
cativo di mutare i metalli vili in oro o praticare la

Tra le cause esterne all’opera si deve aggiungere anche la
ci, che appare senza alcun dubbio come una captatio benevolentiae, dato che |
Compagnia dell’ Andreini, al momento della pubblicazione, era in procinto i
tire per la Francia, perché invitata a corte. La dedica ¢ indirizzata infarti alla
gente del trono di Francia per il figlio, futuro Luigi XIII, rimasta vedova nel 10
del marito Enrico IV, ma anche grande impresaria di spettacoli, alla corte fio

tina prima, ed ora quella francese®. Tra le molte Compagnie di Comici,

dei Gelosi, guidata da Francesco ¢ Isabella Andreini, & ‘nfatti a Parigl 8
con recite 2 Fontainb

marzo del 1603, fino allaprile dell’anno seguente,
Stretti sono poi i rapporti tra Maria de’ Medici e Tristano Martinelli,

preferito dalla regina, che tenta di ottenere la direzione della Compagnia de
li al posto di Giovan Battista Andreini e mettere d’accordo tutti quegli 2
la regina vorrebbe vedere recitare alla sua corte®. Ebbene, anche Maria de’
ci® & vissuta in un ambiente dove la pratica dell’alchimia era und consuett

Non & alcuna ragione diretta che

magi
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essendo figlia di Fr )
A . )
e el ;c’ decorazﬂr)llcl:?scolde MCd{Cl, dedito all’alchimia, come ¢ possibile ri
Pulaszo Vecchio a Firel Vt?asl)lte. per il suo Studiolo e per la Sala d[:z li Elle Hiseon-
volutamente ign e r.1cc.he di riferimenti alchemici, il cui s'g ifi e
. gnoto ai profani di questa forma di pensie ’ ERRCHIa e
a mi pare ci sia un ulteri ' o
eriore ragione che i
. : . - convaliderebbe I'i 2 dei
rimenti esoterici ’ ’ ebbe l'ipotesi d i ri
b ol <l bmlpreoselnn nell‘Adzzmo dell’Andreini. Alla fine Elella riillm()ltlf r1fe-
(- )
i f}’f l’fﬂof’e, infatti 'autore sottolinea come si delfb ) pr'edazm_
e 5 1 a
Borar nel Thea)t od I;Xrll('ieme) per cosi dire contemplando nell’O erc Or'llﬁf‘ iy
B coore, per 2l f:l dlma la miseria & il pianto d’Adamo, e falronea il fine di
z
e, ) alzarlo da queste bassezze, alle grandezze d i . spertatore
e ;aﬂ irtl, e dell’aiuto di Dio, il quale feliciti»®®. Ch .IZZC el Cielo, col mezzo
o 2 vl ferm . A Sty > e 1l termine so .
|y 01 seicentesco, indichi cio che nel testo resta n gany fne.dm-
golo rac ﬁ'cljl'a Vgro significato celato? Riferendosi con 1 aSTOSto Laege
conto biblico : .1 a parola acci
B E poi, Iz seco ne(lila Genesi, e quindi alla parte pit esterni e com ﬁdeﬂ_tg.:lﬂ
inteso come ;ni a parte della frase non rimanda forse all’id fi) ﬁ,rm '
croco e . €d
B o rosgiun sdm(?l la cui anima si trasfigura, proprio come nell’cu)omo
altrettamo, Verg hgei}alo il fine della via mistica, che & 'unione con Di PC P
oc - ’ on i
e Cl« Ich1mla tace su questo punto; ma ci6 che la 10-d1_nfatt1 :
on S G \ e . on
- ria dell a via mistica ¢ il piano alchemico di ricom P bilth ort.
gt ella natura umana, affinché Puni _ porre la nobilta ori-
cid che lega la creatura al ) ché lunione con Dio sia resa possibile d
N reatura al suo Creatore nonostante |’abisso infini @ tuto
vale a dire il zeomorfismo di Adamo, di infinito che la separa
o, disperso o meglio reso non effettivo

da-lla Cadll{a» ).

per tanto un’altra realt i
ta. Questa ipotesi
. i potrebbe i i
e a ip p essere valida se i
2 : si consi
e (Zisotratg p}}iu volte nella sua produzione teatrale il rici:(i zl}ie
e ppio. E quanto ha dimostrato Siro F analisi di
une delle opere dell’Andreini, quando lo studi ffo e e
unita convivon i i pridiog atierma <b |
a all’apo Ol,nell emozione della scena»®®. E infatti uno sd : <fd0pplezza .
| ik ione ) sdoppiam
dmrannog l’lAmerire.o l attr_lce, attraverso travestimenti e riconoifimeril' ¥ Cie
ni a 1 o
e j.cnvere_ nel 1625 il TZeatro celeste®, una raccc,)lt Cde'
i Secong ‘ edica agli at)torl martiri e santi. La figura dell’ ; ‘1
e ;Osse 1(')(1 a visione dell’Andreini, nel mito cristiano“ wore 8
o \:121 a;‘ non stupirebbe quindi che la figura di Eva' ch
i J e X
g anChegdi ui lfllta molto spesso come dolente’. Questo attricl())lirtlpa‘
e dtro personaggio privilegiato dall’Andreini, la M dd:l i
B £ aiu uedpersonaggi ¢ il motivo dell’erranza de’:l i o
: mondo, del transi i : .
e epmim;t ansito sal_v1ﬁco»(“3). Ma la rappresentazione
o e, come recita il titolo della sacr i
il chiama anche all’ambivalente fi e alchomt.
sabil tro canto come ha sintetizzato Cal ) o o o
B (. come ha sine Conoo stxi «lorigine dell’alchimia non ¢
scenza del Divi imitazi
ivino attraverso |'imitazione
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dell’atto creativo, ripetendo cioe 1
trova a interferire, come acce
corsa dall’Andreini, il quale,
anche dell’attore, verso la gl
dopo che i due protagonisti hanno vi
voli, Carne e Mondo.
gran Fattore/ La pietade €
to 'Uom, tosto il risana/ (...) Voi pur;
giamo il Mondo/ non pregherete inva
Frondi siete del ramo/ ch’inestato sa
tempesti pur, non cadra sua fronda:
gran cultore/ Piagato, ferito, avvampato,
I terno amore»“”. A queste parole fa eco P'ultima
‘ accompagna il testo, con la gl
chimista & passato cosi dall’afflizione alla felicit

immaginativo, alchimia, riconoscendo tale p

da ponte tra Partista e 1
'uomo in Dio, cui invitava il pensier
so nel Redentore, per il compito Jssuntosi net
Gloria Divina diviene, a maggior ragione,
I riferimenti al linguaggio
testo, a partire dal primo atto,
Eterno, appena terminata
materia umil la mano i° porgo
grande/ tra le sue braccia il piccio
zione delluomo inteso come microcos
sua natura angelica prima del peccato originale
di Adamo a Dio, quando recit
cangiami in te medesmo ond’io, pur parte/ di
lodi arrecar che sien di te condegne»
materia prima che attraverso il fuoco (
nuova forma. La sua essenza ¢ divina e Adamo
tipo, D10, € proprio per questo pt
verso che in lui s riflette con tutte le cara
e Clizia, 'aureo Sole»
Pesistenza e il polo ricettivo,
all’anima®® e, proprio per que
meno come Adamo ed Eva ne
La cosmologia alchemica viene i
nunciate dopo la creazione di Eva,
meggiar verace Foco:/ Mare il Mar, Cielo il
non eran pria/ Foco, n& Ciel, Aria, ne Terra,

Pamore/ ch’oggi di

allorquando nel

| per far opras

non corrispon

quando il

208

processi della natura,
lerandoli»®”’, e questa potrebbe essere la strada per-
nell Adamo, mette in scena §
oria celeste. Essa compare
ssuto ogni sorta

1l coro finale, cantato dagli ange
piaga avvelenata,

figli d’Adamo,
no/ l'alto
i del Verbo in carne:

| Primavera gioconda/ le
infiammato/ fulminato per I"Uomo d’e-

oria di tutti gli attori presenti in scena (FIG. 5). Lal-
3. Infatti «se larte ¢ un process

| Creatore; ribadisce quella ten
o di Erasmo o

gloria umana.
alchemico sono tuttavia pre

la creazione si appresta 2
ublime»®, affinché «lieto il m

| mondo accolga»™. Evidente appare la cof
mo, un Vero «semideo terreno»
, richiesta dallo stesso persond

a «Signor che vero aman

62_Gj ratta in realta della crasformazione
la fornace del Grande Alchimista), imj

b imitarne le azioni.
treristiche, a partire «dall’arge

63, che nell’alchimia incarnano
dendo ad altro se nof

sto sono destinate a vere €

| Paradiso terrestre.
n seguito ribadit

Ciel, la Terra Terra,/

con i quali I'alchimia si

itinerario dell’autore, ma
nell’ultima scena del V atto,
di tremendo evento con dia- =
i, infatti recita «Lodiam del o
insana/ tosto feri-
/ la cui stirpe adornar veg-
Signor d'ogni pieta fecondo/
/ fuori 'Inferno insano/
promette nel Ciel il

incisione di Cesare Bassano che

di Pico, o dell’alchimista st
confronti della materia»“®, E la

senti in molte partiid
corso della prima scena, il Pa
dare vita ad Adamo: ¢

1
60, da

te, foco/ in te conve
a te stesso pOssa ar

te stesso,

& strettamente legato al suo
Ora infatti abita 1n L

il polo attivo gene
proprie NOZZSE

a dalle battute di : | Pl A AR

protagonista esclama «

=SSN

65, che rima

o Mare»
BIG. 6 -
Adamo (Atto 1V, scena IV, pag. 110)
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clementi e sottintendono le quattro qualita sensibili, caldo, freddo, umido e secco,
e spirituale, che Palchimi-

gia stabilite da Aristotele. Esse richiamano Ja percezion
mentre riproduce I'opera Jella Natura. Maurizio Calvesi

dalle origini alla tetralogia alchimistica corrisponde poi
quella degli elementi: alla melanosi o nigredo, la terra, alla leucosi 0 albedo Uacqua,
alla xantosi o citrinitas I’aria e alla iosi 0 rubedo il fuoco. Net secoli XV, XVI e
XVII, per i quali abbiamo un vasto assortimento di testi alchemici, risulta un col-
legamento anche con le quattro qualitd (freddo e umido, caldo e asciutto) e, attra-
verso il paragone dell'agricoltura (agricoltura celeste & chiamata I’alchimia), con le

i»%9. Non per nulla, nel testo, Adamo, scacciato dal Paradiso Ter-

quattro stagioni»
restre, viene ritratto come un uomo che spinge I'aratro®, quasi ad indicare il pas-

saggio, dall’agricoltura celeste a quella terrena (FIG. 6). F
che inizia la caduta di Adamo verso la sua realth terrenaad
opera di una schiera di diavoli che st accingono a ingannare Fva. Dalla scena Il
‘nfatti Lucifero, d’accordo con Satana e Belzebli, convoca alla sua corte Melecano,
Lurcone, Ruspicano, Maltea, Arfarat, Dulciato e Guliar ciascuno portatore di uno
dei vizi capitali da riversare si Fva, investita nel corso del 11 atto da tutta una serie
di mali, quasi fosse una novella Pandora. Anche in questo caso il riferimento
mitologico non sarebbe fuori luogo, visto che Pandora viene definita nel linguag-
gio alchemico come dono di Dio, ovvero la pietra preziosa e salutare dei savi®®. Si
ricordi poi I'abitudine dell’Andreini a ricorrere nelle sue opere alla doppiezza, al
travestimento e al riconoscimento, caratteristiche che potrebbero quindi segnate
un parallelo, non fuori luogo, tra Eva—Maddalena—Melanconia—Pandora, Questa
indicherebbe la forza . rrazionale della vita e la forza perturbatrice che giunge
donare la mela ad Adamo nel corso della I scena dellatto I1I, provocando succes:
sivamente la battuta del serpente che risuona cosi «S’oscurl, € Luna e Sole,/ torni
orrido Caos ogni Flemento. Vincesti alfin quest’Uomo»‘”’, quando entra in Scen
Serpe, Vanagloria, Satana Volano e gli spiriti malefici (F1G. 7). 11 riferimento a
Eva-Pandora sarebbe poi stato particolarmente riconosciuto in Francia, paese ;

' Andreini era in procinto di raggiungere al momento della pubblicazione C

testo, dato che si deve proprio al Rinascimento francese il fatto di aver paragona
| frutto dell’albero €€
i I

to Eva alla figura mitica®. Ora che Adamo ha gustato 1
mondo di cui egli & pur sempre fronda, per utilizzare ancora il linguaggio aict

mico, & anche passato Jalla forma angelica alla forma umana ¢ ha mutato 12

i morte, facendo del «suo giorno orrida sera»®”. E da notare che Pillustrazion€
4 .

15 che compare alla pagina 49 del testo, mostra un albero con due rami prin
]i e un serpente attorcigliato, che sembra dare vita all’albero stesso; proprio ¢
la rappresentazione del tronco alchemico del mondo (FIG. 8). |
1l quarto e il quinto atto presentano il tentativo della faticosa risalita dzll’uo

Adamo Ve

suo stato primigenio, nonostante la natura tutta gli sia ora avversa. ’
anche il cielo oscurarsi « lie/ cominc

Ahi, che sannera il Cielo, ahi, che ne t0g
di luce ogni sua luce./ Ma qual tosto nel Ciel savviva, e more

sta otriene nella fornace,
infatti precisa che «fin

& con la fine del 1 atto

| fiamma ch'ab ,;;
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FIG. 8 - Eva e il serpente (Atto II, scena VI, pag. 49)



e serpeggiando fugge/ fatta serpe di foco?»®, come compare anche nellincisione
che accompagna questa scena (FIG. 9). E questo potrebbe rappresentare il momen-
to primo che nell’alchimia corrisponde alla nigredo, avvolta in un clima di morte.
Ma si tenga presente che tutta I'opera nasce allinsegna dell’arcobaleno, simbolo
dell'unione e della totalitd (I'Iride che compare nel primo verso del prologo), quasi
a testimoniare la futura e certa promessa di un lieto fine dell’intera vicenda.

Se tutte queste ipotesi interpretative sono vere, I'intera vicenda ricalcherebbe I's-
1 mitatio Christi, propria dell’alchimista, e non del cristianesimo, nonostante I'al-
chimia operi un vero e proprio sincretismo religioso. In questo caso anche I'auto-
re-attore nell'imitare Cristo viene nuovamente accolto nelle sfere celesti, come
Adamo, dopo aver raggiunto una serie di mete, che Giovan Battista Andreini per-
corre attraverso I'opera aristica.

LAdamo. Lincisore, le incisioni e la scenotecnica

Le quaranta incisioni che illustrano il testo del 1617 sono state eseguite da Cesa-
re Bassano su disegni di Carlo Antonio Procaccini®. Poche sono le notizie rin-
* tracciate sull’attivitd di Cesare Bassano©?. Sappiamo che egli & nato tra il 1581 e il
1584 e che la sua attivitd dovrebbe iniziare intorno al 1603, data dell’incisione
\Cristo alla colonna, tratta da un soggetto di G.C. Bedeschini. La sua attivith
dovrebbe proseguire fino al 1647 in base a un documento nel quale compare il
s nome di Bassano, ancora attivo, a quella data, presso la fabbrica del Duomo di
| ano®. E stato autore di una trentina di frontespizi di libri, di alcune tesi di
urea e di diplomi. La sua produzione ammonta a circa centocinquanta incisioni
soggetti tra loro assai diversi, che vanno dai temi religiosi, al ritratto, ai temi
rofani e mitologici, eseguiti anche in occasione di matrimonj e feste. Ha inciso
€ piante cittadine e soggetti per avvenimenti pubblici, come le Esequie nel
omo per il Re di Spagna Filippo III. E stato principalmente un incisore di tra-
zione e ha tratto i suoi soggetti da Giovan Battista Crespi detto il Cerano, da
ello, da Camillo Procaccini e dai Lampugnani. Ha lavorato con molti edito-
patori dell’epoca. Oltre ai gia citati Malatesta e Bordoni, alcune sue opere
0 state pubblicate, tra gli altri, da Giovan Battista Bidelli e Giovan Battista
a di Milano, Girolamo Frova dj Como, Bartolomeo Fontana di Brescia,
ari di Roma e da Giovanni Orlandi a Napoli.
ndo notizie certe dell’avvenuta rappresentazione dell’Adamo, non sappia-
InCisioni®, eseguite dall’artista, siano di pura fantasia del Bassano e del
b oppure rispecchino una qualche messa in scena. Senza alcun dubbio in
98800 ritrovare molti elementi che riflettono la scenotecnica dell’epoca.
he si deve a Bernardo Buontalenti lo sviluppo e il nuovo indirizzo assun-
#MEssa in scena di gran parte del teatro barocco, che mutua alcune conce-
fattutto quelle riguardanti lo spazio teatrale e non tanto quella per la sce-

2 | o

S

e si trova prima del prologos s.p-)-

FiG. 10 - Il Paradiso Terrestre (Pincision
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nografia, dal Serlio®”, il quale a sua volta le deriva da Vitruvio. E con il Buonta-
lenti tuttavia che lo scenografo, da semplice decoratore, diviene un vero € proprio
architetto, macchinista € quindi scenografo in senso moderno, prendendo le
distanze dal Serlio, che codificata al contrario un scena fissa. Tra tutte le messe in |
scena, gli studiosi sono concordi nell'individuare avvenuto passaggio da un ruolo
allaltro, nella commedia di Girolamo Bragagli intitolata La Pellegrina® e nei suoi
intermezzi, realizzati dal Buontalenti nel maggio del 1589 al Teatro Mediceo di
Firenze per i festeggiamenti Jelle nozze di Ferdinando I con Cristina di Lorena,
Questa darta segna infatti il momento di avvio della realizzazione di uno spettaco-
lo basato principalmente sugli element visivi, con macchine che, data la loro el
cacia, destano meraviglia e sbalordimento spettacolare, caratteristica che permarra |

nel corso dei successivi decenni.

| In quello stesso teatro Francesco e Isabella Andreini, avvalendosi delle medesime

scene, ideate per gli Intermezzi della Pellegrina, recitano qualche giorno dopo, La
fatto testimonia la diretta conosce

Cingana e La pazzia di Lsabella® e questo
delle innovazioni tecniche avvenute nel cosiddetto teatro ‘alto’, da parte dei Comi:

ci professionisti della Commedia dell’Arte.
Dalle incisioni del Bassano si desume per tanto che almeno lungo il corso del
atto la scena sia dipinta su un fondale, con alberi, giardino, sole e una fonte®

Quest'ultimo elemento ¢ presente in quasi tutte le incisioni, forse a richiz
bolo alchemico dell'anima che «va estratta dalla ter

ffinché insieme putrefacciano, per essere Succes

ancora una volta il sim

(corpo) e pol restituita ad essa,
vamente mondati»”” (F1G. 10). Dalle incisioni non sembra che emergano al

simboli tratti dall'alchimia, se non la frequenza dell’albero che nasce dalla rocc

come appare nell’atto V alla scena quarta (F1G. 11)7. Lalbero che affonda lera

ci nella roccia rimanderebbe infatti, nel linguaggio alchemico, all'idea della m
ria prima che viene trasformata dall’operazione artistica. Un ultimo riferime
urultima derivazione dal linguaggio alchemico, offerti dalle immagini, potr

ro essere rappresentati infine dalla lotta tra gli animali che compaiono

sione dell’atto IV alla scena quinta (FIG. 12). In questa incisione infatti 8
marini, che si azzannano tra |

no vedere coppie di animali acrei, terrestri €
i quali sono riconoscibili due galli, un leone e un cavallo, due cani, un 8
La simbologia potrebbe essere rappresentata non tanto
quanto piuttosto dal senso della lotta, che rimanda
Adamo, «hoggi la vita more»”, che indiche
verso I'unith alchemica di tutto quanto il
agini ed eventuale rappresentazion

una mangusta.
le coppie di animali,
le, pronunciate nel testo da
momento primo del percorso

Ma torniamo ai rapporti tra imm
Nella II scena del II atto, non sembra che il fondale sia stato dlplntq,

personaggi che vi compaiono sono posti all'interno tra alcuni element
ci. In questo caso per realizzare la fonte sarebbe stata utilizzata una &
insieme per 1 due lati piti corti e girata continuamente da un operatore; §
sottopalco (FIG. 13). Lidea di utilizzare il sottopalco”™ era gia statd
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biG. 12 -
Eva, Adamo (Atto IV, scena V, pag. 115)
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Fic. 14 - Lucifero (Atto 1, scena I, pag. 11). Volano, Coro di spiriti (Atto I, scena III, pag. 77).




passato e sard codificata dal Sabbatini, soprattutto per limprovvisa comparsa di
qualche personaggio, come accade nell’ Adamo per I'entrata in scena di Lucifero®
(FIG. 14). Altri elementi di scenotecnica che riguardano le entrate in scena, sono
rappresentate dai voli, mascherati da nuvole che hanno la funzione di nascondere
funi e piedistalli. Un esempio viene dato nel IIT atto alla scena seconda e terza
(FIGG. 15-16) 79, Con ogni probabilitd si & ricorsi all’espediente della mandorla,
fissata da una fune ad un anello nel cielo sopra il palco e azionata da un argano,
posto nel sottopalco, anche nel IV atto alla scena prima e seconda, e successiva-
mente nel V' atto alla scena ottava, per P'entrata dell’Arcangelo Michele (FiG. 17).
Lespediente della mandoria risale al Brunelleschi e ancor prima al Medioevo, ma
ora diviene pili sicuro e solido, dato che viene utilizzato in uno spazio adibito sta-
bilmente per la scena. In questo caso «il cielo & costituito da elementi separati, ma
- tali che sembrino allo spettatore uniti; si tratta di telai curvi su cuj & dipinta la tela
dipinta di azzurro»?. Se il senso della scenotecnica & quello di creare soprattutto
meraviglia nello spettatore, ecco che quando si vogliono mostrare fulmini e saette
o fuoco (FIG. 9), si appicca realmente il fuoco alla quinta da bruciare, dopo aver-
la cosparsa di acquavite. Al contrario per ottenere il lampo, come riferisce il Ser-
lio, «sara un dietro alla scena in luogo alto, havendo nella mano una scatoletta,
entro la quale i sia polvere di vernice; e il coperchio sia pieno di busi; nel mezzo
~ del coperchio sard una candeletta accesa; e alzando in su la mano, quella polvere
salira in alto e percuoterd nella candela accesa, di maniera che fari lampi assai
bene»™. Successivamente verrd utilizzata una pentola con un coperchio forato e
 tiempita di pece greca. Oppure, come probabilmente in questo caso, si fa ricorso
ad una tavola segata in due a zig-zag, dipinta di azzurro che si confonde con il
cielo, «al di sopra vi & una lastra di oro stridente ¢ ammacato. Mezza tavola & fissa,
laltra ¢ assicurata con corde al soffitto, in modo che possa essere aperta e ritorna-
1€ poi a richiudersi. Sulla tavola immobile, vicino al taglio, vi & un certo numero
di candeline: scostando la tavola mobile appare per un attimo [oro stridente illu-
minato»”. Se invece, come accade nel IV atto alla scena quinta (FIG. 12), occor-
© fappresentare qualche animale in mezzo al mare, ¢ la scena non & dipinta sul
ondale, si monta la sagoma del mostro o del delfino su un bastone che verra
0850 da un uomo posto nel sottopalco. «Soffiando in un tubo collegato a un

Ntenitore di vetro pieno di polvere argentata, operatore puo simulare gli spruz-
bl 4 . .
d'acqua lanciati dalla bestia»®.

. - ] 3 i > . 163 .
; Arcangelo MlChele C()l'i d angeh cort dl Demont (AttO V, scena Vv III) Pag )
FiG 1
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NOTE

i i testi te pubblicati e dai quali
i i roposito almeno due dei testi recentemen . i
il foél' daﬁiﬁ:iaill: ?r?;ssstz EIRE) FERRONE, Attori, mercanti, corir{zrz. I;:rll-AC(o:TRTJZ{? éelclur: ii Sz
io : , ’
%Zisotods;l; Cinpque e Seicento, Torino 1993; ANNAMAR}A CA.SCETFA,E O;Z oS,
L sg’na della gloria. Drammaturgia e spettacolo a Milano in etd sp gr}z3 1 e o p Banc)
a ; M . :
1 / ; e profane, Bologna s .
711, Discorso intorno alle immagini sacre € | : et 190
Yl e PAEEO Trattati d'arte del Cinquecento fra Manierismo ¢ Controrzfor'ma '
U H. JEDIN, Riforma Cattolica e Controriforma,
4, luglio-agosto 1975; M. FRAGONA-
in «Grafica d’arte»,

® A questo proposito si vedano i sempre att.uahé D
Milano 1975; P. BELLIN, Barocco e paura, in « tu , s,
RA. Martirio ed estasi. Persuasioni visionarie nel Seicento rom

2]

8, ottobre-dicembre 1991. .
@ HANS SEDLMAYR, Perdita del Centro, Salzburg 1948, in e

© ANNAMARIA CASCETTA, 0p. cit., p. 22.

dizione italiana, Citta di Castello 1983,

Y

49 Archivio di Stato di Milano, Registri Cancellerie n. 11, 1, p- 9.
17 Archivio di Stato di Milano, Registri Cancellerie n. 11, 1, p. 9.

9 Dizionario della Stampa d’Arte, ad vocem, Milano 1995.
” GIORDANO CASTELLANI, 0p. cit.

@ cfr. GIORDANO CASTELLANI, di prossima pubblicazione.

@ ]I passaporto dell’Andreini & conservato presso I'Archivio di Stato di Milano, Registri e Cancel-
lerie, XXI n. 28, in data 18 luglio 1613. Ma cfr. anche la lettera scritta da Lione dal comico Tri-
stano Martinelli (1557-1630), Arlecchino, a Alessandro Striggi a Mantova in data 26 agosto
1613 (Archivio di Stato di Mantova, Autografi b. 19 c. 179, ora in SIRO FERRONE,, Comici del-
[Arte. Corrispondenze, Firenze 1993, vol. I, n. 31, pp- 392-393; vol. II, n. 68, pp. 79-80).

@ Giovan Battista Andreini, Milano - 26 giugno 1616, lettera indirizzata ad Annibale Iberti, Con-
sigliere di Stato, (Archivio di Stato di Mantova, Autografi, b. 10, anche in SIRO FERRONE,
Comici dell’Arte. Corrispondenze, Firenze 1993, vol. I, n. 27, pag. 108; vol. II n. 65, pag. 21)
e Giovan Battista Andreini, Milano - 29 giugno 1616, lettera indirizzata a Ferdinando Gonza-

ga (Archivio di Stato di Mantova, Autografi, b. 10, anche in SIRO FERRONE, Comici dell’Arte.
Corrispondenze, Firenze 1993, vol. 1, n. 28, pag. 109; vol. II, n. 66, pag. 21) e Giovan Battista
Andreini, Milano - 3 agosto 1616, lettera indirizzata a Ferdinando Gonzaga (Archivio di Stato
di Mantova, Autografs, b. 10, anche in Siro FERRONE, Comici dellArte. Corrispondenze, Firenze
1993, vol. 1, n. 29, pag. 109; vol. II n. 67, pag. 21). Nella prima lettera '’Andreini viene forse
convocato per il mese di settembre in vista del prossimo matrimonio del Duca Ferdinando I
con Caterina de’ Medici, il matrimonio viene celebrato tuttavia nel febbraio dell’anno successi-
vo. Nella seconda e terza lettera si parla di un possibile viaggio in Fiandra dell’Andreini, viaggio

a cui l'attore rinuncia per onorare 'impegno con il duca. Nell'ultima lettera si fa riferimento al
possedimento acquistato dall’Andreini nel Mantovano.

© ANNAMARIA CASCETTA, ibidem, p. 22.
7 AMARIA CASCETTA, ibidem, p. 23 . ' P
((s) ?N B C Andreini & nato a Firenze il 9 febbraio 1576 ed. ¢ morto a I;_eggcl(())rin;ﬁl; ::
P 1654, i con Virginia Ramponi nel 1601, compie il suo esor 1;; ome 8
7.g1Ug_nO 64 SROS“O:; e attore nel 1604, anno della morte della madre Isabella .:;nDe c 3;
ey dra_mmatlch e dirigeva la Compagnia dei Gelosi. Nel 1605 lavora pressc(i) il Duca y
VR Eranlceséo’ agnia dei Comici professionisti dei Fe.deh. Da questa data lnx:;iadi
Mantoya. e d}rlge a ;irtlc[))regin giro per I'Europa. E stato un proh.ﬁco autore il testi t?zclg S;RO
Drose c rim . Tttore : roduzione letteraria ammonta a pilt di una w:mquantm(e:l1 opere aIe. s
%izoRsl:OeNrémg:mjc?Z’g’Art& Corrispondenze, Firenze 19_93;1v1(1)l. 1, gf)e. g?g uSéSt (:)\::1 :(())111)[.) «G,iovan
, i ¥ eo :
e e COrziic\lredseilic‘:\ge?rsszl’fliali(;lr:: ziong;?)ﬂiiaziori di sé e della professione comi-
—s

impostando 'immagine del proprio rapporto con 1{ teatrs(z) st:il; utte:;-
i *appartenenza di fatto e una sorta di estraneita di dmttlo. .Com:tecs)sr;), begSi § Su(;
stone traBurl_ Ef consacra le proprie energie non tanto s..llo spettacolo in se ese ,C bens! 1
G‘_ovaf;l\ dflg(::enza di colleghi quali Cecchini o Martine.lh,‘ leg:ftl alla R[;tl,ca(’: }ile ——
n}::lto‘d | tleatro ’Andreini appartiene a una cultu_ra di tpo mergo(ril. e;lcoscenico e i
? \ ellal scri;tura capitalizza in libri gli accadimenti sfuggemgs)l p 4
d ’ 3 s "
vlis(f:nde strettamente biografiche», (SIRO FERRONE,, o'p. cit., pag ‘ o
© ROBERTA GIOVANNA ARCAINI, I Comici dell Arte a Milano: accoglienza, sospett, ;
OBER " : .
ANNAMARIA CASCETTA, ROBERTA CARPANL, 0p. Cit.. i
19 ANTONIO PAGLICCI BROZZL, 1l teatro a Milano nel secolo XVII. Stu
;, Mi 1L
Stato Lombardi, Milano 189 \ o
2 Iledizione del 1617, & conservato p R o
B g;l leser%%;r%:eélildsgroe’ rxizll’edizione del 1613, & conservato presso la Biblioteca Tri
ol. n. 59). , |
. ] imo Bordone libraio editore (1586-1 619), 10
, Aggiornamenti per Geronimo ordone : P
- GIj%RDANf iﬁ:j;{;’“\: 2g§\llﬁlano 1995. Un nuovo studio di approfondimento di P
ibri e doc 5 B 2, :
<;()ubblicazione & previsto nella medesima collarfa.
@ 11 privilegio & conservato pressolé’};rzhlwo di §
. 9-10 iscrizione a matita pp. 12-14. ' - . i
a9 pg Brsozzl, Libri e librai al tempo di Carlo Borromeo, in «Libri e documen
cfr. ,
i 1992.
pag. 57, Milano '
49 Archivio di Stato di Milano, Popolazione, p. a 109.

®) Giovan Battista Andreini, Milano - 7 settembre 1618, lettera indirizzata a Giovanni de’ Medi-

ci, (Archivio di Stato di Firenze, Mediceo, f. 5143, anche in SIRO FERRONE,, Comici dell’Arte.
Corrispondenze, Firenze 1993, vol. I, n. 31, pag. 111; vol. II n. 69, pag. 21).

Isabella oltre che comica Gelosa, poteva anche fregiarsi di un titolo accademico e partecipare a
convivi poetici con il Tasso e altri poeti preclari», (in SIRO FERRONE, op. cit., pag. 63). Isabella

Andreini ¢ nata a Padova nel 1562 ed & stata attiva come attrice probabilmente dal 1574. E
morta 2 Lione nel 1604.

® Francesco Andreini, Capitan Spavento & nato a Pistoia nel 1548, & stato un uomo d’armi e dal
1575 attore, fino al 1604, quando si ritira dalla scene. Muore nel 1624.

% Di questa prima edizione le copie vengono distrutte dallo stesso Andreini a causa della stampa
troppo scorretta.

 GIORDANO CASTELLANI, op. cit..

Battista prosegue,

. . . (24)
ca inaugurata dai gCﬂltOI‘l,

di e ricerche negli Archivi a1

» TORELLO SALA, Dizionario storico biografico di scrittori,
brosa, Firenze 1929.

A questo proposito si veda, tra le altre, la lettera indirizzata da Giovan Battista al Cardinal Fer-
- dinando Gonzaga (1587-1626), scritta da Mantova a Roma, il 10 marzo 1610 (Archivio di

Staro di Mantova, Gonzaga, b. 2718, c. 631; ora in SIRO FERRONE, Comici dell’Arte. Corrispon-
‘denze, Firenze 1993, vol. I, n. 14, pp.. 94-95; vol. II n. 29, pag. 16). In questa lettera Giovan
' }‘Battista chiede al cardinale di «aiutare con la sua solita humanit don Pietro Paolo Andreini mio

fratello, monaco vallombrosano. Cosi di nuovo, con ogni affetto e reverenza maggiore, veniamo
119v0 a suplicarla ne faccia tanta grazia d’ottenere licenza per stare fuora dalla religione, e que-
Sto pe.r governo delle sue creature, piccole senza alcuno appoggio». Per sue creature si intendono
ultimi due frarell; dell’Andreini, Giacinto e Caterina.

“Ala lira de] Ciel Iri sia I'arco/ corde le sfere sien, note le stelle» (Adamo, vv. 1-2).

letterati ed artisti dell’Ordine di Vallom-

cato di Milano, Registri Cancellerie n: 11,
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% ) PELBARTO D1 THEMESUVAR, Aureum Sacrae Theologiae Rosarium, Bressanone 1590 presso Pietro
Maria Marchetto. Nel I volume a pag. 24 infatti si afferma: «hoc apud tam philosophos quam
a Theologos dubium est, sed quicquid sit, tamen ars illa alchemica est prohibenda in f9ro con-
) scientiae, et suspiciosa: Tum quia secundum Oldr. in consil_iis, ibi con_currit ars magica, alias
) liceret; Tum quia in publico talis ars non docetur, quod est signum mali. Tum quia in tali ope-
‘ ratione plus consumitur, quam acquiratur». [Se, grazie all'opera alchemica di un esperto di
{
‘
|

metalli, un metallo si trasformi davvero in un altro, questo ¢ fonte di dubbio sia presso i filo-

sofi che i teologi, ma di qualunque cosa si tratti, tuttavia larte dell’alchimia deve essere vietata

nel profondo della coscienza: sia perché secondo Oldr. nei suoi consigli, vi concorre un’arte

P | magica, altrimenti sarebbe lecita, sia perché tale arte non viene insegnata in pubblico, in quan-
LR () to & un segno del male, sia perché in tale operazione si consuma pit di quanto st acquisisce].

' Mentre nel 1T volume a pag. 238 scrive: «Quod de Alchimia? Respondetur secundum E Ange.
quod quamvis Oldr. in consiliis suis teneat quod liceat, dummodo non faciant per artem magi-
cam vel per aliam viam vel artem legibus odiosam. Sed tenendum est omnino quod non liceat.

) Tum quia esperientia teste non habet veritatem, nec verum aurum vel argentum operantur, sed
tantum secundum apparentiam. Tum quia si aliquando aliquid veri operantur, hoc sit cum

) damno computatis expensis, vel ex fallacia diabolica. Tum quia faciunt monetam falsam, nec in

{ pubico docetur. [Che dire dell’alchimia? Si risponde in base a E Ange. e cioe: benché Oldr. nei

f suoi consigli sia sicuro che & lecita purché non agiscano con arte magica o altro mezzo o artifi-

i | cio contrario alle leggi. Comunque bisogna essere convinti del fatto che non & lecita, sia perché

non ha una sua verita testimoniata dall’esperienza ed essi non producono vero oro o argento,

i ma solo in apparenza; sia perché se talvolta producono qualcosa di vero, questo avviene con una

! perdita (tenendo conto delle spese) oppure per inganno diabolico, sia perché essi producono
falsa moneta e questo non si insegna in pubblico].

0 Sono infatti molte le lettere ricevute dalla Regina da parte dei Comici dell’arte, ma molte sono
anche quelle scritte da Maria de Medici alle varie Compagnie, affinché raggiungessero la corte
francese, (cfr. SIRO FERRONE, op. cit.). In particolare quelle che riguardano gli stretti rapporti
intercorsi tra Maria de’ Medici e Giovan Battista Andreini. Cfr. anche SARA MAMONE, Firenze

| ¢ Parigi, due capitali dello spettacolo per una regind. Maria de Medici, Milano 1987.

‘ 6 (Lei non scrive per altro a Vostra Signoria illustrissima e al signor compadre duca acio che ambi
dui dobiatte fare una buona et perfetta compagnia de comici, dove sia dentro questi personag-
gi: la signora Florinda, suo maritto, Flaminia, Frittellino con la Flavia, il Capitan R_enoceronte:
et io et dui altri personaggi buoni, ciové un Gratiano et un bon Pantalone. Questi personaggi
] che lei desidera avere in Francia, toca a voi due signori compadri ad acomodare queste creature
‘ insieme, perché la forza arlechinesca non ¢ bastante a farlo». Lettera scritta da Tristano Marti-
nelli a Ferdinando Gonzaga, Firenze 26 ottobre 1612 (Archivio di Stato di Mantova, Autogmﬁ,
: b 10 cc.176-177; ora in SIRO FERRONE, Comici dell’Arte. Corrispondenze, Firenze 1993, vol. I,

' n. 27, pp. 386-387; vol. Il n. 59, pag. 78).

69 Sj tenga presente che in un periodo in cui le tesi del Concilio di Trento si facevano sentire un
po’ dappertutto, la Francia e quindi Maria de’ Medici doveva far fronte al problema .dellg chie-
sa gallicana che gia dai tempi di Enrico IV, e fino al 1615, quando le tesi del Concilio di Tren-
to furono accettate dal Parlamento, tendeva a divenire autonoma da ogni ingerenza romand:-
«Per combattere 'eccessivo potere del clero, e soprattutto dei Gesuiti, nella v‘ita 'po-lmca del
paese, gli uomini del parlamento sostenevano che il sovrano & il luogotenente .dl Dio in terrd €5
nessuno ha il diritto di deporlo oppure di sciogliere i suoi sudditi dal dovere di obbedienza», it

| SALVO MASTELLONE, La reggenza di Maria de Medici, Messina-Firenze 1962, pag. 21. |
| 69  significati della simbologia nelle historie sulle pareti dello Studiolo sono oscuri proprio P
L ché le composizioni espresse con vivace naturalismo accademico ed estetizzante ¢ con le esigen™
| ze di una realtd poetica della tradizione artistica fiorentina, impediscopo _fac111 mter_prctazlo
V Ogni pittura & un istante della grande opera, un suggerimento, un richiamo poeticamente ¥
E segretamente espresso», in GruLio LENSI ORLANDI, Cosimo e Francesco De Medici alchimisth
19
\

d

" -0

Firenze 1978, pag. 141. 1
69 GIOVAN BATTISTA ANDREINI, 0p. cit.
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67 imia, Signi
TITUS BURCKHARDT, Alchimia. Significato e visione del mondo, Parma 19913, pp- 27-28

&% SIRO FE 3 3 3
RRONE, Attori, mercanti, corsari. La Commedia dell’Arte in Europa tra Cinque e Seicen

10, Torino 1993, pag. 240. Su i i i
o Tt | pag questo tema si veda anche lintero capitolo intitolato Lelio ban-

© To . ..
tro celeste. Nel quale si rappresenta come la Divina Bonti habbia chiamato al grado di beatitu

dlﬂé € dl santita ConleZ penitents e ma p D z 7 l
viire, con un poetico fSo’le a scenici 70ﬁ5]071 d ﬁ arte

virtuosamente, per lasciar in te
rra non solo nome ﬁtmo:a ma p / | vizi
' , er non chiudersi viz 7
che ne conduce al Paradiso, presso Callemont, Parigi 1625. Posamente la vie

@ [ e medesim isti i ez7a
4 Andreinci: c;i:ter(istlchel 1d1 (?Lﬁist? dop{)ze sono presenti anche nello stemma della fami
, o da quello della famiglia Usimbardi ]
! che compare sott I
glia Andreind : ‘ ‘ i, p o una lunetta, affre-
- Ana;i;nzti) :’oze.t;' tra il lL 6;){? e il 1609, per il Chiostro Maggiore della Chies; della
ata di Firenze. Laffresco rappresent i
_ 2 A ) a Francesco e Giovan Batti ini
—— attista Andreini,
ge HFC e Pdl tC;%pltarzl Sgavento e dell'Innamorato, che posano per il pittore ottenendo proba
rotezione da Lorenzo Usimbardi i ]
Im. , , segretario del Gran Duca Ferdinand
missionato 'opera. Questo stemm isarti e e el
; a i
B Eotione pa A compare, disarticolato, tra I’altro, anche nel ritratto inciso
B ooy Sl L 3. v (Zp. cit. pag. 249 e seg.) lo indica come simbolo di «una
utto lascia credere possa essere pit f: i
e nobil che ¢ U fantastica che legale. (...) Nel
tura degli artifici nobiliari e dell i i it L]
. e posture storiche, il pubblico dei visi i i

rura degli r . , ei visitatori e del lettori non era
Cmra;gn o a scegliere fr’a una chiave letterale e una metaforica. Poteva tenetle compresenti
Cronismo. aﬁcolnoscerj attore contemporaneo in carne e ossa, (...) e unirlo mediante un ana
a leggenda, ad altri eroi cristiani come il beato Sostegno o il re Filippo di Francia

3

fino a inalzarlo nel cielo della fama. Divo e terreno, come le centaure»
@) .

A solo titolo esemplificativo si veda Iatto V all

. , alla scena V (pag. 149, v. 3581): «Oserai pit
dzilerge e \m(;:sta» e poi (pag. 150, v. 3595): «Miser Eva dolengte»; e ancora (fza . ls;alvpl;éfl‘?
«h va‘51> olente». _Inﬁne ql.lando Eva parlando di sé dice (pag. 151, v. 363%)' «d rr.1€ 1 .
che veggio?». Ma altri sono gli esempi che potrebbero essere citati nel testo. . o

. . . .
gfﬁtf;t:;m Andre(lir'u pubb.llca La Maddalena, poema in tre canti nel 1610, presso Giaco-
S l\j)lgzsszgt _1}6}2621:1. Questo testo viene ripubblicato con aggiunte e correzioni nel
- ,La 5o Maresco tlf i 1regze e nel _1 62.8, presso Sigismondo Leva di Praga. Nel 1617 pub-
e in forma drammatica in cinque atti, presso gli Osanna di Mantova. Nel
. Dubblica le ag;iz?;zg r210ve ma.drlgah dedicati alla santa, patrona di Francia, presso Char-
B o i preso | Miaes i Wi e ittt o pevionts, desione drammatica
ritorna pitt volte sul tema sacro. Delle sue cinqu.antatroepere infatzt? i)ltr: aM“dd‘d"f“z , nreind
;t:ni:g]%fat;c; ;1 rllcqorc‘iano: La .Dzu'imz visione, in soggetto del Beato Carlo B;l;?:;:“j;;;:ﬂ;“;;
i zr: rczézesco_v? di lezfno, presso Timan, Firenze 1604; La Tecla vergine e martire,
# mppmmt,apals;zj ) 11’1;;,5 ;‘,gizin;:;lz ICGO273; L:/ .SPECL‘/?Z.D. Composz'j'iane sacra e poetica, nella qua/;
‘ : a al J medid, quanto vaga e deforme sia al, ci
1{;7;;2:: ‘ol;z;zoos.;zrfappresenmm viene, presso Callemont, Pariéi 162?; 1 Penitenb;rac//l]: ?Zniz:?r:;
g m,l[?: press.o‘Ferrom, Bolqgna 163' 15 Le cinque rose del giardino di Berico. Divoto
7 men restszgpgrzzci_oﬂellq Regz.mz de gli Angeli Maria Vergine alla contadina di Sovizzo
- d,‘yotml’;ﬂ ZPW o | redi _ad{o, Y1cenza 1633; e infine: Cristo sofferente. Meditazioni in
R p’ punti principali della Passione di Cristo, presso Giraffi, Firenze 1651.
0 Ferrone, op. cit., pag. 245.

(44) .
. A questo proposito oltre allo studio di R. KLBANSKY, E. PANOFSKY, F. SAXL, Szturno e la mela
, B , melan-

coni, i i
ZZ; T’i?;lflo 11983, si veda soprattutto quello di MAURIZIO CALVESI, La Melanconia di Albrecht
™ » torino 1993, che presenta non poche critiche al saggio appena citato )
- MAURIZIO CALVESI, 0p. cit., pag. 14. |

I"‘ W. 4256-4278, pp. 176-177.
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@) B, CANSELIET, Alchimie, Parigi 1964.

@ MAURIZIO CALVESI, 0p. cit., pag. 65.

@ Atto I, scena I, vv. 84-85, pag. 3.

69 Atro I, scena I, vv. 100-101, pag. 3.

69 La bartuta & degli angeli che, cantando, assistono alla creazione dell'uomo, Atto I, scena I, v.
126, pag. 4.

62 Atto I, scena I, vv. 120-124, pag. 4.

69 Atto I, scena I, v. 135, pag. 5.

69 TITUS BURCKHARDT, 0p. cit., pag. 70. »

9 Atto I, scena I, vv. 280-283, pag. 9. A i quattro elementi sono pitt volte ripetuti lungo rtutto il
testo.

69 MAURIZIO CALVES], 0p. cit., pag. 16. i ‘

67 Atto 1V, scena IV, pag. 110, incisione n. 28.

69 E questo il titolo di un’'opera citata da DORA e ERWIN PANOSKY, I/ vaso di Pandora, Torino
1992, nel capitolo Pandora, dono di tutti: elisabettiani e Jacques Callot. Alla nota 4 dipag. 81si |
cita il testo di HIERONIMUS REUSNER, Pandora; cioé a dire il piit nobile dono di Dio, ovvero la |
preziosa e salutare pietra del savio, Basilea 1582 e in seconda edizione 1590.

69 Atto 111, scena IV, vv. 2021-2022, pag. 80.

@ DORA e ERWIN PANOSKY, 0p. cit.

@ Atto 11, scena VI, vv. 1635-1640, pag. 64, & Vanagloria che parla.

© Atto IV, scena VII, vv. 2909-2913, pag. 121.
@ Carlo Antonio Procaccini, viene puntulamente ringraziato per aver offerto i disegni, prima del
prologo. Carlo Antonio Procaccini ¢ nato a Bologna nel 1571 ed & morto a Milano probabil-
mente nel 1630, ¢ figlio di Ercole il Vecchio e fratello di Camillo e di Giulio Cesare. Ha ope-
rato prevalentemente a Milano. '
© MARINA ROTUNNO, Cesare e Bernardino Bassano, in Il conoscitore di stampe», n. 33-34, set-
tembre-dicembre 1976, pagg. 69-77. [
© Archivio della Fabbrica del Duomo di Milano, Fondo A.S., Cartella 140, B, Anni 1638-1686,
capo XVIII, par. 2b, 2° pacco, n. 2/bis, 1647 e 1648.
@ In totale le incisioni eseguite per ’Adamo sono 42. Dedizione del 1613 ne presenta 41 com-
preso il ritratto dell’Andreini. Iedizione del 1617 ne presenta 40, non compare il ritratto € il
frontespizio dell’edizione precedente & stato sostituito con un altro.

@ SEBASTIANO SERLIO, II libro di Architettura, con il Trattato sopra le Scene e Dé’ Lumi artifi
delle Scene, Parigi 1545. Le opere del Setlio saranno successivamente ristampate con il @i
Tutte lopere d'architettura et prospettiva di Sebastiano Serlio bolognese diviso in sette libri. Pres
Giacomo de’ Franceschi, Venezia 1619.

© GIROLAMO BRAGAGLI, La Pellegrina. Presso Luca Bonetti, Siena 1589.

®) GIUSEPPE PAVONI, Diario dele feste celebrate nelle solennissime nozze delli Serenissimi Sposi
Don Ferdinando Medici & Sign. Donna Christina di Lorena, Gran Duchi di Toscana.
Giovanni Rossi, Bologna 1589. Ma anche: BASTIANO DE’ Rossl, Descrizione dell appard
deglintermedi fatti per la commedia rappresentata in Firenze nelle nozze de Serenissimi Do
dinando Medci e Madama Cristina di Loreno, Gran Duchi di Toscana. Presso Antonio Pad
Firenze 1589. Il testo & stato stampato anche a Milano presso Giacomo Piccaglia sempre 1€
stesso anno.

0 Anche successivamente si ricorrera al fondale dipinto come nel corso del II, IIL, IV e del V'@

ma non per tutte le scene.
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79 MAURIZIO CALVESI /
> 0p. cit., pag. 98. In nota vi i i
/ 0L ) 3. ota viene citato di ARNAL 1A N

um Alchimiae, Basilea 1585, da cui lo studioso trac la citazione po DEVIL OV Spec-

7 Il medesim i
. o elemento compare anche in Atto IV alla scena
prima, seconda, terza quinta, sesta.

™ Atto 1V, scena V, v. 2817, pag. 116
7 GIANNI PAXIA, La scenotecnic. i
AXIA, a barocca, in «Quaderni di Te
‘ : . ;
al testo di N. SABBATINI, Pratica di Jabbricar scene e maccb;n;();;jtgalz?ol)%gé 15 che i riferisce

' Lo stesso espediente viene utilj
25 Al e utilizzato nel I atto alla I1T scena, pag. 13, alla 1V, pag. 21, alla V pag.

)

Anche la VI scena presenta la stessa caratteristica,
7 GIANNI PAXIA, 0p. cit., pag. 21.

O S. SERUO, Dé lumi artificiali delle scene
7 GIANNI PAXIA ibidem.
) GIANNI PAXIA, ibidem.

quarta e quinta, e all’atto V alla scea

(75

(76)

riferito da G. Paxia, op. ci., pag. 21.
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1 UN OROLOGIO DA TAVOLO AD AITARE
| NELLE CIVICHE RACCOLTE
- DEL CASTELLO SFORZESCO

:‘ Benedetta Gallizia di Vergano

Come ¢ noto, la collezione dj orologi oggi conservata al Castello Sforzesco & una
delle pitr importanti di Milano, accanto a quella del Museo della Scienza e della Tec-
nica “Leonardo da Vinci” e del Poldi Pezzoli. La raccolta comprende circa sessanta-
due pezzi tra esemplari da tavolo, fissi, da viaggio e da persona. Nata in modo casua-
le grazie a piccoli lasciti e ad acquisti che si sono succedut] a partire dalla fine del
 secolo scorso, pud sembrare ad un primo esame un poco eterogenea, ma in realta
essa riveste un grande interesse documentario, Comprende, infatti, meccanismi ita-
liani, francesi, svizzeri, tedeschi, austriaci ed inglesi, tutti realizzati tra il XVI ed il
XX secolo®. Tra le molte cose degne di nota (alcuni modelli italiani, o il gruppo di
orologi francesi, molto alla moda nella Milano del XIX secolo), si vuole qui ricor-
€ un interessante orologio svizzero da tavolo, ad altare, con quadrante dipinto e
anismo della lancetta “a saltarello” (FiG. 1). Tre volte firmato, /. B. Letter. a.
g “Martin: Cappellin: A: Wertengtin Per Fecit.”, “B. Wickhart A Z...fecit” (sulla
a del meccanismo a saltarello) e datato “7662 5 esso esula dalla produzione
ente dell’epoca e pud, a buon diritto, essere considerato un oggetto di notevole
esse artistico, storico, tecnico e documentario®, Lorologio, inoltre, & un esem-
0 della capacita di interazione tra il lavoro dell’orologiaio, dell’ebanista e del pit-
€; probabilmente frutto di quel processo di specializzazione e di suddivisione dei
iti che caratterizza questa fase dell’arte orologiaria svizzera®. La cassa, barocca
notevoli dimensioni (101 centimetri di altezza per 20 di profonditd), & di forma
ettonica ad imitazione degli altari coevi, secondo un disegno compositivo
‘unemente impiegato anche nell’ebanisteria®. Le sye caratteristiche costruttive
iscono una provenienza nordica, probabilmente olandese, soprattutto per
abbondante della tartaruga alternata al legno ebanizzato®. E affiancata da due
e laterali con basi e capitelli in bronzo, poste su un alto basamento sostent-
iccoli piedi baccellati e terminanti in una cornice dalla linea spezzata. Un
O centinato, arricchito da piccoli vasi biansati in bronzo doraro (di restauro)
due piccole edicole con figure di angeli in metallo sbalzato.
te ad arco fa corpo con lo sportello apribile, al quale & fissato il movi-
* 14 superficie ¢ dipinta con la raftigurazione dell’ Tncoronazione dells Vergi-
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ne. Lanalogia con la struttura delle casse ed j pannelli dipinti degli orologi not-
turni ideati dai fratelli Campani nella seconda mety del XVII secolo® ¢ evidente e
in origine ha erroneamente portato ad attribuire quest’
dipinti cosi concepiti e di fattura ugualmente buona,
ambito tedesco ed olandese. La critica®

oggetto alla scuola italiana;
sono stati realizzati anche in
» inoltre, riscontra notevoli similitudinj tra
il nostro ed un orologio con movimento a saltarello e quadrante dipinto, eseguito
nel 1670 a Zug, un centro orologiario di notevole importanza a pochi chilometri
da Lucerna®. Questa tesi & supportata dalla presenza in quella citta di Kaspar Let-
ter (attivo nella seconda mety del XVII secolo), pittore appartenente ad una nota
famiglia di artisti specializzati in soggetti religiosi e, forse, parente dell’artigiano
che ha firmato il movimento dell’esemplare delle Civiche Raccolte. Va poi sotto-
lineato che, se la parte superiore della com

posizione si rifa genericamente a proto-
tipi fiamminghi tra Quattro e Cinquecento, quella inferiore, invece, deriva diret-

tamente da una nota composizione di Pieter Paul Rubens (1577-1640), I’ Assun-
 Zione della Vergine. 11 pittore replicd almeno due volte Ja propria creazione, nel |
1611 ad olio su tavola (il quadro & ora conservato a Buckingham Palace nelle Col- f
lezioni Reali inglesi) ed intorno al 1616 (versione del Musée des Beaux Arts di |
Bruxelles) (FIG. 2). Uinfluenza dei lavori dj Rubens sull’orologio del Castello tra-
spare, infine, anche dalla sua stessa struttura architettonica, non lontana da quel-
le invenzioni (archi di trionfo, elementj di ebanisteria) di cuj il grande pittore
flammingo si dilettava.
Al centro della scena dipinta sono applicate le due mostre tonde,
mente cesellate e le piccole aperture che consentono dj
cazioni che I'orologio ¢ in grado di fornire, grazie al suo elaborato movimento®. 1]
‘pendolo, con peso a forma di stella a sei punte che oscilla davanti al quadrante, &
posizionato nel mezzo e Pattaccatura & nascosta dalla figura delle Vergine, lieve-
nente rialzara rispetto al piano del dipinto. Disposte simmetricamente rispetto a
uest'ultima, le due mostre si integrano nella composizione senza alterarne Pequi-

ibrio. Nel disco di sinistra sono indicatj i minuti (di cinque in cinque), i quarti e

il mese, il segno dello Zodiaco, la durata del

piccole aperture centrali segnano le fasi della
- La parte inferiore del quadrante ¢ dedicata allo scorrere delle ore: una fascia

etallo a semicerchio con le cifre in numeri romani da uno a dodici, ritagliate
foro, dove le dodici sono posizionate al centro, mentre alle due estremijts
ono due volte le sei. Questa particolare disposizione & dovuta all'uso del

ismo 2 saltarello, un antico congegno di grande effetto, ma di scarsa diffu-
di cui il nostro orologio & uno dei primi esempi noti (all’inizio del XX seco-
B3 applicato, con discreto successo, a certi orologi da persona a forma di

0). Il funzionamento & semplice: la lancetta, collegata ad un rastrello ¢ ad
Magliera che si muovono solidali con una ruota e sono supportate da una
8 sposta da destra verso sinistra, Dopo aver indicato una prima serie di
OI¢, torna a scatto al punto di partenza, da dove ricomincia il percorso

argentate e fine-
leggere le molteplici indi-

rologio da zavola a&i altare mer’dl’d?lﬂ-
1 lla lﬂﬂf{,’tm ﬂ z il
F1G. 1 O logi ltare con movimento de ; e
F.I T «] B Il,ettcl' a, Zug,”, “Martin: Cappelhrz) A: Wertengtm Per Fecit
l “B‘ W ickhal:t A Z fCCit”; e datato “1?62 - Alte[zza cm. 101t = i n.in
€ . : I
\% € te i llo Sforzcsco, Milano, cha o Rosa Ber 0oglto 19 .
ivi d’Arte Apphcata del Caste
(Cl ich Raccol
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FIG. 3 - Orologio da muro di Jorma ottagonale con movimento della lancetta a meridiana.
Firmato “B. Jacob Brandenberg 2 Zug” e databile al 1660-1670 circa -
Altezza cm. 47, larghezza cm. 45,5 -

(Musée national suisse, Zurigo, inv. n. LM 31000).

indicando il ciclo delle dodici ore successive. Va ricord
meccanismi vengano detti “a meridiana” proprio

dei pit: antichi misuratori solari del tempo: le m
ancor piti evidente negli esemplari realizz

mann (1600-1662 circa) ad Augsburg,
della tipologia. I primi meccanismi da |
it di uno Gnomone solare posto accant
DPIossimativamente calcolare ’Equazione

delle ore disposte ad intervallj irregolar
dere a velocity diverse,
€010 solare. Ne ¢ un es

ato come in Germania que-
per la loro somiglianza con
eridiane appunto. Un’analo-
ati dalla celebre bottega di Johann I
che Brusa"” suppone essere I'inven-
ui concepiti, erano infatti, non solo
o a quello meccanico cosi da poter
del Tempo™, ma avevano anche le
i in modo che la lancetta, costretta 2
si comportasse esattamente come 'ombra nell’antico
empio l'orologio da mensola, conservaro a Vienna nel

_ alizzato nel 1665 da David Buschmann (1626-
> figlio del primo Johann?, I Buschmann non furono comun

8egni cosi concepiti: nel 1660-1670, un
- Jacob Brandenberg (1646-1729),
9 muro di form, ottagon

que gli unici a
piccolo orologiaio di Zug,
costruisce un orologio astronomico a meri-
ale (oggi conservato nel Musée national suisse a

G. 2 - LAssunzion ‘
o (conservato a Buckingham Pala

lio su tavola
- di P | Rubens, 1611, olio $
¢ delly Vergine cl Péztirelll): lélollc:zioni Reali inglesi)-
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. ismi ri no un certo
: ; 1ss1 ccanismi riscuoto
articolarissimi me 0 (ma
. segno che questi p ico & interamente dipinto
unge FIGil3)’itt§ svizzera. 1l quadrante metallico ¢ mtle e i balica dol
successo ne C" carda, all’'inizio del XVIII secolo) con la fig e con T mand
i il G mentre
forse in ?é)oca pseduto tra le nuvole con accanto la fallq’., e ko lancera in
Jompe ror'llo,er ente che si morde la coda e con la sinistr < tivegiare o trafore
deSFr? re%ge 1f Srmi di freccia. Le cifre, in numer1 romant, SOD) S Eascia semi.
a'ccmo‘? uda (:'avare il meno possibile sulla pittura Sf)ttOStanitc; uella dell’orologio
- H}O o'dangtica nella forma e nella disposizione d?l nu(timlfr ua% o ona mo
. . . y
(czllrlclo zg(':vliche Raccolte milanesi. Nella parte Supe?oi:tturaqdella dara, del seod
- i i ermette la =
i niaghato p ture ai lati
ento finemente 1 . tre due aper
torllldazl ﬂd_afg della lunghezza del giorno e della notte, men P
dello Zodiaco, > dei pianeti.
. osizione del p 4
indicano le fasi della Luna e la Pt per lorologio del Castello Sforzescol, sul pro
. 1 a pol posta, 8 K < vdiea la presii
Particolare a;tenlel_l\e Zucﬁatopda Brusa®. Linusuale tripla firma -mdsl:mbrg =3
irme gia s : . i1 antica
bletia den'ed' rsegnella realizzazione del meccanismo; 131?1{‘:1f o costruttore
L I;VCL r, attivo a Zug ed identificato come l'e e1 < o perd rislite
). 1. Lemeh ; tizie certe: a lui si
quella.d : fi si hanno no
i ice non ~ firmato J.B.L. a
to. Di questo arte - ondra e firmato /.
rnox;xlmen rolo ig conservato nel British Museum. di If rata per il suo el
s g o {g)uone probabilita che il nostro abbia utiliz e di quel Nikor
g ES;Slton llo la piastra firmata da B. Wickhart; forse un p
smo a saltarello la

to nella costruzione di orolf)gl sol !
come Horloger de la Ville di Lucerna n
a perfezionare il meccanismo cre?to o Lene |
e e Pend? - firma®. Andra poi sottolineato come Cap
j a A
i t che segue la su

a anche il Per Feci A me

[g)ellin si firmi con il nome s;gult(_)dditil,ﬁ Cabﬂ,e mentre U
engtin: forse ide .
P ‘%rte f(f)n odierna Werthengstein.
i Lucerna, oppur
go di Lu

co quartiere o sobbor

i ittd svi e specializza-

hesso attivo nella citta svizzera :
s Wickhase (morte i oo i?ic Martin Cappellin (o Kappellin, m?nmf);x;t(;
_nel 1652 e morto nel 1691) provvide ir 133
da Letter presumibilmente per un Qrologlo <
ndolo ad una nuova cassa; il che spie

mentre sull’esemplare del Castello

& Per le incertezze legate alla provenienza

© Per confronto si veda lorologio notturno conservato nel Museo Poldj

- mente indicara sugli orologi in

NOTE

@ Per un catalogo completo della collezione del Castello Sforzesco si veda T. ToMBA, G. BRusa,
Museo d’Arti Applicate. Strumenti Scientifici - Orologi, Milano, 1983.

@ Pubblicato tra gli altri in G. Brusa, £
nict, Varese, 1993, tavv. XL e XLI.

® Nel Seicento, in Svizzera,

arte dell'orologeria in Europa, sette secoli dj orologi mecca-

grazie ad una serie di congiunture favorevoli,

eno sviluppo e si avvia a conquistare (nei seco

ola Ginevra si contano circa

no censito net registri della cited nel 1449, e sj producono quasi cinquemila orologi all’anno che
alimentano anche il mercato estero, polmone fondamentale per 'economia del Paese. Inoltre,
una sempre maggiore specializzazione dei processi di produzione, porta alla nascita della prima
corporazione dei fabbricanti di molle (1698 circa) e, qualche anno dopo, di quella dei cesella-
tori (1716). Ma rivoluzionaria & la distinzione tra la figura del commerciante e quella
dell’artigiano costruttore, dove il primo si configura come una sorta di mecenate o imprendito-
re che commissiona gli orologi, anticipa i capitali necessari alla loro realizzazione, e ne organiz-
za la vendita. Si veda BENEDETTA GALLIZIA DI VERGANO, EMILIO STRADA, Orologi, Milano,
1997, p. 47 passim.

9 Tra i molti esempi si veda il grande stipo in scagliola,
zato nel 1680-1681 da Gianni Leonj (Aa.Vv., Arte Em

larte dellorologeria ha
li successivi) il primato

gia nelle collezioni ducalj estensi, realiz-
iliana, Modena, 1989, fig. 211).

di vari pezzi di questo tipo, si veda tra gli altri E. CoOLLE,
Museo d’Arti Applicate. Mobil; ¢ intagli lignei, Milano, 1996, fig. 291.
Pezzoli di Milano (inv.

n. 3430), opera del genovese Pietro Callin, con la caratteristica lancetta che si allunga e si accor-

cia per seguire I'ovale delle ore o anc
1000), attribuito alla scuola romana.

artista della cerchia dj Filippo Lauri (1623-1693).

@ T. TomBA, G. BRUsA, op. cit., p. 66.

# Per confronto L. H. TARDY, L4 pendule
* Per un mag

Jrangaise, 111, Paris, 1974-1975, p. 821.

giore approfondimento sul meccanismo che regola il funzionamento di questo oro-
logio, si rimanda a T. Towmsa, G. BRUSA, op. cit., scheda 1

" Tbidem, p. 67.
Computo della differen

za tra I'ora solare e quella se
1695 da Christian Huygens, a partire dal XVIII sec
glesi e francesi.

iveda G. Brusa, op. cit., figg. 304-306.

veda T ToMmsa, G. BRUSA, op. cit., scheda 1.

dem per altri esemplari firmati dall’ancora non
l'ologio da tavolo ad edicola, conservato nel Mus
alla mera del X V1] secolo, si veda Aa.Vv., My
-de-Fonds, 1991, fig. 9

gnata meccanicamente. Messa a punto nel
olo I'Equazione del Tempo viene comune-

identificato M. Cappellin. Tn particolare per
¢e national suisse (inv. n. LM 16201) e data-
nires et horloges suisses du XVI an XX siecle, La
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UNA NUOVA DONAZIONE

PER LA RACCOLTA BERTARELLI:

LE FOTOGRAFIE DI ANTONIO CANDEO
VIAGGIATORE, COLLEZIONISTA E
FOTOGRAFO

Angela Madesani

Una nuova donazione fotografica ¢ arrivata, recentemente, alla Civica Raccolta
delle Stampe “Achille Bertarelli”. Si tratta di quattro album di immagini di viag-
gio, appartenuti a Antonio Candeo. Capitano di fregata, Candeo & nato a Padova
nel 1872 ed & scomparso nel settembre del 1915 nel disastro della “Benedetto
Brin” (FOTO 20). Viaggiatore curioso, amante dell’avventura, Antonio Candeo ha
raccolto le testimonianze fotografiche di quello che ha visto nel corso dei suo;
viaggi intorno al mondo. Le fotografie raccolte negli album arrivati alla Bertarelli
sono di diverse provenienze: in parte sono frutto di acquisti e in parte, invece,
opera di fotoamarori. Con ogni probabilita il Candeo stesso ¢ i suoi commilitoni.
Gia nel 1897 Candeo penetra tra i “selvaggi” del Benadir, una regione della Soma-
lia, che di I a poco, nel 1905, sarebbe diventata il primo nucleo della colonia della
Somalia italiana. «E quando a Lafoli, il Cecchi, il Comandante Maffei ed alri
ufficiali caddero vittime della ferocia di una tribi: di somali nomadi, egli, scampa-
to per miracolo, alla testa di un manipolo di marinai ritornd audacemente sui luo-
ghi dell’eccidio per ricercare le salme e punire i colpevoli»”. Candeo & militare
valoroso e figura di spicco della guerra libica, nel 1911. Uno dei primi a sbarcare
a Tripoli, alla testa del suo battaglione.
Audace e temerario Antonio Candeo gira, tra la fine del XIX secolo e gli inizi del
XX, buona parte del mondo: dall’Africa all’America all’Estremo Oriente, dove
passa due anni della sua vita, alle terre polari, per spingersi sino all’isola di Spitz-
bergen, in Norvegia. :
Attraverso il materiale fotografico giunto alla Bertarelli siamo in grado di docu-
- mentare buona parte dei suoi spostamenti. Si tratta di materiale, come abbiamo
- 8ia detro, eterogeneo. In parte dilettantesco e in parte di qualitd, con alcuni pic-
chi di straordinario interesse.
Le fotografie, eseguite con diverse tecniche (vedi didascalie), sono databili fra gli
anni Ottanta e gli anni Novanta dell’800. E, infatti, proprio di questi anni la dif-
fusione universale del mezzo fotografico, che ormai ha mezzo secolo di vita. Se la
fotografia & in questi anni gia abbastanza familiare al mondo dell’esplorazione,
flon &, invece, cosi per quello della colonizzazione. Un caso esemplare & quello del-
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Pesploratore Vittorio Bottego che parte per la Somalia nel luglio del 1895 con una
scorta di duecentocinquanta uomini. i una missione promossa dalla Societa geo-
grafica italiana con I'appoggio del governo stesso. Insieme a Bottego, € questo &

I'aspetto che a noi interessa, ¢ suo nipote Carlo Citerni, espressamente incarica-

to di curare la parte fotografica della missione®.

Manca, invece, una fotografia coloniale italiana ufficiale. La maggior parte delle

immagini di quei luoghi erano prodotte da iniziative personali, proprio come nel
caso del Candeo. A differenza degli inglesi, che hanno gid un corpo incaricato di
fotografare le tappe € le imprese del loro esercito al tempo della Guerra di Crimea
(1854-56): i Royal Engineers, ancora ai primi del secolo il fotografo Alessandro
Comini veniva, per COntro, definito dal sospettoso governatore Ferdinando Marti-
ni “istoriografo della colonia”. E a Comini viene, quindi concesso soltanto il per-
messo di seguire a sue spese le truppe italiane in Eritrea®.
Dei quattro album donati alla Bertarelli tre hanno una rilegatura di seta e uno di
tela. Due album sono autonomi € due sono dedicati al viaggio in Estremo Orien-
te. I primi due sono datati rispettivamente 1893 € 1896, mentre gli ultimi due
risalgono al 1899-1900.
Partiamo nella nostra analisi dal primo dei quattro album, quello risalente
al 1893, che reca una rilegatura di tela. Le prime immagini sono dedicate
alle navi della Regia Marina Italiana con le quali & stato compiuto il viaggio:
I “Ftna”, il “Bausen’, il “Degali”, il “Sebastiano Veniero”. Il viaggio inizia a

Madeira con la veduta di F
ceano Atlantico. Siamo nel marzo
lita. In parte sono immagini acquistate in
attento fotoamatore.

Con gli album del Candeo non ci troviamo
le di un viaggio, in cui ogni tappa & consegu
le immagini liberamente senza una logica apparente,
Madeira si passa a quelle del Canada. Di questa Jocalita ci sono nell’album num

rose fotografie perlopitl firmate da “W.M. Notman & Son”. William Notman

. . . 3 5
un fotografo d’origine scozzese che arriva a Montréal nel 1856, a trentand

Notman & famoso per avere dato vita,
roduzione fotografica del Nord America®. Sono questi gli anni in cul la fotog

fia si diffonde a macchia d’olio e la fotografia di tipo documentario, come ¢
. . . . . . . K

di Notman, ha un’'impressionante diffusione anche presso un pubblico di “tutis
al quale appartiene Candeo, che raccoglie lungo il cammino tracce € ricorat

quello che vede®.

del 1893. Molte altre sono le vedute della loca-

ente a un’altra. Il Candeo ha racco

A questo punto nell’album si passa alle immagini della Jamaica con la sua
opera di un fotografo professionista, sono

le Kingston. Le fotografie,
“J.V.” e tra queste Vi € anche un piccolo gruppo di fotografie a soggetto Fy
nti nello stesso &%

Della stessa tipologia paesaggistica—commerciale sono prese

alcune fotografie dell’isola di Trinidad.
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unchal, il capoluogo dellarcipelago, situato nellO-=

) R 2 N ! * <« >
loco, altre sono, invece, il lavoro di un gio, la “Staffecta”. Nell'album sono
contenute fotografie di taglio so

1 1 i i

di fronte a una ricostruzione puntuas

cosi dalle immagini di

in breve tempo, alla pili vasta impresa a

fra le
rigine

La parte pili interessante dell’album ¢ costitui
quali una firmata da Marc Ferrez (Foro llt)ulta e forogr e brasilian
francese, che trascorre la primissima giovinez: , u?) f(')tografo prasiiano di o

b N - . . . Za a . . .

ml et d o e & PRI arigi e fa ritorno a Rio de Janei-
Oltre a i T
f q;lesta ci sono alcune immagini di Bahia, che & st i

i molta fotografia brasiliana del XIX secolo, dj b)uo li llata P

, n livello. La fotografia era arri-

vata in Brasile gia nel 1844, i
/ . , In questa data compare, i i

: : re, inf: 1 1
Pofferta c.h .lavorl fotografici da parte di un fot . f o s oo
te da Parigi. e

Ferrez come ha sottoli .

. dell’goo(g)t_()}f:?:s)t 1ra;niche Na&oml Rosenblum ¢ il pitt moderno vedutista

B inoltze, dalla gamma rfnmagme. di Fc?rrez ¢ carica di spunti poetici, sotto

Tra le altre immagini 2 pro onda dei grigi, che le donano un eff el

ann di grande £ agini brasiliane, dello stesso periodo, I'ultimo vent > Iziltt(?rlco_

€ rascin i ntennio

co, con un ombrells’ :;nza ﬁirma, c<l)n una donna brasiliana nera, in costu Iflli E:iO(i)_,

erande naturalezza nonozt ;o’g ato su lal testa ,(-FOTO 2). La donna & descritta cg

- —  ODGY nte si tratti di un immagine in posa: il fotografo & ri n
g a vivacita dello sguardo e la forza espressiva non Com(;géz o & riu-

tuttora anonimo provenien-

afo professionista, tale

Il secondo album & dedi
: cato alla campagna del M
1896-1897, come reca una scritta nel risguardo dc?lra}igif:rt?nggeano fndiano def

Lal

ciale e docu-

imr.nagini di perso-
fei . e immagini dell’i-
| B e sono quad e alta quahta, opera d.l un fotografo i%lteressan—
RN e autraver un .saplentc: uso dei bianchi e neri, la forza del
e 4 cosoun , in part.lcolare, ¢ di grande presa una fotografia con
- imeiei felicepgrsone‘m altergano ai frutti e ai tendaggi in un con-
i omente lavor.i fono}, }nf)ltre,'lnteressanti le immagini con le donne
e ol avo ozan, in cui sono messi in evidenza dai bianchi
i fra le stoffe decoratissime, .
\ buf)n Sorelo (::::; 1n'calzate .da un guardiano con tanto di frusta (FOTO 3-4
o dona::e 1$$lag1£n d;lla Somahe}, del Kenya. Insieme a quest)(;
B dofl ue otograﬁe sciolte di piccolo formato: sono il
B .5 eniseima dor mni r;[(?a.,l intero e a mezzo busto. La figuretta esile
> due fotograﬁe sono opera df;gl fcl)tlo P:;CO{;/_SCHO’ Schultz con stad scoper:
lias, in Tongans (hors o) o grafo 1lhel.rn Schultz con studio a Dar-
et 1. qucres g, - Nonostante non siano in nostro possesso noti-
» @ nostro parere, ¢ da collocarsi in quel gruppo di

aggi importanti . .
la di Zp tanti, del sultano di Zanzibar e dei suoi ministri
anzibar sono quasi tutte di istri.

che si posano sulla pelle nerissi-
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TR vy i1 este fotografie
f 6 chiamati da Alain Fleig “colonialisti”“?. Vie, mfatltll’ n quza e r%on X
ra . e 3 azza,
ooe ta morbosita acuita anche dalla giovanissima eta della rag
un cer )
certo ritratta in una posa adolescenzmle-le immagini della Campagna in Estremo
: ntengono .
e il quarto album, co . lla nave utiliz-
I(l)t_;r;i: del (11899—1900. 1l terzo album si apre con le fotograﬂfn Crisag'mi -
I » > 1 SC 1 =
ta per il viaggio, il “Carlo Alberto”. Ci sono, poi, numero
zata )
iali di POI‘tO Sald- % - '1 tutte fotoama_
tNoriail 170 album Candeo ricostruisce attraverso le 11mmaglf_ll quas erso IEstreme
clte . ; lore-il suo viaggio v
T nale di scarso valo g} . o
i e qualcuna professio ). lon, e, quindi, a
tor{al c(il Porto Said, in Egitto, a Colombo, nell 1501_a . Cc?y Al 'al’
jrante 64 H Kor’lg in Cina e in Giappone. Una ricostruzione 1n cui st alter-
a Ong >

ene di genere (FOTO 7). . '
y i una, sempre di tipo fotoamatoriale, riproduce

2 v
di militari occidentali, in mezzo a loro & una

Singapore,
nano vedute, persone € s ‘ !
Tra le immagini estremopnentah
un gruppo di persone. Si tratta

‘ S

I . G] . ]- 1- E G] . . '] ] ] S] ] . . l l
. l

poraneamente funzioni di incaric
NN ) . - onosci
Ghisi &, poi, facilmente ricon

> ' fotografie cinesi _ 3
Candeo. Lalbumo;?rl; gf fSS;lgraﬁ Pgl‘ofessionisti, chiudono anche il quarto album:

Kong e di Canton. Non € questo il luogol per seerc;x:n (Pl)ll : &
I storia della fotografia cinese antica. Sar.ebbe troppo lung o
L cormnc indispensabile sottolineare quanto sia stata 1mportan}:e an¢ arrip

iﬁﬁ;‘longéfa fotografia in questo Paese la ﬁgur‘a _dlfeﬁlcecl(?))e:;tr(z; cd 5 gzgher
i pri he in Giappone, nel 1860. La notizia della scop A
era 'p‘nn::lgtrata in Cina attraverso un articolo del China ]}\14511\1/1 nia o
?8&4%11 Ir)lello stesso anno si era insediato qui lo. scozzese Hi;g Sens::lbcih Zyz,aZio
aperto uno stabilimento fotografico. Ma la c.hfﬁllssmne eal s sensi
fronti della fotografia si deve proprio a F.ehc’e cato € af sics O
ra arr 1 1858. Beato fonda anche qui un’attivita fotografic
1l fonda come fard in seguito in. Gigppqne.l eccacctl B
Il quarto album & il pil1 interessante fra quel_h arrivati al afOtf): mam;iale, :
as ompletamente giapponese. Nessuna immagine ¢ X e
(cli?fllbﬁmir}:e colorate a mano di grande pregio. Con ogml p;(; o
ha acquistato le immagini e poi,. in un secopdfi terntgo,C Ofn e
gine degli album, che aveva acquistato, verosimilmente,
in Giappone.
ma :
rjr?(flicb)ofiglna a questa realizzata da Felice BeaF
interrogativi che si pongono sono NUMErosl.

bile in un altro paio di immagini raccolte. da
di realizzazione fotoamatoriale

Immagini cinesi,
Sono vedute di Hong

era ar :
modelli fondamentali,

. i Nagasaki. Esiste !
~Nagasaki & una veduta del golf?,(g{ Qigl il problema & P

possibile pensare che

~

E
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didascalia posta sull’album, sotto 'immagine, ci

o o
ato del consolato italiano a Shanghai"?. Lina

abbia potuto acquistare imma
Giappone? All’alba della fine
come modello principale quel
& considerato uno dei padri del
chi anni dopo la sua morte ve

gini realizzate in anni precedenti il suo arrivo in
del secolo, la fotografia glapponese aveva ancora
Felix Beato arrivato in Giappone nel 1861? Beato
la storia della fotografia giapponese e anche parec-
nivano realizzate immagini sul suo stile. E, inoltre,
e Candeo abbia acquistaro fotografie realizzate in
in Giappone. Tra le fotografie contenute nel quarto
‘, album, ad esempio, ce n’¢ una sicuramente di Adolfo Farsari. Limmagine rap-
presenta una lavanderia in cui i divers; tessuti si alternano in un seducente gioco
decorativo (FOTO 11). Limmagine risale agli anni Ottanta del XIX secolo®, -
un’immagine intitolata Cloth Store, negozio di vestiti (Foto 12), che & molto
avanderia sia da un punto di vista della costruzione
della foto, che da quello dello stile de] fotografo. La qual cosa ci fa pensare dj tro-
varci di fronte a un’altra fotografia di Adolfo Farsari, come del resto con The store
of dry fishes & etc. (FoTo 13), un negozio di pescivendolo, in cuj gli azzurri delle
squame dei pesci si alternano ai rossi vivaci.
Si conosce, poi, un’immagine del ponte Nikko, molto vicina a quella che noi pos-
sediamo, di mano di Beato. Nella zona destra di quella arrivata alla Bertarelli ci
sono, pero, dei piloni dellenergia elettrica, che indicano la posteriorita dell’imma-
gine. Probabilmente il Beato fappresenta solo, in questo caso, un modello stilistico
¢ formale.
In alcune delle forografie giapponesi arrivate alla Bertarelli ¢’¢ [o stesso lirismo che

amo ravvisato in quelle da noj recentemente attribuite a Feljx(4,
ella intitolata Mj

Come in

» proiettandovi la sua ombra (Foto 16).
ca che sembra preludere, p

ebbe affermato di [i a poco

E un’immagine
er taluni versi a certo Pittorialismo fotografico che
. Nello stesso spirito & Ofi, Tokio, (Maple), in cui i

situazione sospesa, tra la terra, il verde, acqua, la

nche parecchie immagini di costume, in cui si raccon-

le cerimonie, i rituali, le abitudin; del Giappone. Aspet-

 TOvevano avere un fascino particolare agli occhi degli occidentali a cuj que-
4gini erano indirizzate,

 toviamo qui di fronte a immagini di taglio documentario. Vi ¢, anzi,

Compiacimento icono
accentuaro dai colori, dalle pose, dai tagli particolari.
ne a

d A 3 . o . .
&€ € unimmagine apparentemente convenzionale, in cui la profondi-

nNeata, 1nvece, 1n modo partlcolare attraverso 1 contrasti fra il grigio

€ il verde dej ciuffi d’erba, come in certa fotograﬁa “diretta” del Nove-
trato (Foto 18).

HagIni pits originali,
B un centinajo dj te

una

grafico e, talvolta, estetico, nei confronti delle scene

presenti nel quarto album, una sorta dj

_ fotomon-
ste di bambini,

che richiama alla mente le “carte
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mosaique” del fotografo francese Disderi®® (Foto 19). Una partlcola}rle tlpolog}fx
di immagini che, probabilmente, era arrivata anche in Giappone qualg e anno pull.
tardi la sua brevettazione. Quella da noi posseduta &, infatti, da datarsi attorno agli

i nta del XIX secolo. _ _
?rrllg;l? ‘et tczlla segnalare un’'immagine con un gruppo di tre ragazile gll'az{)l;)él;sxaia fsstnoci
scoperto, intente a guardare dei tomi che pot“rebbero essere degli albu i o
grafie. Si tratta di una sorta di divertissement meta-fotogaf_‘lc'o dlrlll cui 511.1 . bsb
concetto di riproduzione. Il fotogra.fato g.ua.rda le {mma(%'ml clle qctgaluop o0 e
essere gid soggetto oppure SOggetto in ﬁ?rl, in un g_lo.ccé i tengpl e iican% A.lfred
Ma tutto questo non & una Novita: negli stessi anni .11 otografo ame feano A Bl
Stieglitz, padre del Pittorialismo fotografico, era gia impegnato con q p

mi. come dimostra la celeberrima fotografia intitolata Paula realizzata nel 1889.
3y

Enirée de rio et fort de S Crnz

s B

ATl ]Zm;ww

Foto } - “Entrée de rio et Jort de S.ta Cruz”- “Marc Ferrez”
Stampa all’albumina - ¢cm 15,9 x 22,4. Anni ’80-90 del XIX secolo.
Dono Antonlorenzo Candeo, 1998.



Foto 3 - Mercato di Zanzibar - Senza firma
Stampa su carta baritata - cm 15,4 x 21,1. Anni *90 del XIX secolo.
Dono Antonlorenzo Candeo, 1998.
Sul cartoncino di supporto iscrizione a inchiostro: “Mercato d; Zanzibar”,

Z?u«
(‘lmw

11 firma
; rasiliana - Senza 1
2 - Bahia Donna b - Sen ot
Yo mina - cm 13,6 x 9,3. Anni "80-'90 del XIX
Dono Antonlorenzo Can(.ico, 19.981“0S
Sul cartoncino di supporto iscrizione ahx.nct :
iscrizi i stro:
“Jonna brasiliana” sul verso iscrizione a 1nchio

Stampa all’albu

tro:

“Bahid’ .




Foto 4 - Donne condannate ai lavori forzati temporanei - Senza firma
Stampa su carta baritata - cm 15,4 x 21,1. Anni "90 del XIX secolo.

Dono Antonlorenzo Candeo, 1998.

Sul cartoncino di supporto iscrizione a inchiostro: “Donne condannate ai lavori forzati temporanei’.
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Foto 5 - Donne ... - Senza fi
Stampa su carta baritata - cm 19,6 x 14,6.21111;?1’;0 del XIX secol
Dono Antonlorenzo Candeo, 1998. o

Sul cartonci 1 t 2
Cino dl SUI) orto | izl i
i
P scrizione a lnCthStrO: “Donne [ﬁlﬂf/i” []




L

e

Foto 7 - Pranzo cinese - Antonio Candeo (attr.)
Stampa su carta baritata - cm 10,2 x 14,2. 1892 circa.
Dono Antonlorenzo Candeo, 1998

Sul cartoncino di supporto iscrizione a penna: ‘pranzo cinese”,

e

. » _Wilhelm S
della Tanzania - “Wilhem Schultz W.S. .D,ar—zs 15:;\352?15%010'
Foo 6~ D”””é‘ 2 all’albumina - cm 14,6 x 10. Anni 90 de
.. Dono Antonlorenzo Candeo, 1998.




Foto 8 - Gruppo di occidentali - Senza firma
Stampa su carta baritata - cm 11,9 x 16,4. Anni 90 del XIX secolo.
Dono Antonlorenzo Candeo, 1998.

Sul cartoncino di supporto iscrizione a penna: “La consolessa Ghisi’.
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Foto 9 - Pesi 7

- _ ettinatura giapponese - S fi

ampa allalbumina colorata a mano - cmp13,5 X 9?111.22111::]%0 del XIX 1
Sl Dono Antonlorenzo Candeo, 1998. e

car tOI’lCiI’l() (1' i izi §7777) 7 pones
1 SUPPOITO 1scrizione a penna: Pf 7 atura ‘dp o7e.
gl € .
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Foto 10 - “Suwa Temple Nagasaki” - Senza firma

Stampa all’albumina colorata a mano - cm 19,9 x 26,6. Anni "80 del XIX secolo.

Dono Antonlorenzo Candeo, 1998.

Sul cartoncino di supporto iscrizione a penna:

“Tempio di Suwa a Nagasaki’.

Foto 11 - “Washer woman” - Adolfo Farsari
‘ . sa .
Stampa all’albumina colorata a mano - cm 19,8 x 26,7. Arrlugft’gg del XIX secol
Dono Antonlorenzo Candeo, 1998, ”

Sul cartonci i iscrizi
oncino di supporto iscrizione a penna: “Lavandaie”




,iz”» tore of dey fishes & etc. kit &

% i (attr.) fjoto 13.- “The store of dry fishes & etc.” - Adolfo Farsari (acr)
e s s s A0 Fgrsgri\nni ;80 del XIX secolet Stampa all’albumina colorata a mano - cm 20,1 x 26,5. Anni *80 del XIX secolo.
Stampa all’albumina colorata a mano - cm 19,8 x 2 ,19.98 | o s P
p Dono Antonlloreirjsngzng:s;m; K‘N'egozia di stoffe”. Sul cartoncino di supporto iscrizione a penna: “Pescivendoly”
Sul cartoncino di supporto 1scr.
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Foto 15 - “Oji, Tokio (Maple)” - Senza firma

Foto 14 - “Road to Nunobiki, Near Kobe” - Senza firma Stampa all’albumina colorata a mano - cm 26,6 x 19 P
Stampa all’albumina colorata a mano - cm 21,4 x 27,9. Anni 80 del XIX secolo. Dono Antonlorenzo éaﬁde ,8.1 ?91;;1 80-90 del XIX secolo
0, ] -

Dono Antonlorenzo Candeo, 1998.
Sul cartoncino di supporto iscrizione a penna: “Strada per Nunobiki, vicino a Kobe’.
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Foto 16 - “Miyajima Aki” - Senza firma

Stampa all’albumina, colorata a mano - cm 20,1 x 26,3. Anni "80 del XIX secolo.

Dono Antonlorenzo Candeo, 1998.
Sul cartoncino di supporto iscrizione a penna: “Arco del Tempio di

Aki (alta marea)”.

Foto 17 - “Funeral ripes” - Senza firma
colorata a mano - cm 21,3x 2
- Dono Antonlorenzo Candeo,
ul cartoncino di supporto iscrizione a p

Stampa all’albumina,

7,6. Anni ’80 del XIX
1998, secolo.

enna: ‘Funerale”
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Foto 18 - “Kintai bridge, Sud” - Senza firma
Stampa all’albumina colorata a mano - cm 20 x 26,1. Anni 80 del XIX secolo.

Dono Antonlorenzo Candeo, 1998.

Sul cartoncino di supporto iscrizione a penna: “Ponte di Kintai”

Foto 19 - Ritrart d; bambini -
colorata a mano

Senza firma

-cm 13,3 x 9,1. i°80-’
Dono Antonlorenzo Candeo, 11;;;311 80-"90 del XIX secolo.

Stampa all’albumina




NOTE

® 11 brano & contenuto in Albo d»

1o della R. Accadermiy Navale,
pag. 25 e seguenti.

Milano, Alfierj e Lacroix, 1919,

i in Da Itanbul 4 Yokohama Foto-
grafie storiche di viaggio tra "800 ¢ 900 dalla Raccolra Achille Bertarell; ", Milano, Associazione
Amici della Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli, 1998. In quell’occasione non avevame
riportato la notizia qui riportata che ¢ viene da Alberto Triulzi, Indagine delle raccolte Jotograf;-

; che e ricerca storica in AA.VV,, Fototeche ¢ archivi fotografici Lrospettive di sviluppo e indagine delle
raccolte-Atti del convegno, Prato, 1992. Triulzi, a sua volta, ricava la notizia da Ferdinando Mar-
| tini, 7/ diario eritreo, Firenze, 1941-42, vol. II, pag. 352.
! @ William Notman nasce 3 Paisley in Scozia nel 1826. In Cana

gi pil1 in vista di Montréal: i| clero, gli uomini politici, i nobil
costruzione del Ponte Vittoria 3 Montreal lo incarica dj foto
zione dell’opera.

O Cfr. Jean-A. KEIM, Breve storig della Jorografia, Torino, Einaudi, 1976, pag. 30. «In Canada
William Notman apre studi nelle principal: i

; fa posare i clientj in scenari apposi
ideati, come quelle spettacolose ca nquistarono un successo mondiale».
O E questo un discorso del tutto par

allelo, nonostante le diverse modaliry geografiche, a quello da
noi affrontato nel catalogo della ;

mostra “Da Ltanbyl 4 Yokohama, op. cit., 1998. Ci siamo,
infatti, occupati anche dj quest

o tipo di produzione fotografica, diffusa in molte zone del
mondo nel corso della seconda parte del XIX secolo.

@ In un primo tempo il fotografo brasiliano

 fotografo ted

i A e

da inizia fotografando j personag-
i. Nel 1858 I'ingegnere capo della
grafare tutte le tappe della costru-

a navale-due ambiti parti-
ale della flotta dell’impera—
i0, tra l’altro, distrugge il suo atelier

rrez partecipa all’ Esposizione
di Parigi del 1878.

fotizia ¢ contenuta nel volume a cura dj GILBERTO FERREZ, Buhis Velhas fotografias
8/1900, Rio de Janeiro, Kosmos Editora, 1989, pag.14 e seguenti.

2 Stesso risguardo doveva anche essere una fotografia oggi scom

C 12 posta sotto e intorno lo spazio riservato alla fotografi

2 «Una schiaya dj Zanzibar» e «Sott.dj Vascello De Cristofo
a Lafoliy.

parsa. Lo desumiamo dal-
a, di cui doveva seguire la
ro id. Sanfelice dj Bagnoli

0 occupati piy approfonditamente dj questo problema nel nostro saggio contenuto nel
80 della mostra D, Lstanbul a Yokohama......, op. cit.,, 1998, pag. 27.

..., op.cit.,
» fra le altre cose, una
pose che rappresenta il porto di Shanghai. In quel-

N€ abbiamo anche riportato alcuni materjalj epistolari di pugno di Lina Ghis;.
gine ¢ pubblicata, in bianco e nero, in AA.VV., Felice Beato Viaggio in Giappone 1863-

eriFO Motta Editore, Milano, 1997 Qui & pubblicata con il titolo Lisola di Pappen-
@ baiq ; Nagasak;

042 immagine fotografica in dodici

L. 0
Venezia. Anni "90 del

. i e Contarini,
. ; deo - G1acomelh.e :
Foto 20 - Ritratto di Antonio Can 6i\o/ﬁlano, Collezione privata.
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afia amatoriale a partire dal 1881 e nel 18\1;5;1 (Sigﬁ(f)ri?:iefz ALCUNE P ORCELLANE DI MEISSEN
1 Adolfo Farsari si dedica alla fotografia uisisce dal Barone Vo

Vinto una medaglia all’EfPoSl‘Zl’oné dl‘ Cﬂllu'ttﬂ.; IlCl 1.88 /i’ a' ::1 ] 5. . ] ] NI I I E ‘ IVI‘ [_1 E RA‘ ( ( ) I r [WE E
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| d i | & bbl.ca a anche in err Benneft, Ez’ly ]ﬂ anese 1771ﬂg65y Sulga ore Iuttle 1
11 eria € Pu
5 ap[ile del 1863- ()ltfe ClIC Per

93. _
0 Cfr. nota 3. e Luca Melegati

19 Di i aveva brevettato que’sto part
: Elgireri;a: delle ballerine dell’Opera,

tari, dei vescovi, degli attori.

icolare tipo di immagine il2 e i s
Disderi aveva adottato questa fo
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sostanzioso della raccolta dj

(@}
[}
=]
-t
&
ae)
&
-
e
e}
o
=2
S
=
=
2
o
e
o
ou
=
=
B
o
(@)
o

denti. Una scelta obbligata, in quanto
ispone di spazi espositivi da dedicare alle produzioni dj
imitazione. Quel che rimane (una cinquantina di numeri, concentrati in una
unica vetrina) ¢ perd di un certq rilevanza. Di notevole int

una grande zuppiera® (47,5 centimetri di altezza), poggiant
forma di delfini ¢ mascherop; i

eresse ¢ ad esempio

giovani tritoni a guisa di
! pesce; un gruppo plastico, raffigurante forse Venere e Pari-
~ de, funge da presa de| coperchio (FIG. 1). Si tratta di uno dei pezzi monumenta-

li del celebre Servizip de; Cigni. Composto in origine da circa 2.200 elementi, in
buona parte andati distrutti nellestate del 1945 nel Castello di Pf6rten, venne

realizzato a Meissen tra j| 1737 ed il 1741 (le prime zuppiere furono modellate
da Kaendler nel 1738%) appunto da Johann Joachim Kaendler, attivo nella mani-

» ¢ da Johann Friedrich Eberlein (in fabbrica fino al

el lussuoso insieme era Heinrich conte di Briih] (1700-

» nonche stella di prima
i Sassonia sotto Augusto III (re di Polonia dal 1734 al

i servi izzati a Meissen negli anni imme-
”, €sso costituiva una felice ed originale fusione tra I'utiliz-
rativo, di cui i pezzi di forma costituivano il cardine®,
plastica del servizio era tutta ispirata ad elementi acqua-
I nei canneti, lumache e granchi, divinitA marine e le
e forme 2 conchiglia di parte delle stoviglie sono un riferimento elegante al
e ’(’icl Proprietario che, tradotto letteralmente dal tedesco, indica un “posto
do”. T modellatori trassero molte idee sia dalle incision] (per esempio dal
€uvollstandiges Reiss-Buch di HG. N tirnberg, 1700, utilizzato per il rilievo del

.esuberante decorazione
Delfini, cigni, airon
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l bl | 9 Adolfo Farsari si dedica alla fotografia amatoriale a partire dal 1881 e nel 1885, dopo avere A I CUNE P OR CELLANE DI MEISSEN

Caleusta, nel 1884, acquisisce dal Barone Von Stillfried lo

,i | vin(ti(" Un}i1 x:::;i :tgaliz :clilil’gglvizvzzéoc:t’o‘_iiFarsari ritorna in Iralia nel 1890. Limmagine con la lavan- NELLE CIVI CH E RACCOLTE DEL
l studio che

Tuttle, 1996, pag.

.‘ 1 | deria & pubblicata anche in Terry Bennett, Early Japanese Images, Singapore; CASTELLO SF ORZES CO

93.
049 Cfr. nota 3. .
i 11
a4 Disderi aveva brevettato questo particolare tipo

le gambe delle ballerine dell’Opera, Disderi aveva a

tari, dei vescovi, degli attori.

PR L

mmagine il 23 aprile del 1863. Oltre cbe per
dottato questa formula per i ritratti dei mili-

Luca Melegati

» bl
e -

, Le porcellane di Meissen costituivano all’atto della sua formazione® il nucleo pi
' sostanzioso della raccolta di porcellane esposte nelle vetrine del Castello Sforze-
1 sco. Il lavoro di ricatalogazione e riordino di quanto esposto ha portato in anni
II' ‘ recenti a ritirare molti materiali usciti dalla manifattura sassone tra Otto ¢ Nove-
H cento, per lo pilt riprese di modelli precedenti. Una scelta obbligata, in quanto
per ora il museo non dispone di spazi espositivi da dedicare alle produzioni di
imitazione. Quel che rimane (una cinquantina di numeri, concentrati in una
unica vetrina) & perd di un certa rilevanza. Di notevole interesse & ad esempio
una grande zuppiera® (47,5 centimetri di altezza), poggiante su quattro piedi in
forma di delfini e mascheroni, con il corpo interamente lavorato a rilievi marini
| con ghirlande di fiori applicate e due anse in forma di giovani tritoni a guisa di
fanciulli con coda di pesce; un gruppo plastico, raffigurante forse Venere e Pari-
}l ' de, funge da presa del coperchio (FIG. 1). Si tratta di uno dej pezzi monumenta-
il
V
§
I

li del celebre Servizio dei Cigni. Composto in origine da circa 2.200 elementi, in
buona parte andati distrutti nell'estate del 1945 nel Castello di Pforten, venne
realizzato a Meissen tra il 1737 ed il 1741 (le prime zuppiere furono modellate
da Kaendler nel 1738%) appunto da Johann Joachim Kaendler, attivo nella mani-
fattura tra il 1731 ed il 1775, e da Johann Friedrich Eberlein (in fabbrica fino al
1749). 1l destinatario del lussuoso insieme era Heinrich conte di Briihl (1700-
| ~ 1763), direttore generale della manifattura dal 1733%, nonche stella di prima
! | | grandezza alla Corte di Sassonia sotto Augusto III (re di Polonia dal 1734 al
o 1763); come gli altri grandi serviti barocchi realizzati a Meissen negli anni imme-
| diatamente precedenti®, esso costituiva una felice ed originale fusione tra I'utiliz-
. - 20 pratico e quello decorativo, di cui i pezzi di forma costituivano il cardine®.
i Lesuberante decorazione plastica del servizio era tutta ispirata ad elementi acqua-
R tici. Delfini, cigni, aironi nei canneti, lumache e granchi, divinitd marine e le
4 ~ stesse forme a conchiglia di parte delle stoviglie sono un riferimento elegante al
i - home del proprietario che, tradotto letteralmente dal tedesco, indica un “posto
umido”. T modellatori trassero molte idee sia dalle incisioni (per esempio dal
f | Neuvol[vtandzges Reiss-Buch di H.G. Niirnberg, 1700, utilizzato per il rilievo del
I
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FIG. 2 - Vassoio ovale biansato in porcellana bianca, dal Servizio dei
1738 circa.

Cigni,

jera i 7 dal Servizio dei Cigni,
- Zuppiera in porcellana bianca,
ped E ? 1738 circa.



vassoio che accompagna la zuppiera delle Civiche Raccolte) che dall’osservazione
della natura: nel 1738 Kaendler trascorte tre giorni a Dresda nel gabinetto di scien-
ze naturali a ricopiare ed osservare attentamente conchiglie rare e diverse, perche il
§ervizio ... possa essere eseguiro secondo naturd?. Nel Servizio dei Cigni il ruolo
del pittore ¢ ridotto a ben poca cosa, limitato com’® a parchi gruppi di fiori
allorientale sui bordi ed allo stemma (del conte e della moglie Franziska von
Kolowrat-Krakowska). Proprio la mancanza della cromia (unita a non pochi
difetti di cottura) aveva fatto pensare, per la zuppiera illustrata, ad una riedizio-
ne tarda o fallata di un elemento del celebre servito. Studi in via di divulgazione®
sembrano confermare come in realta si tratti di una delle campionature mostrate
al committente allinizio della realizzazione del servizio, probabilmente nel 1738
ed infatti non esiste un modello di zuppiera uguale a questo, che evidentemente
non piacque al nostro Conte e non entrd mai a far parte dell'insieme. La zup-
piera si accompagna come si & detto da sempre ad un grande vassoio (diametro
maggiore centimetri 50) o piatto per arrosto di una forma mossa ispirata all'ar-
genteria coeva, con anse a guisa di rami e fondo decorato a rilievo con le figure
di due cigni in un canneto: anch’esso & privo di decorazione e presenta qualche

difetto di cottura.
Al periodo migliore di attivita della fabbrica sassone, che si puo far combaciare

con gli anni eroici dell’attivita creativa di Kaendler (dai primi anni Trenta del Set
tecento sino al 1755-1756 circa) appartengono anche tre piatti tondi lobati (dia
metro centimetri 38,5 e centimetri 30), databili al 1735-1740 e decorati a moti
vi floreali sparsi ed insetti con lo stemma Ferrero d’Ormea (uno illustrato alk
FIG. 3). I piatti fanno parte di un servizio realizzato per il conte Francesco Vin
cenzo Ferrero, marchese ¢’'Ormea ed inviato sabaudo presso la Corte sasson
Oltre i pezzi delle Civiche Raccolte, ad oggi si conoscono solo altri due piatti d€
servizio completamente disperso"”. 11 caratteristico e forte decoro, realizzato
precisione e grande brillantezza di colore sottolineato dall’ombra dipinta con:
felice effetto a trompe Loeil, ebbe grande successo in questi anni, e venne u i
to per molti servizi noti: per esempio in quello, anch’esso araldico, destinato:
1741-1742 allelettore Clemens August di Colonia®. Al 1740 circa risale
la bella zuppiera costolata della figura 4 (altezza centimetri 25) completa
piatto ovale dal profilo mosso e decorata a motivi di fiori, frutti € insettl
del medesimo gusto; ma il particolare che pilt caratterizza questa porcella
realistica testa di cinghiale che funge da presa del coperchio. 1l modello
buito a Eberlein, ed & noto in pili esemplari con qualche variante: uno ¢ pa
recentemente sul mercato antiquario inglese (vendita Sotheby’s London, ©
1997, lotto 620).

Ad un gusto tutt'affatto diverso riporta invece una interessante
posta da sette vasi neoclassici di misure diverse (dai 19 ai 54 ce
za) decorati con medaglioni dipinti in grigio su fondo rosa rappreSfEnt
fi, scienziati e letterati®® tra ghirlande e decori di gusto ormai decisamé!

guarni d
ntimetr!
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FIG. 3 - Uno di e piatti tond;

lobati in porcellana policroma, dal

1735-1740 circa

ervizio Ferrero d’Ormen
A
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FIG. 4 - Zuppiera in porcellana policroma,
1740 circa.

EIG, 5.~ 1
5 - Uno di una serie di sette vasi in

1780 giemm. porcellana policroma,




classico. Il modello del vaso piti grande (FiG. 5)

Spetta inaspettatamente ancora
a Kaendler, ormai decisamente convertito alle n

uove mode archeologiche, che
lo realizza alla fine della syga carriera, nel 1770 circa®s,

data andranno collocatj anche i nostri vasi,

di fabbrica utilizzato tra il 1763 ed il 1774
che paiono di qualita lievemente jnfer
tedesche, come Fiirstenbergt, 1 coll
esemplari dei celebri piccoli animalj dj
fattura assume via via una maggiore im

Intorno a questa
che recano tra Paltro i marchio
- Le forme dej vasi pilt piccoli,
ore, si ritrovano in altre fabbriche minori
ezione del Castello possiede anche alcunij
Meissen, una produzione che nella mani-
portanza nella prima met3 del secolo (tra-

Kaendler, che ne modells diversi, per esempio nel 1741. Non fu il solo: Peter
Reinicke, collaboratore d; Kaendler tra il 1743 ed il 1768, ne realizza uno nel

" viduato ancora un intervento dello stesso Kaendler).
5 croma, \ ®
FIG. 6 - Figura di elefante in porcellana poli € successo anche perche era considerato un elemento
: 1740-1750 circa. 1

» come pendole da tavolo o vag; potpourri’ Quanto al
iale della figura 7 esso spetta invece a Kaendler, che lo modelld intorno a]
9. Piti incerta & Pattribuzione del figura, pur

no, allegorica del Fiume (o anche del LEstate) qui i

'ad un’anfora da cyj sgorga dell’acqua, mentre con quello dentro regge una
lucopia colma di spighe; ai suoi piedi ¢ Posta un‘arnia®. Di qualche anno
farde sono infine Je quattro figure allegoriche delle Stagioni, poste su alte bas;

con volute rocaille (Fig. 9 a, b, ¢, d): un modello creato da Friedrich

Costituisce comunque un segno di distacco dallimpostazione stilistica

> quella esemplificata daj lavori dj Kaendler e dej s

uoi collaboratori, i
anche j| sy0 notevole successo. Le Civiche Raccolte conservano anche
serie si Smg/ion

5 uguali ma assai pitt tarda di questa, che andry data-
O circan.

g llana policroma
_Fi di cinghiale in porce
FIG. 7 - Figura ai 1%0 i

—




FiG. 8 - Figura di Fiume in porcellana policroma,
' 1740 circa.

Fice. 9. 4, b, ¢, d. - Serie delle
1760 circa.

Quattro Stagioni in poreellana policroma,




NOTE

Tutte le porcellane qui pubblicate sono in G. Lise, Museo d’Arti Applicate. Le porcellane, Milano,

1975, ¢ verranno comprese nel nuovo catalogo in corso di pubblicazione a cura dello scrivente.

1l nucleo della collezione venne acquistato, come & noto, dal Comune di Milano nel 1932 dal
Barone Eisner von Eisenhof (LISE, op. cit. p. 11).

S

Inv. P1, di provenienza ignota; marca assente. Una variante della zuppiera, detta di Galatea per
il gruppo raffigurato sul coperchio e datata al 1738 circa, ¢ a fig. 95 in J. WILLSBERGER,
R. RUCKERT, Meissen. Porcellane del sec. XVIII, Legnano, 1991. ‘

9 K. BERLING, Meissen China. An illustrated History, New York, 1972, p. 29.

9 Tra le diverse cariche politiche (era anche Consigliere Segreto e responsabile dell'Interno) Briih]
deteneva la direzione generale della fabbrica di porcellane, che gli conferiva il privilegio di poter
attingere a titolo gratuito della produzione della manifattura. I. MENZHAUSEN, Early Meissen
Porcelain in Dresden, Berlin, 1990, p. 20.

5 Per re Adolf Frederick I di Svezia nel 1732; per il conte Alexander Joseph von Sulkowski (e sua

moglie Anna baronessa di Stein) e per Johann Christian von Hennicke, vice direttore della

manifattura nel 1735; ed infine il Plat de Ménage del 1737 per lo stesso Briihl.

9 WILLSBERGER, RUCKERT, 0p. cit., p. 264 passim ed anche H. MORLEY-FLETCHER, Meissen
Porcelain in Color, New York, 1979, p. 61 passim.

7 WILLSBERGER, RUCKERT, op. cit., p. 265.
P p

ringraziano. i
9 Inv. P 750; provenienza ignota; un esemplare assai simile e datato al 1740 circa & conservato nel
castello di Lustheim (n. inv. 1 575); WILLSBERGER, RUCKERT, op. cit., fig. 94.

@ Iny, P 930, 931, 932 legato Rainoldi. Un altro piatto del servizio & nelle raccolte del museo
Civico di Torino (inv. 1177), un quinto era sul mercato antiquario svizzero nel 1996.

Y Per confronto si veda MENZHAUSEN, op. cit., fig. 116.

@ Iny. P 1199 e 1200, legato Durini; il piatto, rotto in cinque punti, ¢ restaurato e reca le spade
blu, mentre la zuppiera ¢ priva di marca.

03 R, RUCKERT, Meissener Porzellan, Miinchen, 1966, tav. 77.

@ Inv. P dal 1258 al 1264; legato Durini. Tra i vari personaggi raffigurati vi sono Platone,
gora, Socrate, Aristotele, Erodoto, Cicerone, Virgilio, Apuleio, Copernico, Newton, ed an
Galileo e Cartesio... La mancanza di marche su alcuni pezzi non permette di escludere la
bilita di rimpiazzi. La guarnitura, secondo tradizione, avrebbe costituito un dono della -
elettorale ad un membro della famiglia Durini.

19 BERLING, o0p. cit., fig. 143.

19 Si veda per il modello dei vasi di minor dimensione la guarnitura gia sul mercato antiqua
tunitense e pubblicata in J. E M. MILLER Porcellane, Hong Kong, 1992, p. 79, appunt
Fiirstenberg.

@ Inv. P 795; provenienza ignota. Databile al 1745-50 & alto 7 centimetri e privo di m
veda R. J. CHARLESTON The J. A. de Rothschild Collection. Meissen and other European ¥
Fribourg, 1971, p. 176 e T. Burollet Musée Cognacq-Jay. Porcelaines, Parigi, 1983, sche
58; il museo francese conserva un elefante dello stesso modello del nostro (inv. 909); altr
sono a San Pietroburgo nel Museo dell’Ermitage (nn. 14908 e E6762). ‘
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® Comunicazione orale di J. Lessman, 1996, confermata H. Morley Fletcher, 1998, che qui si

ﬁ

18 1
9 Inv. P 796; provenienza ignota,

circa. Si rimanda a BERLING, op

® Inv. P 777, legato Bolognini: mj : .
circa), gnini: misura 14,5 centimetrj ed & marcato con le spade in blu (1740

@ Inv. P 753, 754, 755, 756, le

Privo di marca,

s al . ) .
it e 4 ¢ alto 7,5 centimetri ed andry dataro al 1750

' 55, gato de Cristoforis. M
fllo 23,5 centimetri. .Sl veda BUROLLET, op. tz?t.r,lsp. 1?2:&{2 COndl'e ,
il 1749-1763 impedisce una datazione pii precisa P

® Inv. P 1110, 1125, 1163, 1166; dono Greppi Belgioioso.

p:%de in blu, le figure misura-
di documenti di fabbrica per
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I UN INCISORE MILANESE
H’} | DI CARTE DA GIOCO NELI’800:

GAETANO SANTAMARIA
] | Alberto Milano

Premessa

Le carte da gioco vengono di solito cl
terno delle stampe popolari,
decisamente specialistici®,

assificate come un settore particolare all’in-

un vero e proprio mondo che ¢ oggetto di studi
Da una parte &

cato di cogliere tutti i legami che

nzione, permettono ora approcci
sovrintendono alla invenzione,
esse di questo genere sembran
€ carte da gioco in sedi diverse d
imente dedicate. A maggi i
i

© necessarie ogni volta che si affronta il tema
a quelle dei cataloghi di mostre ad esse espres-
ne in questo caso se si tenta dj ricostruire la

0 Santamarig incisore

di Gaetano Santama

ria figura negli anni tra il 184
ni sotto la voce:

che su acciaio.

3 e il 1882 nelle Guide
“incisori di figura a taglio”® quindji
La presenza costante per un periodo

0 edite dg Bernardo
¢ a byling sia su rame
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di tempo cosi lungo & confermata da una produzione incisoria estremamente
abbondante che copre pilt di mezzo secolo. I limiti estremi di questa attivita sono
compresi all'incirca tra il 1838 data di pubblicazione dei Racconti Storici di Igna-
2io Cantt illustrati da incisioni di Santamaria eseguite sui disegni di Vincenzo De
Marchi e il 1892, data che figura su una immaginetta conservata presso la Rac-
colta Bertarelli®.

Gaetano Santamaria nacque a Milano il 17 Aprile del 1817 da Felice e Rosa
Missaglia®. Il padre risulta nei ruoli come domestico e mori nel 1851, mentre
Gaetano figura “miniatore” che & da intendersi probabilmente come coloritore
di stampe, attivita svolta nei primi anni in parallelo a quella di incisore. Gli indi-
rizzi di residenza di Gaetano Santamaria indicati nei ruoli sono successivamen-
te: il 2488 che corrisponde al vicolo di Santa Maria Segreta dove abitava negli
anni 50, il 29 che corrisponde a corso di Porta Tosa negli anni attorno al "60
prima di trasferirsi al 2710 nello stradone di S. Vittore nello stesso palazzo che nel
1865 prese la nuova numerazione di via S. Vittore 3, dove lo troviamo domicilia-
to negli anni ’70 e "80.

La verifica dei dati forniti dai ruoli della popolazione e dalle guide della citta con
quelli presenti sulle incisioni stesse ci permette di stabilire con buona certezza la
rete di relazioni che Santamaria intrattenne con molti degli editori del suo tempo. I
Con alcuni di questi editori ebbe assidui rapporti di lavoro, specialmente con:
Pagnoni, Colombo, Ripamonti Carpano e Redaelli, editori attivi a Milano tra il
1840 e il 1880 nel periodo che intercorre tra la restaurazione e I'unitd d’Italia®)
Pud essere datata tra il 1835 e il 1837 la prima incisione eseguita da Santamaria
si tratta del ritratto del giovane San Luigi Gonzaga. Sul foglio si legge “Primo §
gio d'Incisione di Gaetano Santa Maria” e in pitt punti dell’incisione traspare una
tecnica ancora imperfetta.
Gaetano Santamaria viene menzionato negli Atti di Brera del 18379 dove figur
tra i premiati nel concorso di seconda classe per “figura in disegno ed in plas
per busto disegnato”. £ dell’anno succesivo 1838 la citata illustrazione dei B
conti Storici di Ignazio Cantli. In una immaginetta datata a mano 1842 in ba
a destra si trova lindicazione “Santamaria Gaet. inc.”®. Nel 1845 collaboro ¢
due incisioni alla Strenna Lombarda® edita da Andrea Colombo. Sin dall
quindi Santamaria, poco piti che ventenne, si specializzd in un settore allo
forte sviluppo nell’editoria milanese, quello della illustrazione dei romanzi sto
¢ delle strenne, senza dimenticare la produzione di immagini sacre di grand!
colazione. Santamaria sviluppd un linguaggio incisorio molto classico € abb‘
za convenzionale ma le immagini sono solidamente costruite € i personaggt
ramente delineati in modo da rispondere adeguatamente alla richiesta di
dei committenti. Le sue incisioni furono basate sui disegni di artisti anCI}
cializzati in questo tipo di produzione, in particolare ricorrono i nomi dl.
zo De Marchi, poi di Roberto Focosi e di Barbieri ma Santamaria t:SCgl.l1 _
anche su propri disegni®. Lelenco delle opere illustrate da Santamaria €
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FIG. 1 - Carlo Ma
N 1910
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli
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FiG. 2 - Walter Scott' "
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli.
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FiG. 3 - Frontespizio, Gli uomini ¢ la storia
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli.
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FIG. 4 - Storia d’Ttalia
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli.
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FIG. 5 - Storia d’Ttalia

Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli.
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lungo e quello che segue vuole essere solo un campionario di opere significative _

che si possono suddividere in due periodi. I primo fino al 1859 ¢ caratterizzato : :  Vittorio Emanucle 1t Nop
dalla produzione per opere di carattere storico e romanzesco e dalle illustrazionj K - '
per le strenne, il secondo, successivo all'Unita d’Italia, da opere patriottiche e poj
sempre maggiormente da illustrazioni sacre, le uniche per le quali lo stile ormaj
quasi anacronistico delle incisioni a bulino ben si adattasse alla funzione di pro- |
pagazione del messaggio religioso.

Alcune delle strenne illustrate da Santamaria furono: “Pot-Pourri” edita da
Redaelli, “Il Gotha Lombardo” del 1847 e 1848 edito da Visaj, “L'Oriente”, Il
Pensiero” e “La Rondinella” edite da Ripamonti nel 1852, 1854, 1855. Le imma-
gini dei frontespizi e dei controfrontespizi sono per lo pil ritratti o piccole scene
di genere. I ritratti in particolare, sia riuniti in raccolte, sia sotto forma di stam-
pe sciolte, sono ampiamente conservati presso la Raccolta Bertarelli"” (Foto 1-2),
Tra i volumi illustrati da Santamaria si possono ricordare: “Le vicende di Milano
durante la guerra con Federico I Imperatore” di A. Fumagalli, edita da Colombo
2 Milano nel 1854, la “Storia di Milano” di Bernardino Corio, edita sempre da
Colombo tra il 1855 e il 1857 in tre volumi, i disegni per le tavole furono quel
li di Barbieri; la “Storia d’Italia dal 1814 al 1854” di Turotti edita da Pagnoni nel
1854 con disegni di Focosi®" (Foto 3-4-5); la “Storia dei Papi” di Aurelio Bian-
chi Giovini. Le guerre d’ indipendenza e la vittoriosa campagna del 1859 porta-
rono tutta una nuova iconografia anche nelle strenne. La Strenna Italiana pe
I’anno 1861 edita da Ripamonti Carpano ha belle tavole incise da Santamaria
disegni di Focosi con titoli come “vince 'amor di patria”, “soccorsi per I'emig
zione” e “una buona notizia del figlio al campo”. Anche le opere storiche i
strarono le glorie risorgimentali con scritti e immagini. Nella “Storia aneddoti
politica, militare della guerra d’Italia (1859-1860)” di De Castro e Mistrali
in tre volumi da Pagnoni dal 1859 al 1863 le tavole incise in acciaio da§

maria sono riprese dai disegni di Barbieri"? (Foto 6). Da un’opera del a S :

. TR ) . Lascialom fore ! Hllyy v i v bt
provengono i due ritratti di Vittorio Emanuele II e di Napoleone 111 inc ool ol $ A T prot voryi s upul i, i misitirey
i ane i rﬂrfmn/u:p/{;,.(x, ] et

disegni di Masutti®® (Foto 7-8). Santamaria si dedicava contemporaneam It
illustrazioni di episodi biblici in stampe sciolte® (Foto 9) o in raccolte®® (i

10-11-12-13), ma anche a immagini per calendari’” e figurini di moda p Civica RaFc ICGOI; ‘de‘l/ll"fgrio Emanuele I
Corriere delle Dame. i ¢ Stampe Achille Bertarelli.
Negli anni tra il 1870 e il 1890 I attivita & documentata soprattutto da im
sacre sia di piccolo formato come immaginette®” (Foto 14-15-16-17-18) ¢h
forma di fogli di maggior impegno e completezza. Sono ad esempio da. ate
e 1884 le due grandi immagini di S. Francesco d’Assisi® (Foto 19) € di
Borromeo® (Foto 20) con tutti intorno gli episodi della vita del santo‘.‘All
1885 il catalogo dell’editore milanese Antonio Vallardi riportava una G
dei Re d’Italia, incoronati o no, colla Corona Ferrea, compilata dal Cav.
ni ed incisa a bulino da Santamaria, sono 67 ritratti con notizie biogra

mato della stampa 55 x 76 cm. , in vendita al prezzo di 2 Lire.
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FIG. 8 - Napoleone I1IT
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli.
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- FIG. 9 - Rebecea
tvica Raccolta delle Stampe Achille Bertarellj
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FIG. 10 - Rebecca ed Eliefzer _
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli.
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FiG. 11 - Episodi biblici
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli,
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Le carte da gioco a Milano daj | 830 al 1880

Due mostre succedutesi a breve distanza di tempo e un congresso internazionale

svoltosi a Brera nel 1980 furone Poccasione per Ia pubblicazione dei primi studi
1 sistematici sugli stampatori e sulla tipologia delle carte da gioco milanesi dal XV
| 0

sionarono le incision;j per i mazzi di carte da gioco.

La storia moderna delle carte da gioco inizid a Milano nel 18
Fabbrica fondata a Vaprio d’Adda da] Demanio de] napoleo
venne affidata ad un fabbricatore fatro venire apposta da Mon
che vi introducesse quelle migliorie tecniche necessarie 4 ripor
brica®. A dirigere Ia Regia Fabbrica, in quell’anno trasferita 3 Milano, fu chiama-
to Ferdinando Gumppenberg, nativo dj Monaco di Baviera, Ne| 1809 Gumppen-

erienza nella produzione

FIG. 12 - Episodi biblici ; on i primi mazzi pubblicat; a Milano da Gum enber
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli. P . P . PP &

e € dei tarocchi ma malgrado questo Ia Regia Fabbrica venne chiyga nel 1814.
ppenberg inizid allora [a produzione in proprio allindirizzo di Corsia de|
rdino rimanendo per pitt di 30 anni i Pill importante fabbricante non solo

€L introdotto nej mazzi a semi francesj figure di
d Mmoda deH’epoca

Oleva anche i q

nuovo disegno e abbigliate
» Mazzi quindi che potevano rapidamente essere sostituiti se
U€sto campo rimanere aggiornati.

£ Portato anche in Italia mazzj dj
1 tradiziongl; trionfi vengono so
L vedute d; Cittd e scene dj genere®,

Achan
1 le presero A

3 e & con lnl 1ntto leracle preser
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FIG. 13 - Episodi biblz'fi ot
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli
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Che suscila da morte ol figlio d'un gran Sigrore

FIG. 14 - S. Abbondio
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli.
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FIG. 15 - 8. Carly

Civica Raccolta delle Stampe Achjlle Bertarellj
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| Lavie con tanto cmore raccoglicste e
| tnotraiste @ jancealle : ollepetems wrn

ﬁ. creor doctle o amoroso verso il Sigrore

! ela suax (ara Madre Narie, Gloria , ALBERO TR &

i t T e, o ALBERO FRANCESCANO

{ :y it (Ll Hilang 2rewse e Gus ceny L Miirilie G

g FIG. 16 - Beato Alessandro Sauli
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli.

N FIG. 17 - Albero Jrancescano
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli. ‘




= 0 Glorioso 8. Francesco pregate Gesu e Maria per noi.
6 Fater, Ave; Gloria.
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FIG. 18 - Ricordo del VII centenario della nascita di S. Francesco
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli.
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artuali. Parte del successo si deve quindi actribuire oltre che ajlq tecnica di produ-
' zione che pone questi mazzi allo stesso livello dei mazz; stampati in Austria, Fran-

con esigenze sempre pity differenziate.
A partire dal 1838 operd a Milane come fabbricatore di carte da gioco anche Teo-

1837 con il matrimonio dj una delle figlie dj Gumppenberg, Paola
fata nel 1817, con Lattanzio Lamperti.

io Lamperti figura nei ruoli della popolazione come ragioniere ma a causa
ualche sopravvenyta circostanza nel 1848 prese il posto del suocero nells sua

FiG. 20 - S. Carlo Borromeo Arcz'?/. dig Milmezloli
Civic‘a Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli.




FIG. 21 - Mazzo di 52 carte da gioco a semi francesi “Corona Ferrea”

Coll. Crippa, Milano.
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- 22 - Mazzo di tarocchi a semj francesi

Coll. privata, Milano,
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cesi “Maria Stuardy

Coll. privata, Milano,

FIG. 24 - Mazzo di tarocchi a semj fran
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i cui abbiamo gid messo in rilievo le doti di profondo conoscitore del mestiere dj
g . 3 . . . - ‘

stampatore ma anche di uomo d’affarj attento ai cambiamenti economici e del

gusto, prese l'occasione per stampare due mazzi di carte dj nuovo disegno. I sog-

riporta la stessa data 18446, Jj primo dei due mazzi ¢ formato da 52 carte a semj
francesi (cuori, quadri, fiori, picche) con figure in abiti “storici” medievali e rina-
scimentali (Foto 21). I quattro re rappresentano quattro sovran; illustri incoronati
con la Corona Ferrea come chiariscono le didascalie: Flavio Agilulfo incoronato
i nel 590, Carlo Magno incoronato nel 775, Ludovico il Bavaro incoronato nel

cuori ha una didascalia e fappresenta Teodolinda con Ia Corona Ferrea, j quattro
fanti sono quattro armigeri. Sul fante di cuori si legge “il presente giuoco ¢ posto
sotto la tutela delle leggi” e “De Marchj disegnd - Santamaria incise ”. Il secondo

dolinda come regina di cuori. Sulle carte dei tarocchi sono riprodotti episodi della
vita dei quattro sovrani e dj Teodolinda, mentre j] tarocco [ e il matto ¢j mostrano
e due pitr famose maschere della commedia dell’arte Arlecchino e Pantalone. Tutti
episodi sono descritti nel gia citato opuscolo che accompagnava il mazzo dj
ite dei tarocchi e che fi; pubblicato sia in italiane che in tedesco®. V; ricordato

il gioco dei tarocchi era molto popolare a Milano e ampiamente praticato nel

FIG. 25 - Mazzo di tarocchi a semi francesi “Maria Stuarda
Coll. privata, Milano.

e di mercaro, Up mercato di maggiori risorse e pitt disposto all’acqui-
SSEELU In linea cop gusto contemporaneo. Gumppenberg stesso espose le
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sue ragioni nella presentazione dell’opuscolo firmata G.Y. Ne sulle carte del
mazzo dei tarocchi ne sull’opuscolo vi ¢ una indicazione del disegnatore e dell’in-
cisore. Confrontando le carte dei due mazzi si & portati ad attribuire il mazzo agli
stessi autori: De Marchi e Santamaria. Una chiave per la interpretazione di queste
immagini ¢ stata fornita da Fernando Mazzocca®: “Referenze figurative del tutro
diverse, ed un adeguamento pit diretto e strumentale alla voga storico romanzesca,
presenta un altro famoso tarocco, detto della “Corona Ferrea”... Pili che per la qua-
litd grafica, decisamente convenzionale, il tarocco & interessante per la singolarity
iconografica, la chiara destinazione ideologica e la sua consonanza con il tipo di
illustrazione caratteristica delle serie di romanzi ed almanacchi di argomento stori-
co, quali le edizioni pitt popolari delle opere di Davide Bertolotti, Gianbattista
Bazzani, Tommaso Grossi, Ignazio Cantl o le miscellanee‘ dei pit singolari argo-
menti proposte dagli almanacchi editi negli anni trenta in gran copia dai Vallardi,
da Felice Rusconi, da Omobono Marini, ...”

Abbiamo visto che in quegli stessi anni attorno al 1840 operd a Milano anche Ja
fabbrica di carte da gioco di Teodoro Dotti. Per ragioni di concorrenza la risposta
di Dotti al tarocco della Corona Ferrea non si fece attendere. Nel giro di pochi
anni, non sappiamo con esattezza quanti, anch’egli stampo un mazzo di tarocchi
a semi francesi. Il soggetto, ancora storico, si rifa questa volta alla vita di Maria
Stuarda. Lincisore ¢ sempre Gaetano Santamaria il cui nome figura sulla carta del
fante di fiori. Grazie alla voga del romanzo storico Maria Stuarda era stato il per-
sonaggio pill rappresentato anche a Milano sia nelle stampe che nelle illustrazioni
delle numerose versioni della tragedia pubblicate nel decennio tra il 1830 e il
18407, Non mancava quindi una abbondante tradizione iconografica gii conso:
lidata cui Santamaria poteva attingere per rappresentare i protagonisti del roman
zo e le loro vicende. I quattro re e le quattro regine del mazzo di carte recan
ognuno I'indicazione del personaggio: Carlo V padre di Filippo, Enrico VII pad
di Enrico VIII, Enrico VIII, Filippo marito di Maria Stuarda, Caterina d’Aragor
prima moglie di Enrico VIII madre di Maria Stuarda, Maria Stuarda prima fi
di Enrico VIII, Anna Bolena seconda moglie di Enrico VIII, Maria Elisab
figlia di Enrico VIII e di Anna Bolena (Foto 24-25). I fanti e i cavalieri sono
geri e gentiluomini della corte. Nelle 21 carte dei tarocchi numerate da I a %
si susseguono i momenti salienti della romanzata vita di Maria Stuarda. An
in questo caso Santamaria che fu forse autore dei disegni non mostra una pa
colare originalitd, la resa delle varie situazioni & convenzionale e segue und
cile vena storica. Non bisogna perd dimenticare che la brillante coloriturd
veniva data manualmente alle carte, il loro formato, il cartoncino decorato st
erano incollate le incisioni, la caratteristica stessa di carte da gioco insomm
dono il mazzo dei tarocchi una singolare testimonianza della voga cultu
Milano dell’epoca. 3
Santamaria incise per Teodoro Dotti almeno un altro mazzo di carte (.FO
semi francesi, in cui le figure sono abbigliate in abiti storici, antichi, rnas

FIG. 26 - Mazzo dj 52 carte da gioco a semi frances;
Coll. Crippa, Milano.
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i i i FIG. 28 - Mazzo commemorativo del]’
| FIG. 27 - Mazzo commemorativo dell’'unione del_la Lombard.la al Piemonte
i - Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli.
!
|
[

unione della Lombardia ] Piemonte -
Civica Raccolta delle St

ampe Achille Bertarellj.




o

e

sermifh,
- -,a—-p'mﬁf_’i‘—wmm-r‘tm s _\,

I 29 = a4ZZ0 commemorativo (]C 1 unione ae m ld a emonte -
M 1 d l a Lo ba 1a P
1G.

FIG. 30 - Mazzo commemorativo dell’unione della Lombardia a] Piemonte -
Achille Bertarelli Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarell;.
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tali, orientali; il mazzo pud essere datato attorno al 1850°® e I'indicazione “Santa-
maria inc.” & posta sul re di picche.

Venuti a mancare Gumppenberg e Teodoro Dotti fu Lattanzio Lamperti a utiliz-
zare la ormai riconosciuta esperienza di Gaetano Santamaria nell'incisione di carte |
da gioco. Achille Bertarelli cita un mazzo di carte inciso da Santamaria in onore

del governatore della Lombardia, I'arciduca Massimiliano, nel 1858%”. Di questo
mazzo purtroppo si conoscono per ora solo alcune carte singole, si trattava comun-
que di un mazzo a semi francesi in cui i re e le regine raffiguravano personaggi del-
Pepoca tra cui appunto I'arciduca Massimiliano d’Asburgo come re di cuori. Pochj
anni dopo, nel 1861, Lattanzio Lamperti commissiono a Santamaria le incisionj
per un mazzo di carte commemorativo dell’'unione della Lombardia al Piemonte,
Presso la Raccolta Bertarelli sono conservati sia il mazzo completo (Foto 27-28-29-
30)“0 che il foglio di stampa che contiene le figure e gli assi prima dell’inserimen-
to delle scritte e prima della coloritura (Foto 31) “". Va ricordato a questo propo- -
sito che ancora alla meta dell’ottocento la produzione delle carte da gioco a semi
francesi prevedeva I'inserimento dei semi nelle carte a mezzo di larghe pennellate
di colore date a mano attraverso strafori appositamente sagomati in cartone o
metallo. Sia i fogli delle figure sia quelli delle carte numerali venivano prima colo-
rati e incollati su cartoncini di supporto decorati al verso e poi tagliati in modo da
formare le singole carte da riunire in un mazzo. I fogli delle carte numerali erano
quindi di solito prima della coloritura dei semplici fogli bianchi. Le carte a se
italiani richiedevano invece la incisione (silografica o su metallo) di tutte le
del mazzo e quindi la stampa di pitt fogli e non di uno soltanto. Inoltre la tx
zione italiana, e anche milanese, richiedeva un diverso incollaggio del cartonci
di supporto che andava a ripiegarsi al recto e quindi richiedeva una lavorazior
ulteriore. Il mazzo risorgimentale fu inciso da Santamaria da disegni di Batb
un autore che abbiamo visto lavord spesso insieme a lui. In alcune carte si cele
no le pitt famose battaglie combattute insieme all’alleato francese contro 'e
austro-ungarico: Magenta, Solferino, Palestro, San Martino. Il re di cuori
volta Vittorio Emanuele IT e Napoleone III ¢ il re di fiori con Francesco Giuse
re di quadri. I soldati degli eserciti in lotta, le dame delle corti e i sovrani sono
rappresentati a figura intera mentre negli altri piti comuni mazzi le figure s
doppie, cio¢ ripetute rovesciate, per una maggiore facilita del gioco. ,
Santamaria incise negli anni compresi all'incirca tra il 1855 e il 1865 n
mazzi di carte per Lamperti, su alcuni di quelli pit tardi il suo nome non
cato. Sono sicuramente da riferire a questo tipo di produzione le incisioni
della Raccolta Bertarelli che rappresentano personaggi dell’antichita (Foto 2
foggie orientali (Foto 33). Delle carte del foglio caratterizzato da una

diagonale delle figure (Foto 34) si & conservato in collezione privata an
tivo mazzo (Foto 35-36) che al verso riporta la scritta MILANO. Gf
mazzo completo, sempre conservato in collezione privata, ¢ possibile 1
didascalie mancanti nel foglio della Raccolta Bertarelli (Foto 37) che
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denominare dei Re d’Israele: re ('ira di Saul I re d’Israele, Salomone re d’Israele, i
cantici di David re, Oseo ultimo re d’Israele) regine (Nicol frena l'ira di Saul, i
doni della Regina Sara, Abigail moglie di David, i gemiti d’Israele in esiglio), fanti
(Gionata scudiero di David, il giudizio di Salomone, David fugge I'ira di Saul,
schiavitli e servaglio d’Israele).

Nella prima versione delle carte sul fante di picche troviamo le scritte: “Santama-
ria incise” e “Fabbrica Lamperti Milano”, oltre al Bollo di cent. 50 che era in vigo-
re a Milano tra il 1850 e il 1857. Tra il mazzo di carte degli 50 e il foglio della
Raccolta Bertarelli databile agli anni 60 esistono piccole ma significative differen-
ze. Evidentemente Santamaria reincise la lastra forse perché andata distrutea e
comunque utilizzd un segno pil tondo, piit stanco e meno netto e le figure ne
risultano appesantite e meno caratterizzate.

Molti dei mazzi illustrati furono ristampati negli anni attorno al 70 dagli eredi di
Lamperti e da Giuseppe Sironi, altro stampatore attivo a Milano negli ultimi
decenni del secolo. E importante rilevare che, a parte le accennate ristampe che
fino agli anni ’70 furono eseguite dalle matrici direttamente incise da Santamaria,
anche i successivi stampatori milanesi, i Fratelli Tensi, Bordoni e Cordani, si rife-
cero a quelle immagini per creare alcuni dei loro mazzi in cromolitografia. Tra il
1880 e il 1900 cambid quindi la tecnica di stampa ma, opportunamente adattate
le immagini create da Santamaria durarono ancora a lungo. Senza dimenticare chy
quelle immagini sono arrivate sino ai nostri giorni nel mazzo di carte com
mente denominato milanese o lombardo regolarmente in commercio ed utili
in Lombardia e nel Canton Ticino.
Gaetano Santamaria illustrd per mezzo secolo romanzi storici, vite dei santi, aw
nimenti risorgimentali e episodi biblici; tra questa produzione e quella delle ¢
da gioco abbiamo verificato una completa consonanza di temi. Confrontan:
diverse incisioni si verifica anche una uniformita dello stile che non muto
passare del tempo indipendentemente dal soggetto. Eppure le caratteristich
fanno considerare Santamaria un incisore piuttosto ripetitivo si rivelano
mente congeniali al particolare linguaggio delle carte da gioco. Inserite nello
zio limitato dei cartoncini colorati le figure statiche e teatrali ritrovano il |
coscenico ideale. 1 semi dei cuori, i quadri, i picche, i fiori inseriti
accanto ai volti corrucciati e solenni dei sovrani, a quelli languidi e anst
dame o violenti dei fanti ne mettono in evidenza la dimensione astratta
lano la messa in scena. Lo straniamento genera una sorta di giocosa i
manca invece nelle contemporanee illustrazioni per i romanzi.

Ringrazio Giuliano Crippa, profondo conoscitore della storia delle carte 4
le numerose segnalazioni e per i preziosi commenti sui risultati della 11
Gianluigi Arcani e Umberto Padovani la scoperta della prima incisione Té
Santamaria. v
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@ Le Monde de la Carte 3 jouer & il titolo del

menti precisi e ben definiti, date, zlone ecc. sui fabbricanti di carte da
gioco. Invece una sintesi che inseri i

zione grafica di sei secoli non & §

tata ancora tentata.

| @ La guida fu edita dal 1824 al 1889 consecutivamente da GIOVANN] BERNARDONI e daj suoj

H‘ eredi prima con il titolo Uil Giornale ossia Guida J; Milano per lanno e poi Guida di Milgny

: per Lanno. Vedi: “Luigi Villy, Bibliografia delle Guide d4; Milano®, Milano, 1996 pag. 97.

® Stampe Pop. Sacre pp. 33-132, “Vzyy effigie della Madonna degli angeli venerata sul Sucrp Monte
d'Ortd” “Santamaria inc. Milano 1892,

)

Biblioteca Trivulziana, Milano, Ruoly dells Ppopolazione del | 835, vol. 52.

1l quadro generale dell’editoria milanese del periodo a cuj qui si fa riferimento & accuratamen-

te delineato in: Muarine Berengo, Intellettuali o librai nella Milano della Restaurazione,
Torino 1980.

" Atti di Brera, Raccolta Bertarelli Riy.
nimo poiché negli art si parla di luj
? Raccolta Bertarelli,

Q. 1, 1837 pag. 42. Sempre che non si tratti di un omo-
come “i/ sig. Gaetano Santamaria, di Monza’.

Stampe Popolari Sacre p. 37-73.
® Biblioteca Braidense, Milano, segnatura XK. XII. |

te vedi: Giuseppe Baretta, Graz, Maria Griffini, Strenne dell'800 a Milano, Milano 1986,
Nell'utile indice dei disegnatori e incisori a Pag. 246 il nome di Santamaria ¢ erroneamente
indicato come Carlo invece dj Gaetano. Un Carlo Santamaria, scultore risulta nato a Cinisello

nel 1802 ma gli indirizzi dj residenza non coincidono con quelli del nostro Gaetano Santama-
ria incisore.,

9. Per questa e le succesive strenne cita-

O Sul rapporto tra i disegni di questi stessi ar

tisti e le incisioni tratte dai loro disegni vedi I’j
portante ricerca di: Donatella Falchert Pez

im-
zoli, Una raccolta dj 174 disegni ottocenteschi rea-

t in rapporto alle incisionj derivate, in: Rassegna di Stud; »
preparatori per lo stes-
non ¢ da escludere che
tavole incise da Dome-
chetti Pezzoli, figurano
raccolte edite negli annj

anche sul rapporto degli

i i 52 carte a semi francesi -
= lio delle figure di un mazzo di 5 :
fe 37 F(E:gi\i?ca Raccoglta delle Stampe Achille Bertarelli.

Raccolta Bertarelli, Vol -0-105 ¢ 106.

ibliotec, Braidense, Milano, segnatura ZA. V. 103.
*Raccolty Bertarelli, R, 1. p- 76-87.
colta Bertarelli, R. 1. P-197-7 e R. L p. 209-13.
olta Bertarelli, Art. p. 24-38.

olta Bertarelli, Albo E-207.




‘ 47 Raccolta Bertarelli, Calendari 1857, Giornale di Gabinetto pel 1857, Tipografia Zanaboni,
| Lincisione di Santamaria & al centro mentre i due semestri dell’'anno sono stampati tipografica-
mente sui due lati del foglio.

| a9 Raccolta Bertarelli, St. Pop. Sacre pp. 28-165, pp. 30-50, pp. 31-89, pp. 31-6, pp. 31-7.

@ Raccolta Bertarelli, Art. m. 34-43.

@) ALBERTO MILANO, Carte milanesi da gioco nell’ Ottocento, Mantova, Gianluigi Arcari Editore,
1978, Catalogo della Mostra presso Gianluigi Arcari 16 Dic. 1978-16 Genn. 1979. ALBERTO
MILANO, Carte da gioco milanesi dal XV al XX sec., 1l Meneghello, Milano-Il Solleone, Lissone,
1980, Catalogo della Mostra presso la Biblioteca Nazionale Braidense, 22-30 Settembre 1980,

@ | documenti relativi alla Regia Fabbrica e a Ferdinando Gumppenberg sono conservati presso
P’Archivio di Stato di Milano, Commercio, Parte Moderna, busta 110.

o)
@ Vedi esempi della produzione di Joseph Fetscher riprodotti ai numeri 148, 149 e 181 in;
Spielkarten, a cura di SIGMAR RADAU e GEORG HIMMELHEBER, Monaco, Deutscher Verlag,
1991, e Ger 540-546 in: A Catalogue of the Cary Collection of Playing cards in the Yale Univer-
sity Library, by WILLIAM B. KELLER, New Haven, 1981, pag. 318-320. .

@9 A Serravalle Sesia fu preso a modello il tarocco inciso da Carlo Della Rocca per Gumppenbergﬁ
a Vicenza, Trieste, e Bologna gli stampatori si rifecero ad aleri mazzi di carte sia a semi italiani
che francesi. '

9 1] tarocco neoclassico, nelle due versioni in silografia e da matrice in rame & databile al 18
circa mentre il tarocco romantico inciso da Carlo Della Rocca ¢ del 1830 circa.

@ I primo tarocco di questo tipo, pubblicato da Gumppemnberg probabilmente nel 1816 &
tarocco con figure di animali conosciuto in un unico esemplare conservato al British Museum
Londra. Il secondo tarocco illustrato con vedute e mestieri di Milano ¢& stato ristampato al
anni fa dalle Edizioni del Solleone di Lissone con una presentazione storica di ALBERTO MILANO
e GIULIANO CRIPPA. 1l terzo, quello della Corona Ferrea viene esaminato in questa ricerca.

@ Archivio della Camera di Commercio di Milano, Cartella 62, Dotti Teodoro 1840-1853.
9 Biblioteca Trivulziana, Milano, Ruolo della popolazione, 1835, Vol. 29.
@) Archivio Storico di Milano, Commercio, Parte Moderna, Busta 110.

60 Historisches Tarockspiel der Eisernen Krone, Fabrik E G. in Mailand, Gedrucke bei Jos
Redaelli, 1844.

69 Questa carta & riprodotta in copertina in: cit. Milano, 1980. La tassa di bollo era per i
tarocchi di 1 Lira mentre per i mazzi a 52 carte era di 75 Cent. e il bollo veniva apposto I
mazzo sulla carta che recava il nome dello stampatore.

6 J| mazzo ¢ stato ristampato nel 1979 a cura di Vito Arienti nelle Edizioni del Solleone, Li

69 Vedi: Tarocke mit franzoesischen Farben, Catalogo a cura di DETLEF HOFFMANN €
DIETRICH, Deutsches Spielkarten - Museum, Leinfelden-Echterdingen, 1984, N. 32

69 Vedi: STUART R. KAPLAN, The Encyclopedia of Tarot, New York, 1986, pag. 462 € 46
tarocchi stampati tra il 1824 e il 1830 a Lipsia e a Francoforte con soggettl rom:
Guglielmo Tell e Maria Stuarda di Friedrich Schiller e Der Freischiitz di Carl Maria vo!
in: cit. Cary Collection, 1981, GER. 611, 625, 640; pag. 333, 337, 341

69 | testo completo & riportato in: cit. Milano, 1980 pag. 34 - 36.

09 La relazione di FERNANDO Mazzocca al Convegno Internazionale di Brera del

pubblicata in inglese: Fernando Mazzocca, Figurative innovations in early 1

milanese playing-cards, in The Playing-Card, Journal of the International Playin

vol. IX n. 4, London, May 1981 pag. 116 ¢ 117.
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NOTE SU BARTOLOMEO GAZALIS

Giovanna Mori

Di Bartolomeo Gazalis (Genova - attivo Milano prima met3 sec. XVIII) veramen-
te scarne sono le notizie, riguardand la vita ¢ Je opere. Lo Zani® dice: “Gazale o
Gazali, capitano, Bartolommeo, D. DdA. IA. Gentile. BB” che sta ad indicare che
il Gazalis era un disegnatore dilettante d’architettura, incisore acquafortista geno-
vese bravissimo. Altri studiosi citano Partista in modo essenziale: E Brulliot®
riporta il monogramma, “G B”, con il quale Gazalis firma
cificare, perd quali. G. K, Nagler® lo riferisce attivo a M
1730 in qualitd di autore dj pare

le sue opere senza spe-
ilano fra il 1720 ed il

cchie tavole tratte da disegni di Alessandro
Magnasco. In realta, di questo incisore sono solamente due le opere ripetutamen-

te riferite: San Paolo e Pemen®, Entrambe, come indicano le scritte, sono desunte
da opere del Magnasco e precisamente da due disegni conservati all’Accademia
Carrara di Bergamo: Sun Paoly i solitudine, con due arpie in volo (n. 1249) e Dye
7ati in preghiera in una grotta (n. 1249)9. Dj diverso parere ¢ E Franchini Guel-
fi che loda le due tavole del Gazalis ritenendole qualitativamente superiori rispet-
10 ai disegni che: “...sono con ogni evidenza tratti dalle stampe stesse: non solo

tti non si presentano in controparte, ma il loro livello qualitativo & nettamen.
inferiore a quello della grafica magnaschesca,”®

! tma iconografico degli anacoreti & comun
Nasco?, non ¢ quindi possibile stabilire c

utorevole parere della Franchini Guelf; pone seri dubbi
a tradizionale attribuzione de; fogli disegnati al Magnasco, che del resto, sono

avvalorati nel tempo dalle scritte che appaiono sulle acqueforti. E inoltre
ibile Pipotesi che il Gazalis, artista poco noto, abbia voluto sfruttare Ia fama

dgnasco, inserendo il nome dj quest’ultimo, per poter fornire maggior valo-
€ sue opere a Stampa®,

Mano altrettanto felice,

lo album conservato p
C 190)0, formato da

[a.

anche se di soggetto completamente differente & un
resso la Civica Raccolta delle Stampe “A. Bertarell;”

17 tavole incise all’acquaforte dal Gazalis,
ente indicato nel frontespizio in cui & ri

Gaetano Bianch; (Milano attivo 1706-1

come ¢ spe-
portato anche il nome dello stam-

754) ed il nome del personaggio
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cui ¢ dedicato 'album: Antonio Belcredi. 1l riferimento a questo personaggio,
membro di un’antica e nobile famiglia pavese, permette di stabilire una data oltre
I | la quale porre I'esecuzione delle tavole, infatti, Antonio Belcredi, nato nel 1677,

| ricevette nel 1700, su concessione di Carlo II d’Austria, re di Spagna e duca dj

‘ Milano, il titolo di decurione e abate di Pavia"?, titoli questi espressamente indj-

cati sulla tavola.

; Quattordici di queste tavole sono state pubblicate in P. Bellini, /talian Masters of
{ Seventeenth Century, in “The Illustrated Bartsch”, New York 1985, vol 46 Com-
| mentary, pp. 83-90, nn. 103-116 e sono conservate a Vienna alla Graphische
*‘ Sammlung Albertina. I fogli sono attribuiti ad un anonimo incisore che ha pro-
8 babilmente tratto i soggetti da dettagli di opere del Grechetto, piuttosto che da
disegni. Risulta comunque logica I'attribuzione anonima, poiche le acqueforti ivj
illustrate mancano del frontespizio (scheda n. 1), che invece assegna senza ombra
di dubbio la paternita dei fogli al Gazalis. Inoltre due tavole firmate (n. 8-10 del

mini utilizzati sia dal Gazalis, sia dal Castiglione per contraddistinguere i propri
lavori. Cid ha potuto causare degli equivoci, come nel caso, a nostro parere, di una
tavola I quattro animali (scheda n. 20), foglio questo non inserito nell’album de
Bertarelli, ma conservato a Roma presso il Gabinetto Nazionale delle Stampe. L
pera inizialmente attribuita dal Bartsch (XXI, n. 19) al Castiglione, anche pe
firmata in basso a sinistra con il monogramma incrociato “B G” seguito d:
“Genovese”, & stata in seguito inserita da P. Bellini®® nella serie di tavole erronea
mente attribuite al Grechetto.
Da parte nostra possiamo aggiungere che i due cani visibili entrambi in basso
sinistra nelle incisioni (schede n. 8 e n. 20), sono pressoche uguali e che le prin
quattro lettere della parola “Genovese” dei sopraddetti fogli sono eseguite in mo
identico. Questo avvalora ulteriormente 'ipotesi che anche quest’opera possa esse
re assegnata al Gazalis. f
Tutte le immagini dell’album sono racchiuse entro una cornice formata
linea scura e raffigurano, nella maggior parte dei casi, degli animali su
sfondo roccioso o di rovine. Muli, mucche, cani sono rappresentati in a
menti di riposo ed a volte di lotta, secondo un genere iconografico dif
Lombardia in questo periodo®.

Avvertenze alla lettura delle schede:

misure: sono date in millimetri e sempre I'altezza precede la base. Quant
differentemente indicato, le misure si riferiscono all’inciso ‘
stato: le opere illustrate si intendono tutte di unico stato
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presente testo) riportano I'una il monogramma e laltra il nome “genovese”, ter-

San Paolo
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Conservazione: foglio rifilato, con piccole macchie di umidita nella parte inferiore,
Intervento di restauro su lacuna di modesta entita sulla testa della diavolessa.

| ! 1 il Collocazione: Art. Prez. m. 95

|
' \ Limmagine & racchiusa entro un’insolita forma rettangolare terminante nella parte superiore con
una linea curva, ed il riquadro su cui ¢ leggibile il nome di “PAVLVS”, & aggettante rispetto alla
{ | composizione. Il Santo, seminudo, & visibile a sinistra seduto con le gambe incrociate in atteggia-
mento di riposo, con il mento appoggiato alla spalla e le mani, una delle quali tiene un crocifisso,
abbandonate in grembo. Accanto a s¢ ha un libro aperto ed una ciotola sbreccata. Su di una pie-
tra in basso a sinistra & collocato un teschio. In alto compare la figura fantastica di una donna con
i | le braccia alzate e gli arti inferiori a guisa di serpente, dietro a lei si sporge un diavolo che la spin-
bt ge in avanti. Al di 1a di uno sfondo roccioso sintravede un paesaggio boschivo.

‘: Magnasco dipinse innumerevoli versioni di anacoreti in solitudine, riproducendo molto spesso un
4 medesimo impianto compositivo. In questo caso, allimmagine di S. Paolo eremita nel deserto, che
solitamente & accompagnato da un corvo che reca del pane al Santo, si sono sostituite le figure di
un diavolo e di una figura femminile dalla coda anguiforme, elementi questi che compaiono quali
simboli di tentazioni, specie di S. Antonio, in molte opere di Magnasco o di artisti della sua cer-

nio tentato.
Per quanto riguarda la derivazione di questa tavola, si veda quanto detto all’inizio del presente testo.

La Raccolta Bertarelli possiede un altro esemplare di questopera (Art. M 17-17), privo di margi-
ni ed interamente incollato su di un supporto cartaceo.

2. Pemen
Acquaforte, mm. 291x171 (foglio)

Brulliot 1832, I, p. 118, n. 940a; Nagler 1835-1852, V, pag. 322; Nagler 1
I, n. 2751; Delogu 1931, pag. 135; Pospisil 1944, pag. XCIX, n. 304/b;
1945, pagg. XLII-XLIIL; Geiger 1949, pag. 159. n. 76; Bellini 1996, p. ¢
n. 102, 3
Esemplare recante in basso al centro entro un riquadro: “PEMEN” a sinistra s
pre in basso: “Alexander Magnascus Inv.” e a destra: “Bart.* Gazalis. S¢”
stra sopra il nome dell'inventore, & posto il timbro inchiostrato della
delle Stampe di Milano.

La tavola & interamente ritagliata seguendo la linea dell'inciso, che prevede,
nell'esemplare precedente, il formato rettangolare, racchiuso nella parte suj
da una lunetta.

Collocazione: Art. Prez. m. 96.

Allinterno di una grotta che racchiude l'intera composizione, ¢ raffigurato un frate ngi!
con le braccia incrociate sul petto ed il volto reclinato. Davanti a lui & visibile una

sono appoggiati un foglio ed un teschio. A destra in alto un crocefisso & legato ad 1
bero, mentre a sinistra in basso s'intravede un monaco assorto nella lettura di un hh.
Il nome Pemen si riferisce, secondo B. Geiger (I disegni del Magnasco, Pado‘{a 1945,
un certo “abate Pemen”, pi1 volte citato nella Vite dei Santi Padri di Domenico &
abbia condotto un’esistenza dedita alla preghiera nei primi anni del Cristianesimo-
Informazioni sull'originale di questa immagine si trovano all’inizio del presente 3
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chia. E possibile ipotizzare, quindi, che alla figura di S. Paolo si sia sovrapposta quella di S. Anto-

riquadro. “B.G. L E”
Collocazione: Albo C 190, tav. 2.

3. Frontespizio

Acquaforte, mm. 113x15]

ti E
5. 8.% e Prone. Col.m -L" DAL CAP no GAZA-
CITTA di PA C.to dés. s A.BB?{];I /[I)IESIg-r Marchese D, ANTO
. . e -
1 PAVIA Reggio Feudatario di Goffrenzo / SX;ISI\II&I della REALE
» Monte Calvo, §.

. 5 Milano. / ilj
no Bianchi.” In basso 4 destra: ‘(‘)G.BD;lezl;?, Vimiliss, et Oblig™ Servitore / Gaeta-

Collocazione: Albo C 190, tav. 1

4, Due mucche

Acquaforte, mm. 112x] 52

ini 1985, p. 84, 1. 104,

- ; .
fiporta in alto a sinistra j]

cazione: Albo C 190, tav. 3.

numero romano: “IJ”

Piano a sinjserq ¢ i
: ra ¢ sdraia i
R ta una capra, dietro ally quale si i il m
ucca. Sullo sfonda s o St intravede il muso di ung peco
l I ra.

nistra un pastorello & appoggiato ad un alber
0.

istra i
b o g, 2.ra il numero romano: “II1”,

~d Con ll Mmuso rivolt d 1 t S b ] dl
1 Ol 0 a tra ¢ s raiata n l)lllll() l)lall() un asino Steso e VIiSiD1le
des >
}



7. Due mucche ed una capra

Acquaforte, mm. 115x153 ‘ : i & infil
? ‘ : : ¢ raffi nrilzata una >
costruzione ed alcuni alberi gurata una mucca ed ip lontananza ¢j nfilce, 5 posta

ravede una

| Bellini 1985, p. 84, n. 106
1

Il foglio riporta in alto a sinistra il numero: “IIIT". : 11. Due orsi ed
Collocazione: Albo C 190, tav. 5. 1 1 ed una lepre

Acquaforte, mm. 114x15]

In primo piano a sinistra & visibile una mucca coricata, vista da dietro, mentre a destra sempre Bellini 1985 p. 84
sdraiata & una capra. In piedi al centro della composizione ¢ ritta una mucca. » P- 64, n. 112.

Il foglio riporta in alto 2 sinjsers ;
a sin
Collﬁl'ﬂZZ'Oﬂe,' A-lbo C 190’ tal‘fn; 11 numero romano: “VIII”.

8. Un mulo ed un cane
Al centro della izi
Acquaforte’ b e - : composizione stanno seduti dye orsi
N basso a destra ¢ raffigurata una lepre uccis 1
a;

Bellini 1981, p. 188, n. 94; Bellini 1985, p. 84, n. 108.
La stampa riporta in alto a sinistra il numero romano: “V” ed in basso sempre a
sinistra sotto la linea che delimita l'immagine: “B.o G. Geno:e I. E”.

Collocazione: Albo C 190, tav. 6.

edail . e
oro piedi sono visibilj j resti di un pasto

12. Un mulo che sj abbevera ed un cane
| Acquaforte, mm. 113x150
 Bellini 1981,

. 188, n. 93. .
In primo piano a sinistra & un cavallo da soma caricato di un basto, volge il muso verso destra dove | La stampa r. . 7 93; Bellini 19 85, p. 84, n. 109
- eC .

¢ raffigurato un cane. Sullo sfondo si intravedono delle rovine. | ‘, . a in alto 2 sinistra i numero €y
Quest’opera insieme al foglio Mulo che si abbevera ed un cane (scheda n. 12 del presente testo) & stata Collocazione: Albo C 190, tav. 10 romane "I,
inserita da P, Bellini (1981, p. 188, n. 93) nella serie di tavole erroneamente attribuite al Grecherto. ' Poen

9. Due asini
Acquaforte, mm. 115x152
Bellini 1985, p. 84, n. 107

I foglio riporta in alto a sinistra il numero romano: “VI”.

Collocazione: Albo C 190, tav. 7. ' ni 1985, p. 84, n. 113, |

i i ini: izi teso a terra, |2
La stampa riproduce le figure di due asini: uno al centro della composizione ste ) mero romano: “X”

p.ie.di_ a sinistra sullo sfondo, dove sono visibili delle rovine. In primo piano a sinistra sul terrel ocazione: Albo C 190, tav. 1] (
visibile un forcone. | - )

3 P2 a destra ¢ delineato

NS un orso ch : T

b sullo sfondo ¢ visibile un paesaggio r;:cceio}:) at suoi piedi delle ossa, probabile resto dj
10. Un contadino, un cane ed una mucca " 1 un
Acquaforte, mm. 115x151 . i  Due can; |
Bellini 1985, p. 84, n. 110 . Ofte, mm. 114x]150
La stampa riporta in alto a sinistra il numero romano: “VII” ed in basso 1 1985, p. 84, n. 105
sinistra: “B.G.LE”. ' tone: Albo C 1‘90 t
Collocazione: Albo C 190, tav. 8. ‘ Pa reca in altg 4 S}n?s‘:r; 121
: numero romano: “X[”

. . 5 3 p - PN : n uor
Nell'immagine compare in primo piano a sinistra un cane, accanto a lui & sdraiato un uc 10 dell, composizione .
Ue cani accucciati
ati e sullo sfond ..
0 sono visibili del :
elle rovine
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15. Contadina che si abbevera e mucca distesa
Acquaforte, mm. 114x151
Bellini 1985, p. 84, n. 103.

Il foglio in alto a sinistra porta il numero romano: “XII”.

Collocazione: Albo C 190, tav. 13.

In primo piano, una contadinella scalza si accinge a porre una ciotola sotto il getto dell’acqua di
un abbeveratoio. Alle sue spalle ¢ raffigurata una mucca distesa.

16. Lotta fra due cani ed un gatto

Acquaforte, mm. 110x152

Bellini 1985, p. 84, n. 115.

La stampa reca in alto a sinistra il numero romano: “XIII”.

Collocazione: Albo C 190, tav. 14.

Un gatto con il pelo ritto sta sopra un tronco d’albero e soffia minaccioso verso un cane che in
basso, a destra, gli abbaia contro. Un secondo cane, visibile a sinistra si allontana dalla scena. In
alto a destra & delineato un muro su cui si apre una finestra, sul davanzale della quale ¢ appoggia-

ta una brocca.

17. Un lupo ed una gallina uccisa

Acquaforte, mm. 111x149

Bellini 1985, p. 84, n. 114.

Il foglio reca in alto a sinistra il numero romano: “XIIIT”.

Collocazione: Albo C 190, tav. 15.

o)

Un lupo ¢ raffigurato su di un’altura dietro ad un masso ed ai suoi piedi sta una ga
uccisa. Sullo sfondo a destra, abbozzato con tratti leggeri, appare una figuretta umana ed a

animali.

18. Due contadini ed un cane

Acquaforte, mm.111x152

La tavola in alto a sinistra riporta il numero romano: “XVI”.

Collocazione: Albo C 190, tav. 16.

La scena raffigura a destra un vecchio contadino che m
in primo piano a sinistra un cane che si gratta un orecchio con una zampa,
bile un giovane disteso addormentato. Sullo sfondo s’intravede in lontananza la figura

re e di due mucche.
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19. Una scimmia ed un maiale

Acquaforte, mm. 110x152
Bellini 1985, p. 84, n. 116

II foglio reca in alto 3 sinicrrs ;
sinistra il «
Eoliocazione: Albo C 190, o 11 ;lumero romano: “XV”,

Su di un rialzo in pietra,

- a sinistra, ¢
un maiale e sullo sfondo » € sedug

R una scimmia i .
& visibile un forcon 4 Intenta a spulciarsi, A destra & sdrajac
0

- . .
ppogglato ad una Stacclonata.

20. I quattro animalj
Acquaforte, mm. 90x128

 Bellini 1981, p. 188, p. 93,

. gge: “B G [sovra i »
Nazionale delle Stampe (EC, ; f 9ols tll; R

Limmagine ri P
produce, all’inter i
no di una cornj
ornice
muc ot

wa.llo, una capra
b , una ca ed
un cane. Per
. quan

! tagonale la sa » .
detto a p. 326 del presente oo goma di quattro animalj: un

to riguard i i
guarda quest lmmagine, si veda quanto




Foto 1 - San Paolo.

FOTO 2 - Pomgen,




Foro 4 -
FoTO 3 - Frontespizio. Due mucche.
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FOTO 5 - Un pastorello con una mucca, una capra ed una pecora.

FOTO 6 - Una mucca ed un asino.

339




FoTo 8 - Un muly ed un cane.

B

FOTO 7 - Due mucche ed una capra.
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Foro 10 - contadino, un cane ed ung mucca.

FOTO 9 - Due asini.




=

= il /f\§

» : o ' B A ST T
FOTO 11 - Due orsi ed una lepre.

Foto 12 - Un mul, che si abbevera ef un cane.




Foto 14 - Dy, cani,

Foto 13 - Un orso.




Lotta fra due cani ed uy gatto.

Foro 16 -

FoTO 15 - Contadina che si abbevera e mucca distesa.




Due contadini ed up cane

Foro 18 -

FoTO 17 - Un lupo ed una gallina uccisa.




Foro20-7 quattro animal;,

FOTO 19 - Una scimmia ed un maiale.
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d:;lt& an linea ai due corpi laterali “si attacca(gloalt s parte della Corsiay il
adiacentt: 1n o di misure, a r . ,
: isione di ’ . da un informe
? n ordine e prec ) coperto da u
. STIZ ali? quale altre volte rinchiudeva alilr’l ;(1)1 Stanzclirilobracfc):ia 14 con una rego-
muraglia... 2 si € ora alzata fino all’altezza . -
a alzata 11 11 la Facciata
muraglia si € or ed abbellisce
oo QUCSt:a ron;gla sicché forma un vago pr-ospettO_, urlaltra stanzadS
: ] OO0
e ¢ geﬁorghiegsa : lateralmente a questo stanzino aVVlnza ora abirata dal Rl
stessa de ad 11 fa‘cciata laterale della Chiesa, e questa ;ltal’ rovazione petitl
ta al muro i.a ta”. Se al 10 settembre 1807 ne risale app dino. incuil
1 l1apetta . . : cittadino,
Canonico C arf)no data il famoso primo Planc.) Regol‘aFmBise nato dalla Com
o St'f'ssoé compresa, in termini definibili negativi. cel%are I'antica co
d_ella ba’51 ica to. queste Piane avrebbe Voluto,_ mfatt.ll,. can s via Napolcodtll
o d ana t"tclllendola con una nuova arteria retti lf.lefl, centi dei progeil
S. Giorgio, sostt il Duomo. Negli inte i
; ili i S. Lorenzo e 1 : “antico tracck
ciata fra la basilica di lS di “cardus”, avrebbe dovuto ricalcare I'a la pi
a, con ruolo di ’ ‘ultimo tratto verso
nuova st:‘lad ia Torino, o “decumanus’, solo flell ulgm ¢ suggeriscoilil
' delfay feavle vie della Balla e dei Mercanti d Qro- h-(t)::?tura e problemi
' eI, nrottC(ZOS) uno fra i maggiori studiosi di arc ;u ideato come purd
g 2/1 le ZZaoclassicis’mo milanese e lombardo, il piano effetti nel futuro d
i Jion nqeumdi prevsdibitmegte g traclaam lsenzaolteplici saranno gli
Zlone, 2. | il secolo, m el
. : Tuttavia, lungo :oreio al Palazzo, 0
infatti accadde. : © Ciopeie
Cﬁme' usseguiranno anche nella contrada di S_l Carrc%bbio e il Duomo;
:1 E’Sldisemagvia Torino, quale collegament(ci) lﬁ;lé(ﬁ ‘
el o . ; e . s ¢
" seguenze operative ben diverse da(lrp laﬁ? io datata al 10 settembre Cfll ey
; rta d’archivio |le trasto
0, la ricordata ca ; . ente delle
el contemp : nare un fatto da considerarsi 'anteced
'unica a menzio

.
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Demanio stesso pei danni caugagi dal ful
22 giugno, che ha fatto una pericolosa
dividente il presbiterio con alr; guasti”, ossia a strutture probabilmente anteriori,
come detto, allintervento del Ricchino (1623) i
zioni”, precisa la “spesa fatta in occasione del Fulmine caduto il giorno 2
gno 1806”, ammontante 4 lire 1.048,10,

dest
ferraio, capomastro e 3 somministrazione

9 (sic) giu-
inate a opere, non precisate, di fabbro
di coppi, sabbia, pletre, travi.

massima urgenza. Deij lavori daranno subito notizia le
guide cittadine. Gi3 nel 1822 il Pirovan i

la basilica “recentissimamente
olta che minacciava dj cadere”®9: quindi
' q
Caselli precisava, ulteriormente, che
dernata con divora eleganza nel 1821
- nica, d’ordine, e si crede anche coi
Barocchi, il quale rifece anche la casa

» cinque anni dopo, ancora I'abate
iesa, compresi gli altari, fu rimo-

", tre giorni prima (17 giugno 1820) i
» nella sua ricordata relazione®, di ayer
VA0 vari grossi pezzi di intonacatur.

a gia staccati dal corpo della detta volta,
minacciavano di cadere cop grave pericolo delle persone che s fossero trovate

€s2”, quindi “di aver fatto levare questi pezzi, et havendo cosi scoperto il
Sccio della volta medesima, ho potuto scorgere che tutto il corpo di essa &

€350 con frequentissime screpolature molto estese, e talme
da uny parte all’altra”- inoltre,

gia immediatamente il
te sulla volty stessa, &
Ve pericolo che [a

causa che... essa vada cadendo ogni di, in modo che
edesima piombi nella chiesa”. Cosi, a detta dello stes-

sembrerebbe spesa gettata qualunque
pericolo di rovina, ad evitare

pili regolare e
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— iconoscer se regga quanto il d\etto- Capom.a o hlzllarclif:trt:
re il detto Edificio, per ¢ nto riferira il Caselli, “aderi egli Per.amlcmla é
to”. Anche a confermare qf:i accurato esame confermo la’-relazmr.le de a;i)zlf:z:
preghiera, e dopo attentoservi altro riparo, che quello dell'immediato attiirma il
stro, aggiungendo . er ricostruirla in pit salda e regolare forlllnaa p cenitil
W dellg Volllta(rjr}l:i:gseas 1(I:relcaica,Ir)lclo al peso della prop ria“mass? Che rrllzlrllchié a:flpelljl’iigevita.
Eig:g;lt ;eerésli”. Ne segue righifs? di ugéiizziﬁnzesiiu[i;??a’Somma di circa lire
bils Sgwelzt)gféhiing ‘ll: 2::ssag%zbal)g§ceria, per la qua{zl ﬁré?}?{ in testa, il sacerdo-
.. ecchi.
?é()l(;?la’zicoo Creazzi, e anche, a parte, llng(iei;aré:sjlcg(;egazsione Municipale, lordine
A queste S,egnala.Zioni Segzoni?l Cfoia;tzindi la riconferma, d9p : l’iSPeZlon: a;thua;
di immediata chiusura ( E aJl%ng- Rovaglia, della gravi.té dei d1§5(?st1 St}rll'ltS:rdi ¢
tavi, per contf (ttill;;stfzsis(i,le di trasferire le Celebra(zzi;)m' nell(a)t)(;;cﬁgosci 112 rail
la conseguente ione agn -
Sebastiago’ oltre a oo Senzahzlclznjhigg Ef::nﬂocanonic% (ﬁ S. Giorglons1 tr(;v
i o A e e o) richiede ol Imp. R Gver
‘UOPPO_ lungi da Sa hé ne “venisse ricostruito il tetto, e(.i e ale richi
dio di llrel 4»5(231/' ag;r;il(f) infine, la Delegazione Provinciale, oltre a t
ciante volta '

» Ma, anche in relazjo
‘ 0 dal Ricchino, sono pilt ampj
7 oo s e una nom N N 2 p
5 itd governativa un’ulteriore perizia (1 luglio), ch L fiormente marcars ui piloni singoli
sottopose all'autorita %FV ta dal Canonica, nonché ammontare iil_lr e.nt' Uesto che fu uno dej rar j
: : ttuata : io linterv
uglia) precisa Corge - ti, non é possibile precisare meglio 'in ‘
i documenti,
Mancando altri do

. * ad
. de la guida citt
i nque concluso entro il 1822, come fa fe h?t etto— gl
Canagls, sonming tale data, lo stesso arc . n
irovano: forse non & un caso che, entro m la cittd di Milano, non:
flro'vaeo‘classici improntd di sé pitt profond e di interventi di ogni
3
I e 11nm016 del e et dum. e e e ? Serll’jdber o Gran Bretagn
periat doveva aver terminato, nelle vicinanze, g
eseguiti — dov : Hak 2009, . '
%323 della corsia di S. Giorgio alla 1.)311- teva ricordare, in altra ri
ISL anno seguente la medesima Fabbriceria P‘S’ Sisto (1823 settembre
cra e Giorel in San ' v
iorgio e "
i er pluviali in San ’ 3 aperiotit] . |
sovvenzione pe: pd- vina della volta”, che “mosse la suf el B0e Sostenen [e . volte a vel, noe s
temuta disgrazia di ro27 la guida del Caselli estendera le op
. . bl l 18 a gu
ricostruzione , ne

] « ] ] . . ]- ] 3 awtt
g l
g bl 3 nt[Ca

» disegnery |l Parrocche
\SSSere Ja chjegy di S. Fedele®@.
Opere def Ricchino e del Ferrari

€, nell’architettura neoclassica j
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segno relativo a questa trasformazione, ed
i San Giorgio assaj alterato da cambja-

interventi alternatisi nej

- : Mancando, purtroppo, qualsiasi dj
della volta medesima, per la quale & necesrrlo .(\h rlomnogfsig apparendo l'alzato della nayarg principale d
t . : 1 € daeclla . L do che plu n . [N . . PR P . o
solida ricostruzion o ogei, in Mo
l tetto alzandolo colli opportuni pilastri e app grigto le due campate della navata menlt.l seguci'l,tlf Z 'n.l((i)lto dlﬁﬁcde_dlstmguell'w i 41vers1l
. suggerito, M 0t nonehe individuarne le reciproche relazioni con
{ | lta”. Come qui precedentemente suggerito, dagli antichi piloni, col- g0 : ) o -
| sulla vola' sere, anche a quell’epoca, delimitate ag Tostes volts il attuale degli studi, nop ¢, infatti, chiara, lungo Ia stess
no es . ra, a 1o & . . . . PN . .
| Cenmﬂ; dovfl\_'a ol q;indi sostenenti le coperture a crociera, vento del Canonjca anche in merito agli elevati: & difg
, legati da archi ogiv s : icchino. : - zze odierne fuori terra siane uelle volute dal Ricchj
‘ 5 dai finestroni gia aperti dal Ricchi . “raccapricciata la Fabbri- alte : qu 2 Ri
bolite dai fi ; iva nell’esposto del 20 giugno, raccap la ol ca o dal Parrocchett. Se quest'ultimo djs
Quindi, come si proscgil il grave pericolo, a cui trovossi finora espOISta Pop _ altre carte d’archivio lo si 2
. er ; : samina- ]
ceria a siffatto annuncio p hi %)reg(‘) il sig.r Architetto Canonica a voler e :
. Parrocchia, :
lazione della detta

spaccato lascia-
di mezzaria, ora

onica su chiese, special-
vamente il concetto, allo-
mazione rivolte ad antiche

vita, egli realizzd esecyt;
» di regolarizzazione e di siste

zione della basilica,
tti (tav. 42), il punt
cioé un modello
» nella stessa basj

che sessant’annj pitr tardi,
o di riferimento continua
non solo gia costante nel.
lica, ma anche, diffuso, in

rmontate da finestronj: data
ne entro lintervallo stabilito




dai piloni a fascio, pur restandone la scansione corrispondente, come detto, alle
finestre superiori.
| Nella generale ripresa classica, questa ristrutturazione sembra ancora oggl contras-
segnata da un perfetto livello tecnico, da moduli semplici e da decorazioni misu-
1. rate, in un disegno progettuale pili per superfici che per volumi, sulla via di quel
corretto professionismo dalla critica riconosciuto in varie opere del Canonica®9,
In merito a questo suo intervento in San Giorgio al Palazzo, & da sottolineare
anche la sfortuna critica: se da una parte non ne & mai stata riconosciuta la deri-
vazione dalla famosa chiesa gesuitica, quindi la continuiti all'interno delle trasfor-
mazioni susseguitesi nella basilica, d’altro canto ne & stato ‘persino travisato i
nome del medesimo autore. Se nel citato studio del 1925 il Reggiori non riferiva
‘ ad alcun architetto tale trasformazione delle navate®?, nel 1928 il Tamborini
avanzava il nome del Cagnola®?, poi ripetuto da tutti gli studiosi seguenti®”,
compreso il Reggiori (1947)®", e con I'eccezione del Mezzanotte (1966), unico
]‘ a indicarvi il Canonica (salvo, poi, a riportare, in altra pagina, ancora il nome del
}

‘ Cagnola)®”: i nomi di entrambi gli architetti erano, altresi, indicati nel 1937 dal
| “Liber Chronicus”®.

Data la mancanza di ulteriori notizie, & ugualmente difficile poter stabilire se sotto
le direttive del medesimo Canonica siano stati sovrapposti alle colonne verso at-
tuale transetto gli antichi piloni, cosi come oggi appaiono: lintervento semba,
difatti, in anticipo rispetto a quel momento culturale. A quanto sembra, tutravia,
questa soluzione sarebbe posteriore, almeno, al disegno di spaccato, delineato dal
Parrocchetti nel 1889 (tav. 42), cioé a una fase di progetto che ne esclude la pre
senza. Senza risposta ¢ altresi il quesito relativo a una possibile sussistenza degh
antichi piloni, strutturalmente compresi entro i nuovi sostegni.

E comunque evidente che il Canonica studié la sistemazione della navata in
porto a uno spazio presbiteriale diverso da quello oggi visibile, ricostruito
medesimo Parrocchetti con misure profondamente alterate, malgrado il contin
riferimento al San Fedele: cosi, per meglio comprendere Iintervento del Can
ca, l'attuale sezione della navata maggiore — anche ricavata dal disegno del P
chetti: tav. 42 — potrebbe essere idealmente accostata alla zona presbiteriale
teggiata dal Ricchino nello spaccato del foglio n. 22 (tav. 13), cioé la situazi
del coro, come doveva apparire anche nei primi decenni dell'Ottocento. Ne
tempo, ¢ da chiedersi in che modo, nella sua effettiva realizzazione, I'int
del Canonica si collegasse alla facciata esterna del Ferrari: difatti, sia pur
mato dal Parrocchetti, I'interno della basilica, cosi come oggi appare, &
meno, in evidente contrasto col medesimo prospetto settecentesco.

] Lungo 'Ottocento, a restauri — documentati anche nel 1843 — si alter.n

, Giorgio al Palazzo, nuove opere, quali la costruzione dei due nuOvi,
altari per le cappelle di S. Carlo (1841, su disegno dell'ing. Luigi

- 37)%", in cui sara collocato il dipinto del Sogni (approvato dall’A
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1864” @27,

Brera nel 1845)@ deH’Immacolata (1850

richetti: tav. 38)®), dove sary inserita [a stary
nea alla Madonning

su disegno dell’in

. arch. Luiej -
a del Tantardinj . <o

(forse contempora-
transetto)®: (e

zione” del Basaiti).

Nel contempo, come ugualmente s
secondo periodo austriaco quella

grammi pubblici, sy]] i

nuova dimensione cittadina, Ne| ¢
bl L 2 . ’

all'Unity d Italia, e dell’atmosfera

rio Emanuele II firm i i

R Mirmava il Regio Decreto con cui erano djchj [

ita le opere dj allargamento, 5 Ml L

1 i :
- Giorgio c 1, 2 15 metri, della via def Corso di Porta Ticinese

Fab}
evuto dal Comyne § ref:
Cte ai numerj .. 54
" e .. ino.

€ Nelle suaccennare £ 33.000”, Come Tonr}o, il qual prezzo dovevasi




fabbrica della Fabbriceria corri- P'ella d(OI%gi gfll Sa;:;obl_(tjeurc;arle).(I?1 corlrisi)(;zien:\a ;ierﬂa caflzeﬂs del Cc;rg)uls Dtoml—
li di rettifilo in corrispondenza a_lla nuova 21 tieua casa Cabella, ¢ ter- ni e della zona pres e (che [; U tardi sard sormontata dg cupola), lo stesso
tnea cLre rolungamento degli zoccoli flel a con gh' reso detto pro- fabbricato si ‘elev'a a('i al.tezza Pt elevata. La sequenza regolare di aperture, supe-
; sponde :jl_ll esatto Pd | prolungamento della facciata della Chiesa, af)ve le altre rien. riormente, dj abltaglom, € compresa entro un semplice dlsegno.a riquadrature
| mina all 1rt1c0:ﬁ;0ri;tfanza dello zoccolo delle lesene eStfz:ﬁCO’ :tesso” (1876 gen- ugualmﬁmi dfalt.ermma-to :iial pros;;etto sulla piazza, ossia in relazione con Ia fac.
ento - atura : : Y i
o S s e L (5 O e o
naio 25) e comprendeva una

i : tale progetto non
lato al fianco di mezzodi della Chiesa” (1877 febbraio 27): come
dosi da un lato 1a

a piu elevata, che appare can-
: - ale, acclusa ai carteg- cellato con decisione, sia per la scarsa uuhz_zazmne dello spazio disponibile, con
o isualizzabili nella planimetria catastale, solo sei aperture dislocate SU tre piani fuori terra ne| COIPO pitt elevato, sia per
detto, questi dati sono vi nato in £ 4.502.40 1 linserto del grande tmpano triangolare, a sua volr verosimilmente gjudicaro
gi relativi (tav. 39)_' 875 “verme & le alte cose determlnato in £ d' far;i dal troppo enfatico nel quadro stilistico del costruito anche recente, nonche disarmo-
Quindi, i! 17 aprile tli reliquati ... e in ... £ 7.173,158 il corélpenesﬁa r?ella deta nico con la soluzione laterale a stregre liste bugnate, Quest’ultimo motivo sard
prezzo de;ﬁu:}cc]:gﬁieria suddetta per 1’arretrament3 d L una i;rf)t F; ed elevazionc il esteso, in seconda Stesura (2 giugno 1875. tav. 40), con varianti gradua_te di |
C(?ml},n CG'\ aal ?4 aprile datava la prima stesura del- tipo ufll fnco della Chiesa di bugf'la-to (a v.er051{n1le ISpirazione del famosg €Sempio costituito daj palazzi fio-
::1;;; S'Cn::nte le due facciatle c;liiz:toiiac%sot;ﬁzgn&ai 1), firmato dall’ing. | rentini del Rmascunento) a tutta Ia costruzione, dove
S. Giorgio in Palazzo verso la

: e, come esplicitamen-
Dugnani, uno dei testi alla convenz1one'dil 18705,m’12ione completa
Gafil?a;le_ a‘f S eedinge dn, seladions & ma possibile _{lcsczudiato et bimoreatl
te dichiar . l etto — ora gla
iesa” mile prog issione d’Ornato, ma
hiesa”. Non solo si . “slone rnato,
fianco dellﬁ’c ico campanile — fu rifiutato dalla Cor1r18r17l5 accettata, poi sl
antic . ’
vedura de' ta anche la redazione seguente (2 giugno tesl’lra del 25 novembre
venne resp41n ndone approvata, finalmente, la terza s ,eHO stile cheltll
1 . €SS¢E . \ > b U %"
tl;l;as. t(av. 2)1’)(229) Comune, nei tre progetm,1 Z 'l adeslorille [zoc(ll o quasi ufficiale i
1 tav. . ) finito col diventare
. . . aveva finito it adottatcil
T trisor 1menta11, L . la citta, ado
o r1lnmlpofs iateg e che si era ormai diffuso in tutta s
C )
comporre le fac

lo spazio del COrpo mag-
SOVIapposte su tre pjanj),
articolarsi nel terzq pro-
variato dal Parrocchetti,
reure su altrettanti piani
stessa fabbrica, non so. |
ziano le finestre 4] piano

€ ¢ accentuara da] balcon- |

azione effettiva, in merito a
. ciod. in cui b sraciill ;grogetFo Du.gn.ani, Iautonz.zaZfo.ne rilasciata il 30 s.ettembre 1875. dal ministero
T ——— Accadefr}ia d1 B‘rfffai ul'loitslut:;mini, non appariscenti, tear gh'affarl d(li (fral\;la e GIHSSZI;I/I c_zl dei ?ulu , dlc}:;gxzv; i:i/ §asb8br1cen;1 auz{onz—
b v et el o o B s e o
modi rinascimentali®?, Con.l aleZIOrrilriCi ale pietra da costruzione di Mlléaﬂ e nellallineamen;e
innanzitutto, il <€ppo tg e::ill:éozo?nica)?Del pari, lo schema volumetrico ¢ sim
anche la pili appariscente

”: 1 lavori dovettero consi-
arretrarsi esterno, secon-

i1 piani dov nella planimetria disegna_
1 la a quattro o piu » a8
l llo dei caseggiati circostanti, con altezza media a q
eaque

ngusti se
: este scale ed a 5
le botteghe a piano terreno corrisp OI.ldOHO moc'i no. Infatti, ricorrenti ne
al'e 'bO 'tigfra pill appartamenti d’abitazione per Pf{a r:azioni in sostani
1 >
. distri tlli del Dugnani (tavv. 12, 40, 41) sono con 1gt;1 Lostinace anchell
I: Seeivi ibili: la presenza, a pianterreno, di S P}Sr i,t o anche nellaitl
oo Vlslcial'i o a scale di collegamento, (com;)c \lfaiso la piazza, il fabb
commerciali, hetti (tav. 9). Ve ;
T ; dal Parrocchet larerill
asilica dlsegnata e . s al prospetto -
dellatl; alla f’acciata della basilica, in c01pc1dz1nza : Edus piani fuori ter
aCCO;oi risvoltare, sulla via, con la medesima' tezzdéme alla navata della
bet ifatti, nel tratto corrispon . oo
: i ane, difatti, n ali, in particolare,
sto livello vi perm ta i erture, fra le quali, I
2 dente serie di tre ap > di S. Gerolamo, mé
nonché compren 1 della cappella di S. er
: muratura de L1 gietro la seguel
orta, chiusa dalla io disponibile diet
Secon'da pette’a una scala, ricavata nello spazio dispo
terza imm

Un intervento che sar3 illustrato ¢
dal Parrocchetti nej 1889 (tav. 9),
. © queste opere, condorte deH’Ottocento, riflettono una
azione piyy vore verificatasi anche ne] contemporaneo contesto cittading mila-
tallepocy, pure la basilica e | ' i

0 1N termin;j generaljsn,

ome gia realizzato,

nell’ultimo trentennio

dellepoca. Da una parte, infatti,
ita della basilica e del suo contesto furono esamj-

(1 865-1882) che accennava al portale, dj cui
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. ici romani
67)%, il quale ricordava mosaici o )
.y . 2 una copia; dal Venosta (18 7 > _q i della nuova casa di contro
gia esistev Pamangs 1865 “nel fare le fondazm{n e alount resti dalla parte
ricrovatt nell au i (1 872)@, che menzionava .cu.n _ i oltre alla
. S. Giorgio”; o dal Ben(\irelrllu ohica. consistenti in tronchi di pllastn,_o :
1 ‘interno della can ’ bR ia”, contrariamente 2
del coro, ne I 2 ad uno dei lati, ma non se ne ha piu traccia’, oramee, [alc o
“ iccia ... X i o ORI s
torre mfasrsebbero oggi, ipotizzare le testimonianze Ylsler cortantep quida cittading
quanto fa tic;lare insistenza, nei medesimi anni, Fimp timi secoli” sulla fac.
o M I')aér1872) deplorava i “restauri dissennati dei du;z1 ultim -
o ;
del Mongeri ale, le “impronte del piti insipido barocc _l\smOt Niva alouna®
: in gener il attra .
Oata’;j’ 1I‘l‘c{(;)nsidera,ta dall’artista archeologo ... non }clia P i furono vittime, anche
la qu e’l ime parole paiono coerenti alla valutazione di cu he diffuse. allor col
d
Queste u tlmorsneo quadro milanese, quelle presenze stonﬁgl leurs italinnes o8
n.el COnteH.lﬁori o poco rappresentative nella ftquel_ e ne : di opere quali fra I
siderate Icrin' u,ovi piani regolatori si inserisce 1 ehmm;mlon G oosleeplic sl
CODteStg elGr} nni in Conca o San Giovanni Decollato, D0 i (v, 12, 48
chiese, San Giova : | caso del progetto Dugna e
i edilizia residenziale antica, come ne : i lla basilica di
di edilizia residenzial li ttuato per la nuova via Torino, de d
41). Se, nell’arretramento, allora a : della S. Croce — pertanto gia tra-
L 136y fu distrutta solo la cappellina esterna ella S. ona del presbiteri pel
£ S. Giorgio della stessa chiesa sara, poi, abbattuta | intera z - iading. Comi
L sformata — eda SLCaSE insufficiente per la nuova situazione ci : -f i ol
4 oiudi 1 ampiezza ; » saranno infatti, pro-
ché glu(.il?aafla { casi panche ol cprcets ot “lecoto \%rbano ) Hfli ro, gi progtiil
molteplici altri casi, iminati, neanche un ventennio dopo, il coro, g leta rn
rammaticamente eliminati, i, in vista della loro completa tip
g 1 Ricchino, e la sacrestia, disegnata dal Ferrari,
a " g L i pit ie.
i gettazione, in dimensioni assai pill amp
1

i i vari
P caratterizzante i
larghezza di fantasia stilistica, non dissimile df:{ (iiuizlléarmine .
1 3
'Con ar%i a chiese milanesi — fra le quali, Santa Man’zllg :tor io, San Simpliciano
o Santa Maria presso San Satiro, come anche Samulli ‘ % d’ella fabbrica il
0 Salf\l/;a co — nel 1889, in San Giorgio al Pala?zo, s Eug la e due Bracci s
o ente distrutta, “s'aggiungono la Crociera Cl?Xb id[e) e la Sagristia nuov
app os,lt;llm ento e ['allargamento del Presblterlo., s - «p Ea
o 15(‘11 ungamnel “Liber Chronicus”, sottoscritta, in t;:stj;j‘l‘,1 ; aso .Parrocchefti
nota L e 1 on I
come ta Parroco”, quindi anche dal progettista “Nobi eia o
)
irroflosFobbriciere”(m) Vale a dire che, malgrado . re studiato come €
el Kt iorgio al Palazzo pud esse 4 o
: rgio 5 di
ciitics, anche il ciso dcll S?il'l 'G:Or\inire all’epoca attuato anche in c;llncs;cl 3
L modo di inte 3 fondamental !
‘ matico di un certo sva b peso fon .
onente creativa ) i all progettaz
e opere dove la comp ) i precisi 0
?o"c'on}ll 15 teoria assegnava al restauro, bensi con legami p
imiti che _‘
: 1 0 Ci
! ne architettonica del mlomento. Ailiio del 27 Sbbizaic, 1900 gei f;t:b
' B gk nto e . 1889 la
‘ 1, in vista del regolame . : o o 1
(i?SI, lrrllon & monumento nazionale”®?, gia il .24 »ITE 1Eottoponeva 2
” lesadosi determinato d’ampliare 'angusta Chiesa
essen
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. perché relative ad o

“conseguenti innovazioni tanto alla casa in via
Torino N. 54 j proprieta della Chiesa, che alla Prepositurale”. Fy allora esibita
una serie di cinque disegnj progettuali®®, firmatj da; fabbricieri: tre relatiy; alla
chiesa (“Icnografia generale a terreno de] progettato ampliamento della Chiesa

Prepositurale dj S.¢ Giorgio al Palazzo...”; “Sciografia longitudinale”; “Prospetto di
facciata”: tavv. 9, 42-43), e due allegati, ossia il “Tipo rap

alla nuova Sagrestia nonc
turale” (tav. 45: “B”

» con planimetria, tay. 46);
d'ora affidate per Ia

loro pratica costrug;

preesistenze, e in rosso la nuova
e, dedicato all’ “Icnograﬁa” della basilic

a, che
! drammaticamente estese, |

€ zone

costruire coi mezzi ordinarj” (29 maggio); Ia presentazione alla Commissiope
Conservatrice dej Monumentj (8 giugno) e al Ministero di Grazja e Giustizia, che

ne chiede delibera per il trasporto degli affreschi nel coro (18 giugno); Iapprova-

zione finale della Commissione Igienico Edilizia, con dichiarazione che j piloni
ella cupola saranno rifatti con i icenza sia

per “Timpianto dej i

la durata di circa mes diciotto, incominciando nella prima
etd del prossimo Settembre” per i layori di ampliamento dell, Chiesa di S.t

gosto). Cosl, al 6 dicembre 1889 data, nel “Liber Chro-
nile, che si principio a pavimentare
che “nonostante j lavori, le Funzje.-
interrotte: esse celebravansi allAltare della Madonna”,

“i lavori della

i pliamento della
s non essendo ancora ultimati “|3
maggio 1890), quindi neanche tre
Campanile” (14 agosto), e, final-

€ quar la visita tecnico-sanitarig per le-

tro mesj pil1 tar
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: iesa, che
izio del Culto della costrutta ed ultimata nuova PQfZlonez‘lifll?l gfzies:;nbre
e o di benedire questa prima Domenica giorno o Sanitad
s’intenderebbﬁ_ 1 ben data la visita effettuata dalla Commissione Te_cf:‘mco'— -
1890) al 20 dlC'Cm. re N nuovo “TipO rappresentante l-e modi 1caz’1on .
ria, la quale fa nfenmen_to aall; di S.t Giorgio”®® (su cui & ricordata un ultir.lore
B neuab(':a?lilzzspgzt;i marzo 1891) e descrive le nuove opere n((fgf‘l, C9;(€2§i,
Vﬁltabdl ad:jla 1numerazione esponenziale nel progettoc pl\anlffletzlrz(:) I f;me dei
ulla base 5 . ino. Cosl, gid v
(S)ltre ad estendersi anche alla fa.l;l)rllc)aivsi:n;n;lx’i;lsirrizre o gstenitore dellopera
1890 i S'ig.:zi)rzg (c)isetl(;’fr(c)irzfelzglvt)oLuigi N;zari de’ conti di Calabiana, benedice-
torizz. Bs
\C/Zr;jll;nnemente la Chiesa messa a nuovo @ ).dd_ itrura in anticipo rispetto al pre-
la rapidita delle opere e il termine addirittu 220) csibito dus tac
Malgraf: 13:) stisso Parrocchetti, in un conto (totﬁ_e £ 134. che “une miviadall
ventivato, o < affrontare an
dopo (1892 apr_ile 1), dlChla::I‘:eS; 'i‘(;f;. Ci(})i‘;u:;u)ispezione del ZQ dicemb‘f-e 1890
famant cha non st -SognﬁnoirizrVenti estesi alle tre navate della basilica, con “ingros-
erano menyog{m a_nc dee 1 muri laterali”, quindi nel medesimo\ conto, 1.1 Erogcgnsta
Sarl:lento“del I))-l ::ftfl Z eciale dell’Opera, appiccicata, dird cosi, ad al’lz{l.i_ C'Cl E[;);- .
Srveva dell P [l) tormentato fin dall’epoca piti remota. E son di attii le 3
rite_p arti su d% e Oale giacché esse danno da sé sole una dlfferenzah.l quas }
daZl(T 1 il gu?/:n}?gr;rxizlpquin“cii quei benedetti piloni, le testate delclie ‘r,iecclfieideelzalva!‘.
17mila lire. : i ato, cosi sconnesso, da .
A T T e, e
loro completa Fld slll?gdiﬁcio e per il resto sono addizionati per r_agr.l?tej ZO;to'
Iia ques;e IZiarztilonf e pose A’ltar Maggiore, balaustre e serrlalr_ner;tl,” rﬁ(:cl}rlr;ese
csene, fonda § o e ia Chiesa, sterro, solaj, etc. .
disfacifnenm Poglt'l laltgét;(;r\ii(izlrllz\;icdcil::ie(,:sia in pianta (tav. 9) che in alzia:(:- :
disegni progettuat eti cioé in tinta nera a differenza del nuovo, seglnatoto y
), came preesmenténdersi almeno alla navata maggiore, come del res fab
te opere dovertero es I'unitarieta e la continuiti strutturale con la nro:sbi
gannoj (t:: nff)rlrtlrlgrz cancellare quanto restava di anglco nC‘Ha Tzriuﬁgo dils
Ome detto, it ematico -4
. allo stato attuale, ancor pil pro ol
rale L ervento rrgllliegtesso secolo, dal Canonica h%ngo la na;fle rgiii: o
o gla artuaro, lto noto, malgrado abbia realizzato anche L
AthltCttO I;fnsmota Maria ’del Suffragio, ugualmente progettatadnsmo
chlese. wzione, ol tardi oggetto di un’intervento da parte del rgc cf)s
combinazione, pil dato, dopo il 1897, “in sifatto genere di costru
ta tanto da essere ricor a_to, P Chiese nuove”®® — il Parrocche |
ialista, avendo gia edificato n. 32 s destinato alla deve
& r Gions al Palazzo, un nuovo, ampio transetto, des Loreral ol
S? l'Glo(r)%::e conferma,anche la presenza del granc'ie al'ta(flea :ltl planime
fede l’cecre la capienza della chiesa: tal_e struttura 51\ ar?s:ente larghez
chresolare il cui lato di base ¢ determinato dalla gia es
rang s
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Poraneo momento storic , 1
1a eclettica®), Difatti, n
tenza dalla navara maggi
vamente non realizzata, S
re laterale 4] transetto o j

fgamento un testo come quello, fondamentale, d; Mezza-
notte-Bascapé non mancher di esprimere perplessita®®, Come ¢
presenti righe, questo in

el disegno dell’alzato (tay. 42), la
ore, anche per la ricchezza della d

¢ al San Fedele sono ispirati inserti come i grande alta-
seggi lignei intagliati del coro, oltre agli ornatj geome-
odelli precedenti, rinascimentali, che fa pensare la riccg

ecorazione, poj esecuri-

rici delle coperture, & a2 m

ha suggeriro, sullappoggi
d 5€zlone, come “S, Agnese”,

teste di santj — indicati,
o Ialto, nonché il Jogg;

” — entro medaglio-
a decorativa avreb- ‘
della cupola, inon-

articolate sy se
4 nave centrale, come attest

trave. E da chiedersj come,
tarsi a quel poco che restavy

mplici schemi clas-
a, fra gli altri, Pevi-
se realizzata, questa
dell’antica basilica:




! poca, in situazione altresi diversa dall'iniziale — in un contesto profondamente pittorici chiamat; anch l
f alterato rispetto a quello in cui l'opera fu studiata e ideata. Giorgio al Palazz(; : deve ne lnostr9 secolo, ad affrescare l'insegne basilicy d:
i . Operativamente realizzato appare, nel contempo, quanto progettato dal Parroc- ta al conto del Seguente © Inoltre, riferirsi la nota, dafo stesso Parroc iSl ica di §.
‘ l chetti per l'esterno della basilica, dove sembra predominare un’atteggiamento di nici agli affresch” o anno, “dello stuccatore Benagho per le da Iy c Cttl. allega_
il studiata attenzione alla facciata del Ferrari, non senza, tuttavia, riferimenti ecletti- tetto a una fase es’egutlvlaa Cu()rngf.frmare anche Iz partecipazione de| medzssfilulte cEr_
i ci (tav. 43): nel.la cupo'la, alcune delle modanature .decor‘atlve paiono 41fgtt1 ispira- A conclusione della VICCHS& oré:;efsa dalla sua ideazione progettuale o archj-
I | te a Santa Mana del F{ore (sulla copertura: %a_ragglera di costoloni, o I pinnacoli); 29 dicembre 1895 ompive Ja o centesca, nella rinnovata basilica di S. Giorgio j]
i}!'ﬁ . nel mentre, il campanile, I}Cll?& sua composizione a modan.ature.classmh.e sovrap- dinale Andrea Carlo Ferpayy -3 Prima visita pastorale il “nostro amansslmogco
b poste — con sequenza che I‘lChlamfi ] artlco‘lazlone della fac.c1a_ta di San Giorgio — e Milano (3 novembre 1894) d’ gld ac“colto, dalla stessa chiesa, per la sua entrar ar-
g orologi, ¢ simile sia a quello che il medesimo Parrocchetti aveva da poco proget- quindi, ormai alla fine de] se al tna “spettacolare illuminazione del Campani] ”?2514{-1
‘ il tao, .nel 1886, per il Sacro Cuore alla Cagnol.a, sia, forse non a caso, alla famosa . comedadatae firma neH’arcC(;) ((i); Sefa rnnovato, nel 1898, Paltare de| Safr o Cf; o
| %’ ideazione proposta in quegli anni dal Beltrami per il Duomo di Milano®®. Ma, al di 14 dj questi ultimj e carico interno (“Baj Pietro di Arcisate, 1898”).

Ugualmente al prospetto settecentesco della basilica ¢ legata I'ideazione delle aper-
ture, dal Parrocchetti progettate su ognuno dei due campi laterali, variate nel
numero, ma articolate su schema simile. Nella risvoltante facciata, su via Torino
(tav. 44), il Parrocchetti mantenne le coordinate del progetto Dugnani — altresi
segnato in nero — variandone, pero I'entitd del corpo elevato, esteso a cinque serie
di aperture, con balcone centrale ampliato a tre finestre®”.

Quindi, sul lato opposto della basilica, nel cortile della canonica, I'intervento del
medesimo progettista si diramo alle fabbriche tangenti alla chiesa stessa, arretrate,
sul fondo (tavv. 45-46), nonché ridisegnate con modi architettonici, la cui sinteti-
ca semplicitd doveva accordarsi con le restanti strutture, a loro volta oggi scompar-
se. In questa zona, ¢ nella medesima fase operativa che, secondo il Reggiori, “ester-
namente al braccio sinistro del transetto viene composta arbitrariamente una porta
di stile lombardo che vorrebbe riprodurre 'antica maggiore della basilica”®". Poi-
ché tale ricostruzione era gia stata ricordata dal De Dartein (1865-1882), se ne
pud ipotizzare, all’epoca del Parrocchetti, lo spostamento e la sistemazione nel
luogo odierno, nel rinnovato assetto, gia ad apertura verso quello che il 20 dicem- tralasc: oo
bre 1890 era indicato come confessionale particolare (ora scomparso ma indi anche in materia che J ascia perd dj
in sede di progetto, nella planimetria, col numero esponenziale 7). In voluta nell'ambien e ecclesiasti
tonia stilistica, accanto a questo finto portale, verosimilmente non molto dopo CC
catalogazione fattene dal medesimo Reggiori (1925), furono anche sistemati, §
I'adiacente parete esterna, i pezzi erratici, come documentato da vecchie fot €ranza che energich
fie®?, sino al 1972 circa. Al tempo del Reggiori, invece, si trovavano gia, all’int
no della basilica, sia i due piloni accostati a quelli maggiori e, dalla parte op
del transetto stesso, i capitelli utilizzati come acquasantiere. Dal momento €&
questa zona come nel retrostante coro non fu realizzata la decorazione ideat:
Parrocchetti, che non prevedeva 'aggiunta di tali reperti, ne se potrebbe s
Pinserimento ad anni non lontani. Tanto piti che il sommo delle pareti ne
presbiteriale fu decorato nel 1891, dai grandi affreschi del Monti, offerti dal
dote Cabella®?, ma certo ideati con valori completamente diversi da quelli g
diati dal Parrocchetti: a tali dipinti — che continuano la tradizione dei grandt

ficordate traccie: non
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NOTE

@b Caselli 1827, p. 143.

. . > p. . . 3 q d l prlmo
11 S IVII Cu to m. 1340 SQJVO altIC lIldlCaZlOIll Ci um
SONno qui rac ()ltl 1 dOC entit de
Z
ventennio dell ()ttocento.

. . g 1
AnCllC G MeZZanOtte ]745]%7 MAzZIonL Uy bﬂ"lljtzihf Lﬂ vid ]071710 dﬂlla restaurazione a ll an
>

Venti, in Milano ritrovata, pp. 184—188.‘ s
@9 K Pirovano, Nuova Guida di Milano, Milano 1822, p. !

« i i i i Sig.ri proposto e
. 1540: 1820 giugno 17. “Incaricato io sottoscrlt‘to dai Sig i p [;l o
b el .Pal cui ho l'onore di prestare la mia opera ne alqu i ah1
A LT o
ri di S. Giorgio in Palazzo, . - -
Fabbnmsiro di visitareg la volta della nave di mezzo della chlesahper alc}tlcl: e s gr}())SSi e
e 1t il ue. Primo: ho trova
i €vato quanto segue. | \
ssa state scoperte, ho ri : ool o P
erano in te iy stacc:l)ti dal corpo della detta volta, che mmaca:;vanoldare e ¢ pezzi i
( ura : ( . o
mt('malcadelleg ersone che si fossero trovate in chlese}. Secondo: ho attcr) e gmtm ' Cor,po
Eerlco do cosi sfc)operto il massiccio della volta medesima, ho potuto saclo gnte e e ol
d:‘lVen ° sconnesso con frequentissime screpolature molto estese, € t .m:J e la n%pi e
e .
1 ecslsaauna parte all’altra; le quali screpolature apparlvla chclz furon: ni;re g repi
tin i i volta va s 1
i i idi di legno, ma siccome la 3
con chignoli di ferro e . : T
S erte m;gssime dal lato della balaustra. Terzo: hob rilevato ch? lad e et apr o
o fncante i he fu sbozzata a mio par
i i re la spinta, e che : i ' gir d
ntro laterale per sostene fu e
costuzior e mancandogri la centinatura, ed essendovi i mattoni p?stl pzr};ecememo ,C e
s oo stengano a vicenda, ma sono ritenuti soltanto dalla orzla cl rento che I
0 . -
d-le nons St hogrileato che sul colmo, e nei fianchi della detta% volta si apu;ilag%()lta e
. Quarto: colm : [ i |
nalmscenguil tetto della chiesa, la di cui pressione gravitando un(licarzil(e)no g
) sz che, attesi i rimarcati difetti di ricostruzmne},1 essa vada'ce e;)r;a accidesse, D mado
v ; i i i nella chiesa, massime
.y < ima piombi nella s . B
ve pericolo che la medes . e
:;1 € g:iichepsopracarico nel inverno per la abondanza dxdnﬁve. hQum:i(;l e Soﬁ‘evaenta
o b ivi navata della chiesa 0 ha w0
che P'archo superiore alla balaustralt’ d1v1dentet la i e e e
g it fferto I’arco morto, h 4
ssa, e molto pil ha so ' ; : ol povs muadl
anfhtlclra P si scorg[; che per il cedimento della volta & straplo.rr.lbat;:o)ecr ° (ﬁed b
P medes lo vi si vengono posti in o |
i i r contrastarlo vi s g . S
edesimo in modo che pe _ vengor ' yra diecl shaghl
?ilelrlr; volta del presbiterio rilevandosi dalla qualita iel di,t}t)l S:)[;gs; cgettata o Enque g
i i rerebbe D
it to stato di cose mi sem | . g
molto tempo. In ques : : .
. ‘_13 olesse fare psussistendo sempre lo stesso pericolo di rovmal,. ;.d reicosthiO(L ale P
Vi ri
Zc())xil trovo altro r’nezzo che quello della pronta, pui regolaarf e i;)oioacom e
. io di ri i zan
i & di rimovere il tetto uni i
r la quale & necessario : . D
medesl{n% pe do qche pilt non graviti sulla volta, che non rifabbricata. ga to e
ogei, in Mo v . —- ;
aglpspigtt,abile Fabbriceria a sfogo del datomi incarico. Tomaso Ro p
s

€9 A.S.C., Ornato Fabbriche 1, 14/7: 1820 giugno 25.
e Milano ritrovata, pp. 227-228.

@19 REGGIORI 1925, p. 75 ill.

@ “Liber chronicus 1889-1960”, c. 97.

@2 DELLA TORRE-SCHOFIELD, in corso di stampa.

; i, Edizioni Scientifiche I€

@9 G. MEZZANOTTE, Larchitettura neoclassica in Lombardia, Napoli, Edizioni Sc
-) 1966, p. 152. . . . . xvii

@9 Zche P F}:WOLE Canonica Luigi, in Dizionario Bzogmﬁ;)co degli Italiani, v
Istituto dell’Enciclopedia Italiana, 1973, ad vocem, p. 160.

@3 REGGIORI 1925, p. 72.

Y

(229

®) FE Dg DARTEIN, Etudes 517 la

P Ibider:

(216)

TaMBORINT 1928, p. 30.
Per i repertori bibliografici, 7, Chiese di Milano, a
p- 323 (scheda di M. A. Zil
@9 E REGGIORI, Milzny 1800-
@?  MEZZANOTTE 1966, pp. 29
Liber Chronicus | 889-1960,

A.S. C., Ornato Fabbriche,
per P'offerta del nuovo altare dj
5 (richiesta di approvazione

di S. Luigi Gonzaga, del 5 settembye:
Rovida, con approvazione de] Moraglia);
Ialtare). Disegno a penna: mm 500 x 360 (riquadro).
@2 COLOMBO 1974, pp. 45-46: l'iconografia del dipinto
appare legata alla scadenza dj cui, in nota precedente, alla data 1841 agosto 5.
A.S. C., Ornato Fabbriche, 1 serie, cart. 18/6, fasc. 6: 1850 novembre 2

dalling. arch. Luigi Clerichetti, con approvazione del Moraglia); 1850
zione “sotto l'osservanza delle prescrizioni ministerialj ed Ornato”). Dis

650 x 482.
@9 TAMBORINI 1928,
1889-1960), f. 8.
CoLomBo 1974, pp- 46, 67-68.
MEzzANOTTE 1986, pp. 184-187.
#? " Marocco 1877

(228)

217)

cura di M. T. Fiorio
occhi); Montinari 1986, p. 471.

1943, Itinerarip urbanistico

» Milano, Electa, 1985,

-edilizio, Milano 1947, p. 242.

5-296; ma con riferimento a| Cagnola a p. 344.

f. 94: 1937 ottobre 30,

(220)

(221)

(Ia “Comunione dj S. Luigi Gonzaga”)
(223)

5 (disegno firmaro
cembre 6 (approva-
€gno a penna: mm

PP- 35-36; le due statue lateralj sono, invece, del 1905 (Ziper Chronicus

(225)

(226)

anche C. Dg CARLL, Ledilizia

n0 nell’'Unitis nazionale (1860-1898), Milano, Cariplo-Pizzi, 1991,
pp. 229-256.

Anche A. BELLINT - G. MASSARL, 7z cisry

dei restaurators, in Guide 4; architettura,
ci si riferisce pe

rinnovata nel rapporto con il

Milano, Torino, Allemand;,

iy quanto ora accennato sul tema.

Proprio passato: ['attiviry

1990, pp. 173-174, cyj

rehitecture lombardy et
@'zantz'ne, Paris 1865-1882, pa

rte I, p. 212;
E VENOSTA, Milino e le sue vie, Milano 1867, pp. 86-87.
M. BENVENUTL, Miluno comera e qual’s, Milano 1872, p. 168.
Moncer; 1872, p. 304.

sur lorigine de | architecture romano-

“Liber Chronjcys 1889-1960”, £ 1.
k A' S' C'y O

1889-1890), 1

Opie su carta lucido, in parte delineate in giallo (parti da demolire
- Progettazione). Rispettivamente: mm 790 x 590
mm 4G

) € in rosso (nuova
x 590 (“Prospetto di facciata®), mm 670 x 420 (allegato A), m
8ato B),




(239)

(240)

(241)

(242)

(243)

(244)

(245)

(246)

(247)

(248)

(249)

(250)

(251)

(252)

(253)

(254)

(255)

“Liber Chronicus 1889-19607, rispettivamente cc. 1, 2.

A.S. C., Ornato Fabbriche 30, P. G. 27963: copia su carta lucido, in parte rialzato di rosso:
mm 280 x 700.

In particolare: sacrestia (1), presbiterio (2), abside (3), campanile (4), penitenzieria e ingresso
su via Torino (5), ingresso alla canonica (6), confessionale particolare (7).

“Liber Chronicus 1889-1960”, c. 2.
COLOMBO 1974, p. 43.
Allo stato attuale degli studi, non ¢ emersa altra indicazione relativa a questa muratura.

Magenta, Archivio Parrocchiale di San Martino: 93/1; la mia gratitudine a Carlo Moranj per
la segnalazione. \

MEZZANOTTE - BASCAPE 1948, p. 109.

In particolare, abbastanza recentemente, M. A. CRIPPA, Un esempio lombardo del neo-gotico
transalpino: note sullopera di Spirito Maria Chiappetta, in “Arte Cristiana” LXXT (1983), p,
698 (settembre-ottobre), pp. 277-286.

A conferma dell’esistenza, nell’eseguito, di questo lucernario, anche Colombo 1974, p. 43, doc,

Anche A. CAsSI RAMELLI, Luca Beltrami e il Duomo di Milano, Milano, Ceschina, 1964, tayy.
XXXVITI-XXXIX.

Milano ritrovata 1986, p. 234 (scheda di R. CECCHI, ma come opera del Parrocchetti).
REGGIORI 1925, p. 72; anche Tamborini 1928, p. 38.

M. MAGNI, Preromanico e romanico a Milano, Milano, E. P. T., s. d. (1972), 2.2 (ill).
“Liber Chronicus 1889-1960”, c. 2.
Ibidem, c. 4.

A. S. D., Fondo Avvocatura/Maini alla data.
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1920 ¢ il 1929 — de
20 nel Novecento.

Ominato prevosto i 3 settembre 1917 e fareo SUO ingresso in parrocchiq il
orno di S, Ambrogio de] medesimo anno, i Fumagalli prese 5 cuore il destino

oltre vent’anni fing alla sua morte, j| 14 aprile 1939, non solq
£omuovendo imporrant; opere di restauro, dj costruzione e

nche redigendo con appunti meticolos; quella sorta di djario

iber Chronicys™o. questa ricchissima miniera d informaz;
t€ iniziata nel 1889, documenta, cosi, i momentj pil int
Sa’n Giorgio sino a 1960. Al “Liber Chronicus” si fary ¢

direttamente dalla fonte Je notizie in

ella basilica per

di abbellimento, my
della chiesa che e il
oni, gid precedente-
eressanti della storig
ontinuo riferimento,
nostro possesso altri-
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APPENDICE

LA VICENDA N OVECENTESCA DI
| SAN GIORGIO AL PALAZZ70

Renato Franco

la nuova fronte, quella Settecentesca, fy semplicemente ap
Lungo I"Ottocento furono compiut; j

i i, quali Palterazione della
flavata maggiore compiuta da] Canoni ‘abbattimento, eseguito dal
Parrocchetti (1889), d; tutta la parte posterjore della chiesa insieme a quanto
testava delle due absid; laterali e 4] ¢ » Per costruire un nuoyg
- fransetto con cupola sylly crociera, i ¢ il campanile attuale.

TAvOLA 46

figura che piy dj tutte lega il syo

della chiesa stegsy, Antonjo Fumagal]
1920 e il 1929 _ deg

li intervent; Pilt consistent; effettuati
20 nel Novecento,

Chronicus” sj fara continuo riferimento,
direttamente dalla f

OCcasione dj citare onte le notizie in hostro possesso altri-

Litrovate.




_ del Corpus Domini, S,
i ai quadri d’arte e delle Cappelle di S_. Gerolamo_’ ne dei palazzi dellOrg.
e B i lata a S. Carlo) “e S. Antonio, costruzior pliamento Bat-
Pt 1 intitolata . ) 1ore, am
Lul_gl (O%’%ﬁl lil del Clero, nuova Cupola. de-ll Altar Mag% asil’ica F——
torio, del SO to in marmo e capitelli di bronzo in ]
. o nto > »(2)
tistero, rivestime ———
i al"ltO di riscaldamento e restauro dell’Org to fu sollecitata anche da un decre-
‘ imp babimene Palsere arcivicy d'el prevosto. di un fondo vincolato alle ‘
| Molto pro 12 marzo 1919, che stabiliva listituzione nessis & non fu RN ‘
\ m ) . : con :
, to, data‘-to sia della chiesa che degli uffici ad essa ; :
| opete di restauro sia dell, ochi mesi dopo. .
| he i primi lavori iniziassero p i lli ottenne per'il suo attaccamento
le che 1P i riconoscimenti che il Fumagalli o 52 - il dall’inge—
Grandl_flurOnO f la in argento e ebano — ora Scompa l del S ingres-
alla basilica: una feru in occasione del decennale
irito Maria Chiapetta® e offerta in oc lebrato omni annc dopo
. SPmtO_ io (1 gennaio 1928), e un ricordo celebrato og
so in San Giorgio : 3 nel 1943. o .
he solo la guerra interrompera ne "altro I'ingegner Spirito Maria Chia-
o O © lli fu la mente, il braccio fu senz’altro 'ingeg Giorgio ¢ conta
‘ 1 fula 5 : 1 n 10r
>l Flllmag? famiglia apparteneva alla parrocchia ldi982a4 il 21 %licembre di quel-
petta, la cul | Settecento®: ordinato sacerdote ne 5 fincora da studiare & 18
i ne : . :
c’anomcolgll)a(\) la prima santa messa nella sua parrOCCd l?‘nita come “cararieii :
I'anno celebr . milanese, recentemente defi : _— espe-
hitettura dell’ingegnere G, TReel ri del gotico nordico”; y
dalla 1 laborazione... di connotati stilistici prop’ li e di spunti progettuali inedi-
el (')ral' tici.non sono privi “di note originali e di (i ualche valore di un
5 : 1S .
npent revlval a opera “¢ da considerare frammento . (Slcurabile delle vi
b2 a su n tra.
d”, anche 5¢ itico ancora da comporre, elemento no
Storico cr . »
quadro simo”®., . dei lavo
: to ancora pros . 101 parte dei
de di un passa alazzo, il Chiapetta sovraintese alla maggior p 1 et
In San. Glorgia al B aZh ’ ettd ex novo il cupolino sopra llp .
. i rog © 1 oratorl.
. ne della chiesa e p - ale® —eg k
nsrmt.turaﬂg lla cui planimetria resta il dlseglclio i/io{g_ettumi che nel 1927 fu
canonica — de z di Aristide Malinve ; "
" il lavoro o li affreschi
‘ rilievo fu anche .. mporre gli
o, g'em) urare e in qualche caso addirittura dl, rlCoGig stra[z(fpati dal «
. . . ad »umidic,
oot lretalto ravemente minacciati dall’'umidita to secondo intervento
fano9 Yon d:ellgampliamento della chiesa, doi‘; qoes parte nel transetto =
1889 a causa 1 lla di S. Antonio, 1
L : a cappella ruppo di
i sistemati parte ne : : rante un g
po divisic 1 ena foIr)mata da frammenti sparsi, r?fﬁgu i .
iamo una sc > 1: riunioni.
I,'edflla portano la croce — e parte nell Odlerrﬁi Saliti gli interventi fossero
i che brava che tu
. ando sembra . del solo Altart
aio del 1935, qu i ne non de
Nel .ge.lnn dinale ritenne “necessaria la consacrazio
mati, 1l car

nica, la sacrestis ¢ il
cupola maggiore.

parete allingresso, prima della cappella dj S, Gerolamo,
Carlo Pietra con J5 Mad

Onna tra i santi Sisto e Ambro-
to anche nelle note g brevosto Fumagallj che propen-
ai Procaccini” e che ne ricords j| trasferimento pej 1931
S. Sisto: in un Primo tempo nell, canonica di San Gjop-

tova una grande tely d;
-1l dipinco & menziona
€ per la sua attribuzione
dSconsacrata chjesy dj
Poi nella sede attuale,

» accoglie la grande tavola ligne, dipin-
1 il santo eremirq nella

grotta di Bethlem: tavola che fy
ber metterla in salvo dy

Neﬂ’agosto
prevosto registrava Iavanzamento dei lavori con
Parole: “yjep ticollocato j| quadro di S. Gerolamq nella cappells 5 [y; dedi
ne il 20  HStaurac, fresco, decora i
di tutta la chiesa’”, consacrazione che avven i
re ma

& 0 Cco
O i tto Porgan 3
anno. P Vi i na lapide so o
i ento s1 muro u . S ol
icordare questo e 10 1 .
pla ep. 'geraf{r — la seconda delle quali ricorda la t.rasla.lz one delle reliquie
i Tais i i in San Giorgio. J
le e S. Latina prima in Duomo e poi in S lg e : .
Bi )g;la infine ricordare che le due guerre m\ 0 ndiali p OVOr Cia ono 2
}115 ingenti. Se il primo conflitto toccd in modo marg; nale
che caso, ingenti.
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Y

- o dipin- Nel
ola di S. Gerolam
iante, fa degna corona alla P g (EaV buone tele del seicento, or,
troppo lussc‘ilreg'g Ferrari. Alle pareti laterali stanno due lla di sinistra [Adora.
s S - e
ta da Gaudenzio : il Martirio di S. Giorgio, e qu :
i i destra il Mar : o finestrine separa-
raffiguranti qu.ellla :)rno alla cupola” — costruita ex nfovo, a O;Itiﬁcati dalla dinitl alla testa della Statua”9, Gy
; i Magi. In : . i rono s f . .
zione dei M 8! visioni ricordano i luoghi che fu tto. Sopra le balaustre i to da Enrico Volonterio; Ia ¢
te da lesene — “quattro lemme, Roma, Betlemme, Egitto. P“)IP io ¢ S. Paolino re & del 1891
. . (serusale ’ > 1p10 € J. 5
ra di S. Gerolar.n};). Gfﬁgurato due amici di S. Gerolamo, SS Mpr cella ¢ S. Paoa;
: ari ha ra . s nto: o. Ma i :
pittore Morg ell’arcovolto, due celebri discepole del Sai ersonaggi che, o ebbero
g i nacchi della cupola stanno quattro tra pli fu segretario, o si con-
fiet quattro pen S. Agostino, Papa Damaso di cui quleg Chiesa Occidentale: §
; nto, S. » 1€ i Lo iesa o
i r%pportl COl Sla. nella corona del Padrl Magglofl dela hezza di marmi il pavi-
' ‘ grungono a ulG io Magno. Notevoli per lavoro e ricc
. 10 . " £9(10)
Ambrogio e S. Gregor : ni” 49,
g I'altare. Troppe e pesanti k.: .decoraZlo i, sono caratterizzati da una note-
fmento ¢ hi nella volta, quelli riferiti al _Mo‘r Barh ica ben diverse rispetto ai
Gl affreschi osiriva € da una vivacith cromarica ben (1857-1935) pre-
‘ : com 3 . i orga -
| V‘Ole SlC.ur‘f{::ZZa‘ W grdi_ Tuttavia l’attrlbullone a LUI%i ategrnité era stato riSOlto
' riquadri r amcf’ fficolca. Se in passato il problema della paterni vece, per motivi
| 1ITr1colta. g _ ora 1n )
; -Senta-gual(jloene R e MOrgap (1815 1(%)82%111 erge dagli appunti del
1d€ﬂt111C§2i si preferisce riferirli al suo dlls;endenzle 11;1 pesante cornice che aveva
cronologict, . denzio fu liberata da -
) vola di Gauden i a"? — per essere rac-
Fumagalli CPC laajtla documentata da una vecchia fotogrzﬁ top da frcl
ora — ¢ dorato e decora
mantenuto rno K uale “in legno ora
chiusa, nel 1934, nella cortyee del quadro stesso”®?.
teschi, rispondenti all'epoca de R i tale interesse che anche la stam
quecen g iuto negli anni venti fu di tale icordati dal preyGu. ferro. Le tavole,
Lintervento comglu alcuni articoli, puntualmente ricordati . :
i ico alcun ’
del tempo gli de ol
- in
U T i chiusa al culto
sua cronaca. iente dalla chiesa sussidiaria di S. zl_stg: Gerolamo il
roven 1 9. !
Nel' 1d9 27,f ; osta come sottoquadro alla cappjﬂa 2 bambina con SHEE
u nn :
Pe_“;)_ O,Cf:sarpe Procaccini che fafﬁgL_lra la Ma (Zo Annoni e dotato di u
Glu‘ © taurato due anni piti tardi da Frances
dipmto, res

settembre del *28 £ offert
a non pitt in luogo — che j 2
che sta ai piedi dell, Statua def §.
tolta “la raggiera” i

massiccio con rosette ¢ rubinj —
“fu appeso alla mano dell’Angjoletto
tra di chi guarda... Ne| contempo fy

di angeli, come troppo ingombrante intorno
paliotto dell’altare & dipinto un C

risto morto, firma-
ata del dipj : i

» quando il complesso delle

=
£
B8
S
"o
-
h
S
wQ
(@)
g

la balaustra in
furono definitiva-

con emblem;j della

Sig.r Annibale Pagnoni. .. Ispi-

o il M. R. Don Spir

ito Maria Chiapetta”eo, sepol-
10 che dovey, contenere lo scurolo, ma che ora ¢ andato perduto, dalla fotogra-
o nte documentii 2 che ¢j ¢ glunta, ripresa quando P'opera s trova
ame
; 9 ma almeno visiv
ice in stile, & oggi scomparso!?,
nice in stile, & ogg
vecchia fotografia.

a nel laboratorio de]
¢ icata al Sacro
lla, ¢id intitolata al Crocefisso, ora & dedic
ag
La seconda cappella,

. : il an
: o dl ueﬂo 1% )
: e costruito nel 1923 lo scurolo, Sosmu'tll‘;rasvecrlso destro dell
e enn . 1 N ; )
Gesu: Vii Vl evosto, “occupava e ingombrava tutto traccia®. ] 16 aprile dello ste
r b - £ £ 3 . .
a detta de p ) : ibale Pagnoni e ACrazione de|] altare in ¢
sa’”, e oggi scomparso. sulle pareti laterali Anni a
- - 1 aprono i S. Francesco, a §
nicchie che si ap . e diS. Fra
Nellel.fili: due statue lignee di S. Chiara, a d?Stra’ rovvisoria nella ca
e lOll sede definitiva dopo una CollocaZ:l?ne Pizenzionale devozio
sate nella Sacro Cuore, di con ission
. la statua del Sacr Itore: commiss
Antonio. Anche ’ " dello stesso scultore: 4
. . ¢ opera de ini la doratura anco
ia sopra l'altare, . i la dor:
nella nicch ata cIl)ue anni dopo, ricevette dal Nardin
ma consegn
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_ R W — (1800)60, Agli anni che vanng trail 1924 ¢ i] 1926 tisale il restauro d; vari dipin
. s lle: in sede di progetto, come _ncorda i alll:n i%col; volta in ti coﬂocgti in quella stessa cappella (sui qL_lali si interverrd anche i tempi recent;)
presenti in altre lcaigsraéposizione di un’armatl}fa in hegno anchfaﬂa decoraridh la tela (.il G1u§eppe Sggni, gia credL.xta di _Gluseppe Melanj (1680—1‘747) con Ja
camente 1d€13t:‘u: copertura in lastre di rame. Si proce fef‘ftzrati _ comé precisly Comur.uone di S. Luigj, oggi in funzpne di pala d’altare quella eseguita da Ange-
| muratura e la s naccki della voliz. in cui vennero g d’Ungheria, il Beato lo Galli su abbozzo g Duchino dedicarta 4 § Carlo tra g]j appestati (restaurara
| ne pittorica dei pez @ _ i busti dei santi Luigi IX, Elisabetta dai fratelli Annonj); e quella con la Madonna de| Rosario dipinta da Daniele Cre-
i dal Colombl(\)/[ (19}? )'ta ;a Cortona. 1 It con la Nativi il spi su disegno del Cerano (restaurata da] Pianca).
‘ eri N7 i Montalto ; ;
] \ jliicc;l;eiz soll§£agzione sulle pareti ;11 duebafzrzlsecf:rcil;orta?i su tela dal Malinvelll | Il 18 novembre de] 1926 si consacrs | altare di questa cappella
' .. g otta abst ) .
1 la Circoncmone,l .strapsg)a:; :ﬁlliisife la disponibilita degli arredi della sconsacrata [
avvenne in quegli stes ’

; con ['effigie J
) i di collocare come sottoquadr? 31_1 alt.al‘ % u(;:) Oriizex/idero risp%t-
| San Sisto cansent! 4l sto ricorda che ’Annoni e il Pianca® p 0 da unal
del sanco tltl()lflr?;rliopfiefzotelaio e al restauro del dipinto, documentato
ivamente al rin ;
‘ Zﬁ; fotografia ma ora SCOIn\parso@:;l rimasta incastonata una la.pic.ie sepolcrale én
Nel pavimento marmolr)e?l eg,t;lrt[zzll oni, datata 1768; al Pagnon}, 1n\iece,s§$:)0n i:
memoria di D ontia IS? an er deporre le ampolle. L’attrlbuZlon; edt:ll’archivio
riferire le mens_(()zlf IE egi orti la scritta a penna su una fotOg? b disegno di
ta dalla Mare{‘h cne r p()le dell’altare di San Antonio da Pa- ova, e
parrocchiale: SOttom.enS coprire lo stile 800 delle mensole in mad r;xenta*
A. Pagnoni 1926, destlnatle ii diiata alla Madonna, offre una buona . Gesti
La seconda Cflp_p\eua., quel a'oeCisterna‘”): vi si trovano due tele rafﬁg-ufirrl:- neglt
zione dell’attivita di Euge?destra, & § st Cioacching e Ax.ma, 1a9i11ﬂ)15An:Che :
adoleseete & lavarasors, re dello stesso artista, un coro ar‘1gehcf) ( alcl.lﬂe d.i,ﬂ
spicchi della lclupi;) ?i,ttszfc}poperosissimo in molte chiese milanesi e in
questa cappella ’

discepolo del Loverinj dj Bergamo®, affre
la Carira di S. Carlo sulle |

esene all’j
$0N0 tuttora conservati

re, che gli affre-

portale della canonjc
dopo il 198262, 1,4 edicoletta marmores sco

la Madonna co] Bambino; aj la¢ (; questa pi
20 raffigurant; S, Giorgio e S, Natale in abit
ultimo, 1 sarcofago romang “a vasca”, cost
niente da scayj effettuati ne| 196
nori del transerro sono collo
891), con I3 Resurrezione dj L

a ¢ trasferita all'interng ¢
Ipita da Luigi Gandolfi 4
ccola edicola, le dye statu
pontificali, realizzate dq B
tuito da dye grossi framme
ta sinistra della basilica®,
ponenti affreschj d;
zaro e la Pentecose, scenografi

raffigurare
e in bron-
rivio; e, da
nti, prove-
Sui due lat
Virginio Monti

che composizio-

) . g
i ile consueto, dal caratteristico sentlm?ntahsr(rllé).s ufﬁ?; alr 4
i Stlle te, la decorazione in stucco c}.w. si estenc e P
o e oot otz ’re istrate dal prevosto che si limita a rico e
g e %0 marginale sulla statua della Vergmedc. < a8
no del 1922 e yn mte.rvelil' lande di fiori artificiali in po.rcellana, i N
et ingombrar}n - tre fu lasciata, ma meglio collocatr:t, -8 el
con lampadine ele.ttrl(:he.l") :ileelflra loro con anello e incastona\tur.e\ i ;lrlicga ' - ..o o
Steueli\? (t:)r'llsmlil(;n(ii;lrizCBCZlgiiioso—Ritter”, corona che ora non ¢ pill :
della Nobile Fa

e)
l)alve[() 11 Iregil 1n l)[()“z() (I()la O 'lSSl ||e| marmo € 1in armoinia 1n

L g

28)

9 nella nava

cati due im
az

»( l n accenna ¢
’ ocentesco o VOSto alcu Y
laltafﬁ. (tltltta invece dalle attente annotazioni del.Ptrreen ta®: le teste di
Non rs ni compiute probabilmente negli aclilrllll lesene deliatn
decorazlo. acchi e le tempere all'interno delle
Stucco sui penn

nella Costruzione di yng
Ofmente conclygy da un |
Mmensole Jibere _ otto, n

piccola cupola, sostenuta

da quattro pennacchj e
anternino sorretro da colo

nne singole poggianti sy
umero tradizionalmenge simbolico.
lavori di_ riscrtl =0 Scenografico intervento sembrava una fantastica rielaborazione vagamen-
c e e . i lavor y ta a] iv; .
: lo, si iniziarono d a tradizione fomanica, forse francese, Ino
. uella di S. Carlo, i revedeva )
Nell’ultima casplelgzz il progetto, ideato dal Chiapetta, pl'no 2l 4Petta si distaccy dal
. upoli )
nel settembre de ’ ita “una cupola con ¢
della cosidetta tazza venisse costruita “una cup

8ni caso, tale realizzazione
¢, dal Seicento all'Ottocento, aveva sempre

i 1 .16 neo
a 0]
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di molto,
i i ele. Non muta

il costante riferimento alla chiesa di S. Fed

cedente — il co

trasto tra la drammagicjy dei carnefici d, un lato e la jeraricy Plasticita dej santo
_ come I'aveva concepita da dallaltro; evidente ¢ j| richiamo a]le figure affrescate nel salone defje cerimonie de]
. . iesa rispetto a . > . o e
invece, la nuova illuminazione nellahchle ie}r)le alterama In posizione della fong Pallazzo dT'H arte ff)‘er la V Triennale dj Milano ( 1933).
1nvece, . ¢ non v - i Nel cupolino Infine, si tr
. . sto perché lino costrui €l cup > s

ultimo il Parrocchem: e quc'is o fc chio lucernario, ora dal nuovo cupo
i s : eniente da
w di luce, prima prov

ione della chiesa disegnata
. di quello. In proposito ¢ eloquente la_t SeZliO;evede ancora il Ineeel
to in luogoh L g 1 1889, che mostra lo spaccato in cu
dal Parrocchetti ne ) ;
i . ; a un lato
io poi demolito®. ; la costruzione della cupola; 5
rio p di i pareri con cui fu accolta la co Giorgio al Palazo, ritione che I
Discordi sono 1 a San Giorgio ’
ini te legato dando all’altare, al
: 1928), sacerdo la crocera, dan ’
il Tamborini ( . lla che sta sopra - S
“i uetia c ; | danno d’a-
¢ “in armonia con q _ » e sostiene che “i
nuova cupola & lesante e luminoso : 0.4
i aspetto cleg : dalla creazione di un'o-
ro e al coro, un i pud dire alquanto riparato
presblte X iraitiva st oud dire qua ¢ . clla sl
erduto la linea primitiva si p 706, dall’altro il Ponzoni (1930), he
ey i io non comune™®?, ' lo inutile, ma
moderna di pregio . iudica “un lavoro non so + B
per dicata alle chiese di Milano, la giu lic Se poi si osserva che Io el
gul(.ia de l’lca nomia architettonica della basdlca..._ en}:)a non & in perforta sl
rocivo alleco ola ideata dall’ingegnere Mogs. Chiape ,ﬁ nita si dovra dire il
della nuor‘a e alcuno degli stili del tempio, ad opera
: ualc ? g
12 con almeno q ) 1076 4 ;
: n a meglio quando sembrava di st:lr (i)eglg decorazione del cupolin in un pricill
stav s 2 de
i : i lo attuale, com-
: da un rogetto in :s o di quello attuale,
Come risultava Concegita su un modello pitt geometric o (()lne doi grandi il
tempo era - Achille Funi. Questi, rientrante nella 3t;a li affreschi del et
: ore . . _
piuto dal_ ElttSan Giorgio, esegui — tra il 1931 e il 1_9 > Chge i venivanciil
ri Opiﬂ?zl n dei lunettoni sovrastanti ['altare maggio ’pletava quanto gia co
dell’abside e I 1l intervento com
- ino. Il suo o 2 comal
2 uelli del cupo ) itefio iR y
agglunj; er\ef'a flnio Monti nel 1891 sulle pareti del [1)\erSb i son0 moli doc
i Hel . lla chiesa. Non
pue 8 : | santo titolare della c 1 “Liber Chr
altazione del san > iorgio e anche i
clintf“_‘l? lfeimano delPattivits del Buni in Sjn Gl(’éi embre 1931} s uil
DT due soli accenni: p vrastanti Paltare e
cus” si limita a i affreschi delle due lunette so ol
rescni de s _ dicembre
1 inalmente gh d . :9(39) [Pagosto -
scoprirono fi evole del pittore Achille Funi };'III\IeFu ri nella volta della
re ) :
de, OPC‘I"a preg piuti gh ultimi affreschi da Achille
invece, “sono com s (40) s 1 d
la sovrastante I’Altare Magglorfi . 1 con laffrescare I'abside, dove
a S. abbiamo ViStO, lnlzlb nel 193 COo l Latina " SiStO} con a.l
fI::gh’ C(err}esanti Vito, Maurilio, Giorgio, IjaFal . ttoni sopra le composizi
sure o  of 0 la decorazione dei lune : ; g
' indi affrontd la de : i affreschi da questi dip
Crocifisso. Quin _ ia per gli affre di
5 « s ni conosceva g . ettone (
Mond, pittore che il iul tta con il drago, che occupa il lun allaffresc
i & ispetto
e di Ferrara. La _ : 2 barda risp affr
Catteldr;clil' linguaggio di intonazione pit lom
avvale di un

canti intercalatj g
S. Giorgio”®,

Rivestono grande ip
Due in modo partic

gruppi di tre

Iin veste dj guerrier

Angeli cantan o musi-
quattro Ange]

1 celebrant; la gloria dj
teresse

4Mano uno dej pring;

s ndo cui “e devi
vestito, dipingilo prima nudo”,
La decorazione in S i

0 con il cupoling posso
nella cappella Payy; di Firenze)
Nella basilica d; San Gj

Stione scenica®),

I, Se ne segnala, in
o stato d; conservazione,
Bl stessi an

niin cuj lavory jf Funi

Dattistero che Sostituiva Ja semplice vasca barre
QUgurato i| 24 dicembre 1932, “ampliato..
Carlo Pianca, ornare di cred

simale in pierra usata

- decorato con dipinti
€nza e genuflessorio 4 pili person

fino allora. Fu

a tempera da]
€ nuovi in jstj-

2, vennero ultimatj n
il pallio furone reali

el 1934 lavori dj

decoro de]] altare mag-

Zzati in marmj policromj gy disegno del
= Mentre j . angeli in marme bianco, ritenyy inadatti all’aleape settecen-
onsulta 10 sostityjti cop altri duye intagliati jn legno da
. Sala della C . : )
, : il 1937 nella i ione ichi esisten:
medesimo tema, realizzato tra il } 9F34 € pgsiiry 1sp1razl(_’n: di quell; antichj esistent;
5 e1 unit s e iVC 1n
zo Comunale di Ferrar.af d(:; into sul lunettone di sinistrall
. @, 1l martirio, dipi
‘ Cosmé Tura“?,

Alessandro Cappuccinj
del Duomo dj Voghera.
Pavimento jp marmi dj

Olo i] 1g

sull’altar maggiore
augurava il nyoye

ottobre 193¢ se ne in
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; iglio”®: di que-
- : £ bardl 110 5 q
io colore: “macchia vecchia, rosso di Francia, g1a6110 SleI}a snotali%) ne del Fuma-
Vvatlo colore: il di datato 1936, con I'a
i BEERO g : to dalla
: imane anche i . : ore approva
sto intervento r “Progetto pavimento in marmi altare mlaggl; ° Lr’llzl frattempe
1 1ve: . . ibori >
galli che o d’arte sacra’®; gli angioletti che decorano il ¢ s
. : ;
| Commissione ;rte. bronzo, dorati e fissati nella loro sede. I ture del
i i fondere in bro > . . o sulle copertu
i furono fatti fo ivi termici, si rese necessario un intervent . ran}ie in sodl
' Nel 1935, per motiv . be ricoperte con lastre di _
ile ¢ della cupola maggiore, entrambe P le vetrate delle finestre di
‘ campan denti in zinco, e si raddopplaron.o - dasli archil
‘ tuzione delle preceden it1 tardi, su progetto del Pianca coadiuvato dgll
i i pit tardi, i ella parte
iesa: due anni pilt decotanione p
tutta (l)a ch belli e Clerici, si procedette al r‘estauro e latlla hitetoara decorativ ol
tetti rznlll cupola maggiore, in modo da accc.)rdare larcttore delle finestre, 1ol |
1% iwetha €ea ptto e delle navate: stile neoclassico.. ne s iciature delle fing :
‘ e . . ni ,
i quella del trans itelli ¢ basamenti in bronzo patinato; incor
ne in marmo, cap
. . (49
stre in stile 8007,

La sacrestia e le suppellettili

: ' no era collocato
ini i accede alla sacrestia sul cui muro ester N
Dalla navata sinistra iy Montalto — PAssunta — che faceva gruppo con
P'ultimo degli affreschi del Mon . ella di S. Antonio. Minacciato
i, cui si ¢ gia accennato, oggi nell‘a capp Ili del catino dell’abside
queﬂla .Cu.l\ 27 venne strappato msieme a que_ ) d rnameti
dall'umidita, nel 19 di Aristide Malinverni. In seguito all’ammo a{lil"
apsia €l s : > ostato 1Ngresso,
P a(cii' Izscaldamento (1970 circa), Paffresco ﬁ'ldS[;‘ itivamente colle
'impi tr ini i 1ni ;
dell 1rnpxatnt01 ima cappella della nave sinistra, e quindi de
ri
tra la porta e la p . 14 }
caro in sala riunioni. : lo in questi ambienti si ricorda
.. i compiuti nel nostro secolo in q ! uralotl
Tra gli interventi comp iardinerto del beneficio prepls
di una porta “che passando sul giardiner on ibie i
fura ted” raticata pe :
icd > apertura p i stia d
orte della Canonica”, pert : 4 in st
o nellle o ii ienti e d’altri che si portavano co
Pandirivieni degli 1nserv”(50) |
predicazione dal pulpito ¢ sl gEeiibie del "32, si rimossero le vece C
Su iniziativa del Fumagalli, nel se i si accede in via Torino e si SOSTITULIOfC
. idoio per cui e ) acres
della sacrestia ¢ del corridoio p i mobili seicenteschi dell% y
porte stilisticamente accordate con i inollino verde ek
nuove _ ; : rmo cipo .
i imento in ma 5 iy
Pottobre del °37 si rifece il pav ili oggi visibili non sono piti quelli ant
‘arredo ligneo. Purtroppo i mobili oggi visibili di quelli originari dt
I’arredo 'g'f ; el 1953 in seguito alla distruzione di q 3
no stati rifatti n it i ot |
oy del 15 agosto di dieci anni prim _ rionatil
pombardamento i oggi custodite in sacrestia va m o
i i i - o
i Tra le opere piu 1r1t€r€SS€lz11.t . %g importante ma in condizioni o
; it 1nto o
i arco Basaiti, dip _ ul e
Zlo{lle an esse. Nel 1924 un articolo comparso p
molto compromesse.
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Attualmen e nella cag

1a e i Bambine fra s

Ecclesiae § um Mediolanj
eliciter Peragenti Populus Curiarys Et Amijci
oncessus Sancto”: fr, ; riquadri smaltatj se

ca. Prezioso anche j] candelabro Pasquale in b
settecentesca di Jacobg Dafino ( 1790), che fu acquistato nej novemb

con [iscri-
Praeposito
VI Kal Iun
gnala, alme-
ronzo, opera

re del 1934,

La canonica » 2l orator;

I1'9 gennaio 1927 £, una data Importante, quella della benedizione e posa della
prima pietra degli erigendj Oratori maschile e femminile e dej, canonica. I| pro-
getto del Chiapetta, stimolato come sempre dallentusiasme e prevosto Fuma-
galli, consisteva in yp edificio che g sviluppava intorng 5 un cortiletto circondagg

su tre lati da un portico con volte 4 crociera, sostenuto dg colonne. I layor; turo-
10 ultimati tra j] i

4 parrocchiale si conge
ione attribuita da] To
0 perduto, e I'Ecce
on il legato Rolla.
anti, gid custodita

teresse; | Crocefiss
pide di up polittic
chiesa nel 1846 ¢

vano due picco
€sca a Anovelo

Homo riferjto a And
Perduta & invece una
nell’oratorio, e docu

le tavole dj grande
da Imbonae, forse
rea Solario e giunto
Pala con la Madop.

5 Mmentata da una vec.
0tografia 52

» Una in lating e Paltra i
0 dej local; del

n caratterj greco-barbarici.

SONo conservatj alcunj

i colonne — Provenienti dall’ang;

frammentj decorativi
ca basilica, che il Reg-
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la243 P ,, (parte antica), che raccoglie document; compresi tra il 1369 ¢ j| 1793, e le cuj carte]-
. le sono relative 4 statuti, alla partecipazione alle quotidiane dlstribuzioni, come anche 3]je dispen
\ smi interventi nella basilica \ se dalla residenza; v; sono inoltre comprese carte relative 4 sussidi, una miscellanea dj “yarie cose
Gli ultimi in o i di riordino, tra i quali spettanti al coro”, Je prebende (legati per Ia cappellania corale o ; terreni dovugj g, chiesa), diver.
. compiuti dei piccoli interventi hé in cattivo staro se liti, le cappellanije antiche ¢ le loro rendjre annue, oltre a inventar; degli argenti, de; mobilj e
it In, afid Tecefitl Vennerol' ione degli stucchi delle navate perc 8 — su progetto delle suppelletilj dallanno 1423 4 1715, nonché Ia visjta del 1623, 16 ennaio, e i decretj de| car
| vanno ricordati la demo IZI,On_l Bretmsare del pavimento — 197 f il & ol dinale Fe(.ierico Borromeg La scatola.246 P 4. contiene molte informazjonj che figuardano layor;
i : ervazione — 1972 —e i n, v i do il cotto d’Impruneta a rorm e opere di restauro compiute nella chjesy: quindici cartelle coprono gli annj try i 1728 e il 1740
i ai C,OHS i Antonello Vincenti, mpiegan documentando opere relative allaltare, 4] tabernacolo e alla ricostruzione dj quasi tutte Je cappel-
if dell arch.ltetto i in base a quanto prescritto le: quella di S Carlo ( 1740-1743), de SS. Rosario (1 749-1756), di Maria Vergine Assunta (1496
1 tangolarl. _ el Pien iorgio e Antonio PonZln.l, n a. della parte ante- 1764), del Santissimo Crocifisso (1763-1765) € a1 5. Antonio da Padova (1765—1767). Altri fasci
" Nel 1973 gli architetti S coi do. hanno sradizto la s1stefrcllall_(;n§ ttistero — conll i coli attestano lavo;' cost(riuttm sino alul 76? e le spese fatte per paramenti e suppellettili (1720
‘ ilio Vaticano Se ’ stando 1l' ba - : } 1759: argomento dj piy, Ltrenta cartellerte),
i da Conlaho biterio — arretrando le balaustre ,eBSp © no®, anche se la collocazio- B Do docomon del 1727 ¢ 1728, che ricordano Iy dog,
! riore de pres® 'ambone in granito rosa di ave ! ) ¢ oggi utilizzato per 1 ciborio dell’altare ma
mensa eucarls(til . n fu quella definitiva. Il vecchio altare ¢ og
ne della cattedra no

iquie di S. Natale. Realiz-
.. reliquie di S.
. . late nel 1935 le ]

I'urna in cui vennero Slgll . Purna & ricordata dal prevosto PCI'
contenere istallo su disegno del Pianca, Ii anni ottanta san
zata in argento C'C“Zl di trentadue chili®®. A cavallo degli a
i tonale : lle
il suo peso eccezion: - alle cappelle. _ il

alizzsti mportanti restaurl, allguadrll'C ento I:iilla basilica di San Giorgio, ilel
re io d ampliam s i esto volu-
i | centenario de : fluiti in parte in qu
In occasione de . i 1 cui risultati sono con ica, ora
i 1 incontri i cui C g i della canonica,
1991, furono md9€3t;1 1 o terminati i lavori di ristrutturazione
19 son )
me: da poco ( . v s i
destinata anche a usi sociali e cultural

> legata alla chiesa dj San Gi
"altare, il crocefi
le altre suppelleql; preziose)

1l fondo “Culto”, nella sc

atola 1540 p m., contiene documenti per lo pitt datarj alla prima met3
A dell Ottocento: molteplici argomenti spazjane dall’amministrazione alla contability, daj crediti aj
TI DI SAN GIORGIO AL PALAZZO E debiti, daf], dignit alle cariche, come anche | fondi, i localj e infine gli arred;i,
MEN i Del fondo “Notarile” s ge. nala almeno |4 cartella
NOTA SUI DOCU IVI MILANESL g1
NEGLI ARCH

( ano
I l l iv

p g > ) (<] d S f

d nalare, 1n termini orientativi 11 mate[lal ocumentario I 364

a presente indagine intenae se te,

g

Sall (;101 10 al 0, limitatamente a (ll]alll() (:llS‘()(lll() ne ]) 1 (ll)a[l a]ChlVl IIUl&IlCSl-
azZzZo, l1m

q. Ambrogio Seronij) le
Domini che datano dal

Archivio Storico - Civico,
Archivio di Stato.

l'il’flo luogo vi 5o, custoditi
'?tne .deUa chiesa (numeri 21,22). 1 d

.« 1010 e
: do di “Religi )
. . : i faldoni del fon o '
i 2 San Giorgio contiene | mveﬂtaf(lio 'd(eii)cumcnti ad esse relativi che
Un fascicolo dedicato hiara traccia di tutte le cartelle e dei
isce una c
regesto fornisc

ocumenti raccolti nel fond, Ornato Fabbriche com-
801, si dividono in dye serie: la prima va da; primi dell’ Ottocenco 4 1860, la
‘o che cataloga 18 perg 1861 .al 192 al momento che non ¢ possibile ]5 consultazione e che S1 possono
1 ltazione. Si inizia con un invenatjiin% CH: Pontificie dal 14 €€ forocopic oo sulla base di indjca,
S er la consu © Y > relativa alle Bo ) i
n;)n;ﬁ}g:ld;?opal 159L, euise né sgghinge il prima A. Greco 1959 ¢ poi L. Zagh
v T rgo
. ati di questo arg
(1709). Si sono occup

[ €stre, l..
d d 1 i numero mi;
1 tre u tevole serie di T ()Il‘ ]) tra

ibili i 1 comprest

l i i OCumenti repe lblh ner fald

i (8]

nOl na no

: el p
P : ale al 1218
. il antico ris .
’ di quasi cinque secoli: il docurr.lel}.t(l’_ 1:1’ e controversie, donaziont ;
~ che copre larco di q ti trattati sono i piil svariati: l-tl ti di cui era stato fatto €
1 omen . . ega’ '
datan; 1301, Gl‘l o tate al fine di ottenere il credito ctel gcio {
i, cause intenta - : ione di un bene e iesa, si segnalal
¢ terrenth, licemente atti relativi alla riscossione d o ai diritti della chiesa, s segn j
sa o semplicem blemi relativi all’amministrazione
g : em
All'interno dei pro

cartelly 14 Jascicolp 7 1813
Cartelly 17 Jascicolo 5 1847
cartell, 18, Jascicolp 6 1846-1850
Cartelly 9 Jascicoly & 1854
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- via Torino

1891  (Protocollo Generale 35276, cartella 30): Stabile ad uso abitazione, altro a chiesa
ed annessi.

1898  (Protocollo Generale 92782, cartella 224): Locale ad uso lavorerio; accordo tra Iz
Fabbriceria e la signora Maria Campiglio.

2 serie:

- piazza San Giorgio
1865  (Protocollo Generale 31595, cartella 29): Completamento dell’Altare dedicato a

San Francesco.
1927  (Protocollo Generale 183249, cartella 1170): Riordino per ricavo locali ad uso Saly
per le riunioni.

Archivio Storico Diocesano.

Anche i numerosi documenti qui custoditi sono regestati in Palestra 1971.
Sedici sono i volumi relativi a San Giorgio al Palazzo (alcuni dedicati a chiese ad essa collegate). I
primo volume (raccolto nel 1857 dal canonico archivista A. Sala) comprende nello “status anima-
rum” di varie chiese, quello di San Giorgio al Palazzo (i fascicoli 1 e 9, datati al 1576 e al 1633).
Il secondo volume & composto da trentadue fascicoli — anni 1501-1686 — che trattano problemi
interni alla chiesa come gli elenchi dei canonici e dei cappellani titolari, le ordinazioni, le licenze,
il dirimere le controversie o I'inventario delle entrate.

I fascicoli 4 ¢ 5 contengono i decreti del cardinale Federico Borromeo (16 gennaio 1623). Nume-
rosi i fascicoli relativi alla controversia per i beni di Zibido San Giacomo (dal 1530 di proprieta
della chiesa di San Giorgio). .
Quattordici fascicoli su terreni, battesimi e matrimoni (1474-1602) costituiscono il terzo volume
(“Scripturae fere omnes antiquae ecclesiae collegiatae S. Georgii in Palatio colligatae anno Domini
16777). 1l quarto volume (“Scripturae ecclesiae S. Georgii in Palatio per archivium dispersae,
repertae anno 1671 et insimul conglutinatae”) in undici fascicoli, tratta, invece, elenchi di cano
ci e controversie.

Dopo i volumi relativi alle chiese di S. Maurilio, SS. Vito e Biagio, S. Ambrogio in Solariolo,
Sisto, S. Maria al Cerchio, I'undicesimo (raccolto dal Sala) comprende dieci fascicoli di supplicl
controversie e stralci di lettere di S. Carlo in merito a diritti di precedenza del Capitolo di
Giorgio (1574).
Infine il volume XVI contiene la visita del cardinale Giuseppe Pozzobonelli compiuta in San Gioj
gio al Palazzo nel 1779, 11 giugno, trascritta nel testo a cura di M. L. Garti Perer (1970).

Archivio della Fabbrica del Duomo.

Alcuni documenti relativi a San Giorgio al Palazzo sono compresi negli indici riordinati @
Verga, 1908. Il capitolo XXIV, relativo alle Case in Milano, contiene per lo pitl i “do un
vati dei possessori degli stabili lasciati poi alla Fabbrica”: vendite, permute, divisioni, li :
e anche cause e decreti. Al terzo paragrafo, che si occupa di porta Ticinese, il quarto
interamente dedicato alla parrocchia di San Giorgio al Palazzo (1405-1811).

Biblioteca Ambrosiana.
Essendo la biblioteca chiusa al momento della stesura di questo testo (1997), non €

le consultare né il Calendario o Antifonario Ambrosiano, né i disegni della Raccolta
quali rimandiamo a M. L. Gatti Perer (1964-1965).
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Archivio Parrocchiale di San Giorgio

E tuttora in £ i riord;
ase !
rocchia, con cu (ﬁi} : l_ordino fatta eccezione per i documenti relagjy; all’
] .. .
1st nel 1982, i allamministrazione dell, par-

— Battesimi: 20 re istri i
: tri a
la guerra, ma soi s

O stati ricostrujti gl

6 (i registri depl; i
o . 4g1 anni 1869-1942 sone bruciari durante
8IStI1 a partire dal 1579 (

anni 1900-19 0).

1943). mancano quellj degli annj 1637-1682, 1684-1788 1847
— Matrimoni: 14 i ) _
1942). Tegistri a partire dal 1576 (mancano quelli dal 1857




NOTE

1 izione di don
Archivio Parrocchiale di San Giorgio, Liber Chronicus 1889-1960, (trascrizio
| M Archivio Parr
i G. Colombo).

@ Liber Chronicus, pp. 123-124.

. . . F LN g { {l ( b 4 E
€ Celt l resente dell()]lllllall()lle 1n conrormita 3.113. voce del Dlzlﬂnd’ 10 ae esa Amoro-
Sl S a ap S
| siand.

“ Anche CAPRARA 1981, p. 283.
©  CRiprA 1983.

i ’ i la docu-
3 i i i le. Purtroppo non abblam.o
i e di ibile presso I'Ufficio Curl.a Arc%vescgw | . Camn 4
11 dliegir(l,(;: j:;ioﬁfr)ll ;r[())gctti di ristrutturazione, }:'d(?a:il lcllalsggiar[l);t;?i elgziageni (Argchitettonid
o, dat i li archivi della nz tor
' z0, datf‘ l’imp OSSlblhmal(ll 95920(11; %C;;((i)e;:nzrgelico, dove sono 'stati t.ra'sferltlbrcile_ntemente i dise-
| . Argbll%ll?l;erzzngtir; a Téiuggio, sembra non esistano disegni relativi alla basilica.
gni de ia

Liber Chronicus, p. 105.
REGGIORI 1925, p. 75.

O Liber Chronicus, p. 32.

W0 Liber Chronicus, pp. 40-41.

M i: MARINI 1991, pp. 262-266. Per i lavori di Luigi in S. Maria del Carro a Cassano
) Sui Morgari: , Pp-
Magnagg (1895-1897): don G. CoLOMBO 1980.

@2 TAMBORINI 1928, p. 12.

9 Liber Chronicus, pp. 108-109.
49 REGGIORI 1929, p. 514.

49 Liber Chronicus, p. 37.

W Liber Chronicus, p. 71.

7 TAMBORINI 1928, p. 30.

9 BELTRAMI 1911, p. 40.

W Liber Chronicus, p. 25.

@ Liber Chronicus, pp. 51-52.
@ CoLOMBO 1974, p. 87.

@ CoLOMBO 1974, pp. 84,86-87.
@ CoLOMBO 1974, p. 34.

Carlo Pianca nato V I'Istituto delle BC] e Arti di VCl'CCHi Cla voro
i o I'Isti l :
i a CI‘CCHl nel 1886, frequento 5 ) : :
h Ml.l 1COI’II(; dCCOI‘atOl‘C € restauratore in compagnia d€1 suo maestro, Pietro Verzettl
ano
@9 COLOMBO 19;4, pP- 52.

#9 GATTI PERER 1970, p. 207.

27)

@

(7,

(8

di Andrea M
distato presso la botteg'a .
1 1 1862‘1933)! dOpO L aRPI‘Cﬂ . oppia dl artisti
Fugfglfn (s:(;sctizgapr(oprio con Virginio, il ﬁgll}? del M\OIE: icﬁllf:;: ‘Cmpﬁl voro il
av e
. v : €, tanto che non ¢ dall’a[uvlta con
decorazione di molte chiese roman iorgio. Indipendentemente oy
i i del Monti in San Giorgio. s 3 imo lavoro agli inizi
anche per gli affreschi . ; Giuliani. Dopo un primo ;
1 & dio Vetrate d’Arte Giuliani. ) iesa superiore.
li gsterni g::ed roitlc())rrslz)ualg/[ilano nel 1910 per la decorazxolr;% ;iella chiesa sup g
n . .
lDoI:itrel; Per notizie piti complete ed esaustive, MORETTI

@ Liber Chronicus, p. 70.
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®” CoLomBo 1974, p- 35.

Y Liber Chronicus, p. 46.

0 Liber Chronicus, p- 57.

O Milano ritrovaty 1986 (scheda dj
% CoLomBO 1974, p. 48.

9 Liber Chronicus, p. 65.

(35)

E. Montinari), p- 471.

Per P'illustrazione cfy. ] c
©9 TAMBORINT 1928, p. 31.
% PONZONI 1930, p. 423,
9 CoLOMBO 1974, p. 44.

apitolo relativo all’'Ottocento.

Palazzo.

“ Liber Chronicus, p- 102.
“ Mito (Il) di Ferrara negli affreschi del Palazzo Comunale di Achille Funi, 1939, SCARDINO
1985.

@ Liber Chronicus, p. 102.
@ Cartoni pubblicati in Dg Luca 1988, pp- 27 e 29.

“ Per questo disegno e per i
SADA 1992, p. 162 e p. 2

¥ Vd. anche SIGHINOLFI |

problemi relativi 4] fapporto con le fonti classiche, PONTIGGIA - QuE-
31 per la scheda bio

grafica.
933a, 1933b.

9 Liber Chronscus, pp- 98-99.
9 Liber Chronicus, p. 112,
1l disegno & disponibile p
) Liber Chronicus, pp- 120-121
0 Liber Chronicus, p. 10,

31 agoso 1924, La risurrezio
o
® Coromso 1974, p. 15.
# Liber Chronicys p- 105.

IESS

o IArchivio Parrocchiale dj San Giorgio,

ne di unopera darte,

REGGIORT 1929, p- 526 ill.
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it LA SERIE DELLE

AUSTRIACAE GENTYS IMAGINES
il DI GASPARE OSEL 1O (prima parte)

Stefania Seccareccia

artisticamente pit1 rilevant.

Di lui non si ¢j sone pervenuti molti datj biografici certi: incisore e stampatore
nato a Cittadella, presso Padova, intorno 4 15309, ha lavorato probabilmente 2
Venezia e a Roma. Nop conosce né la data n¢ j] luogo di morte, ma ¢ certi
che era ancora vivente ne| 1585, anno in cui la sua firma compare

odesto corpus incisorig

Austriacae Gengis Imagines, composta da 58 fogli
fetenti edizioni, cons

iderata da moli lopera pi i
giormente nota,

pe, italiani o esteri, & i
Stopera pill o meno completi,
Anche la Raccolta Bertarelli possied
Ottimo stato dj conservazione?,

» bergamasco che a sua volta
: o dellTmperatore Massimi.
"ano I nella Hofkirche dj Innsbruck.

© conservati 56 disegni ritenuti dq lig® pre

paratori per
opera di un anonimo e pres

umibilmente tratti, nello
esisterebbe un solo
Oxford raffigurante

controparte rispetto

[ conservato al Chyrist Church di
Peratrice Anngy moglie di Rodolfo I, che risulta essere in




S in Spagna nello stesso anno, come Si f:{atts, §61 fr_onzslgizio alladplrlima parte dlell mfiera serie Chfi gforta la dedica I Arciduca f':erdx\
. el 1569, poi inviata in pagna nando d’Austria, ] interno della cornice, oltre 3 un avviso del tipografe Ant(?mo Grotta, si pug
terza edizione apparsa n Terzi indirizzata a Filippo II. . leggere un testo di Gioyan Mario Verdizotti, che elogia la Pittura, [ cyj allegoria, un, figura fem-
testimonia una lettera del.lo STEss0 % una preceduta da frontespizio, sono .raf— mini.le con tavolozz'a ¢ pennello, ¢ raffigurata a sinistra; mentre 4 d’estra probabilmente g; trova la
Nella serie, suddivisa in cinque Parti, ognb i della casa d’ Austria accompagnati da P(?esm, nei pan.m. di una glovane che tiene tra.le' mani una penna d’ocy e un cartiglio.
> i, a bulino, a figura intera, 74 meinbil de . anche da rafﬁgura— Di questo fog]j si conoscono almeno dye stati: il I & quello sopra descritto; i T presenta «MDJ -
f 1gural:j.a . li ,tive sulla vita dei singoli personaggi € spesso VII» come data del opera e sulla tavolozza i mano
didascalie esplica :
zioni simbolico-allegoriche.

ritratto virile,
i bbe un notevole successo,
in dai tempi coevi quest’opera, reahz'zatg da Osello, e o Pimporms il
- atl) ] g I'alto valore encomiastico della stessa e p
ilmente per
probabilm . | | '
ca della casata austriaca. - tture architettoniche come si trattasse di statue, ‘ Bulino, mm 55347
i i stru ) ) 3 ;

e Collocgtl lnl e di ordine misto; sono poi contornati dg com | B 519350 lasma)

. e ok de ae ety . . ' com-
i chie divise da co € . & fantacia cd 1
SRS Iﬁzc oriche, fregi decorativi, grottesche...un mm_emiSi i clogio ol aii_

a ; ! .
pOSIleSInllla cogrnice ad ogni ritratto corrispondono -allcjum Zon s, coi
, : ]
800 INC U, inoltre le figure sono sfarzosamente abbigliate, R—
l . . .
COla_“ Vllrt'u3 tici ed al tempo stesso curiosi che li rendono o
articolari ierati : |

ga anche nell’ambito della storia del costume

2. Ritratto dellImperatore Massimiliano I1

(inciso, esclysy 7/ margine inferiore i mm 80);

ageio ritratto: «INVIC-
ino in tredjc; righe per
nistra compare i nume-
deuotione addictus F

. . o 3 o . eu

ranciscus

i » €on un elmo in tegey un’armatura sotto
Ipiedi e la testa dj medusa donatale dy Perseo. A destra tnvece Vulcano con yp fascio di saerte sulla
spalla e la Storia ne; panni di ung figura femminile seduta con un libro ed un cartiglio ancora da
1. Frontespizio per la prima parte Sctivere. Massimiliano 1] ha al collo I'insegna del Toson d’oro™ lo scettro neUg mano sinistra ed
. o Un rotolo nella destra. I basso a destra dietro le sue gambe si intravede un’aquila che avanza con
Bulino, mm 51 0x34§ (inciso); la sfera de] potere tra gli art;
mm 513x349 (lastra

gli.
| POssono trovare esemplari dello stesso £ lio acquerellar.
il DISCITE SAPIENTER / FLECTERII_E HAB ﬁ\lf i glio acq
o g% @ i €gge: « ) imile cartig o
Nel cartiglio in alto a sinistra si < PROBBETy &% wr ds -3
OHI / BERE RTVTEM RE
%&%&%@E\s NEC / SEGNIS PERFICE QVODVIS / VI F
¢ 'ANT». L ) dedica del Terzi a
ANLYMINA ii[ﬁ:\iﬂcggilcz\:rchitettonica si trovano Tli In;oi;)Eclif(lgl, gl-l)\jf; TEI éa SEC‘)RENI SSIMI
’interno de ER v
"Austria Ferdinando: <FRANCISCI T —
duce dAUStnaHIBr\(/iélfSnil‘{)VSil"RlA / DVCIS BORGVNDIA SI?II\I\//IIX%SSegue un avvi
11%11;]1211@}1}1(:(:1 AVSTIACAE GENTIS IMACT;ICI)\EA/A / Pﬁéslecmr...» e termina: «rer;ig
in sei ri inizi te paroles «LERC : i Mario Verdizotti: «
re in sei righe che inizia con relogio alla pittura di Glovan
i seguito, i lotine; Lelogio alla p ] super aethers ue
Vale». Di segulito, 1n tre co / Quis te sacra parens [ p i / incis
IVM PICTVRAE / Q oo PaS ! Patautiil
V%F]ilz%ﬂiaEglgglgin basso a sinistra il nome dell'incisore: «Gaspar
ase de s 5
cslllieﬁa in bagss & destias «CEnjpod { MchXInIt{;;io Grotta, si trova sul t?%é;zl;g;oo,
U“h.“h“i"?e QVXSNOTa(l);fItIt\(;?’G%g’E:/ LECTORI [...] Semideum egregias ,
architettonica: « . .
laudes». o iuileciis per annos XV» ed infine ne .
Ancora pitt in basso a sinistra: «Cum priuilegijs p
sinistra compare il numero della tavola: «1».

A 3 - Wienn 1564), & diventa
atello Cyyrlo V nel 1556,

SCritta ne] margine allude alle gye grandi

Peratore siy dopo Pinvestityra, Ferdinand
Vitare |5 Violenza inygile € nel credere nell, p
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spare anche dalle due scritte in alto, sotto la trabeazione, in cui si allude all'ispirazione divina per
esercitare degnamente il potere imperiale. Nei due medaglioni sono infatti rappresentate la pre-
. ghiera a Dio, a sinistra, mentre a destra si riconosce la Giustizia. Piti in basso due figure allegori-
T che una delle quali potrebbe essere la Pace opposta alla guerra, mentre quella di sinistra & circon-
} data da vari simbolo dello studio e del martirio.

i 4. Ritratto dell’Imperatore Carlo V

Bulino, mm 433x347 (inciso, escluso il margine inferiore di mm. 80);
mm 515x352 (lastra).

b Nell'inciso in alto a sinistra, in un riquadro tre versi in latino: <NE MISERERE NOVVS RATEAT
} /' SI REGIBUS ORBIS» e a destra:«QVIS RESERAT COELI / VIRTVS AMICA FORES». In
basso al centro sul piedistallo: <CAROLVS, V, IMP. / Creuit, et enituit [...] uia lactea coeli».
; Nel margine compare una lunga scritta in latino in quattordici righe: «Satis superque solem [
Isabella Lusitanie [sic] Regis filia natis». Nell’angolo estremo a sinistra: «4».

Esemplare, probabilmente di unico stato, raffigura 'Imperatore Carlo V (Gand 1550 - San Giu-
sto, Estremadura, 1558) affiancato, alla sua sinistra a alla usa destra da due figure femminilj
incamminate, forse allusive alle nazioni sottomesse dal condottiero.

5. Ritratto di Filippo re di Spagna

Bulino, mm 434345 (inciso, escluso il margine inferiore di mm. 80);
mm 518x348 (lastra).

In alto, alla sinistra del ritratto, in una cornice:: «<ERIPVISSE MIHI / QVA PVTAS NOMINA /
PARCA»; nella stessa posizione a destra: «IN NATOS VIRTVS / CONTVLIT IPSA / MEOS».
Sul basamento, in basso, sotto il re: «PHILIPPVS, I, HISP. REX / An poteras maiora breuis [.
nepotum maude triumphas». Nel margine in basso si legge una scritta latina in nove righe: «H
quo raperis Philippe [...]filia natis supertistitibus». Nell'angolo in basso a sinistra il numero:

Filippo I il Bello (Bruges 1478 - Burgos 1506), arciduca d’Austria e Re di Spagna, figlio di
miliano I e a sua volta padre di Carlo V, viene rappresentato con a fianco dalla parte destra,
Parche, da quella sinistra, le quattro figlie piangenti avute da Giovanna la Pazza (figlia di Fere
nando d’Aragona e Isabella di Castiglia).

Anche questo soggetto, come del resto tutti gli altri, deriva da disegni preparatori andati perd
guiti da Gian Francesco Terzi da una delle statue disposte intorno al cenotafio di Massi

A differenza della scultura, perd, nell'incisione Filippo I & rappresentato con uno Sperone € 10:.
in mano.

Da quest’incisione ¢ stato tratto un disegno, di anonimo, attualmente conservato a Vien na
bertina™® .

6. Ritratto dell'Imperatore Massimiliano I

Bulino, mm 435x346 (inciso, escluso il margine inferiore di mm 80);
mm 520x350 (lastra).

In alto a sinistra in una cornice: «QVOT VICTRIX / MERVI VIRTVS / REPE
NAS», analogamente a destra: «<TOT SACRVM / EXORNAT GLORIA / CLARA
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" S»; in a] .
pidistalo: (AT destra: (ALTER STELLIFERQ |

“ € quoque [...] actaris suge XVIIL.
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‘Rittatto delP’Im

14

piedistallo in basso: «

Sratlc MAXIMILIANVS I, IMP: / i ;
margine in i > g /O, cui belliger;
o %MO ne;j;fuzlsfgge.qn altra scritta Jaging ir nove e b (Ifﬁﬂb e[ii._] superba cothurnoy, Nel
He pertitibusy, Nell’angolo in basso a sinistra §] 1cas Imperatorym uirtutes
Massimiliano [ (Wiener - Neustadt 1459 Well U numero della tayol,: «G»,
forse la virtl delle vittorie - welsl3l

7. Ritratto dell’Imperatore Federico IIT
Bulino, mm 433x344
mm 518x347 (lastra),

(inciso, escluso ;] margine inferiore Ji mm 80);

Nello scudo in alto 3 gjp:
quello di destra: «PRAETVLIT / EC
- Sul piedistallo in

i righe: «Non elogium [..] § - Nel margine s; legge

numero della : i ini
tavola: «7y. in basso a sinistra il

Federico IIT Imperatore e IV Re dei
alla Prudenza, raffy ko

raffinata eleganza,

- 8. Ritratto dj Ladislao Re dj Boemia
Bulino, mim 435x346
mm 518x35] (lastra),

(inciso, escluso ;] margine inferiore 4y mm 80);
>

a sinistra: «QVOD TERRIS GENIVS
LADISLAVS VNNG.

. In basso syl

| Peratore Alberto IT
0, mm 4335347
519%349 (lastra

(inciso, escluso ;] margine inferiore di iy, 80);
2

. Pitt in
: Nel margine, invece
-] filia natisy e nell’angolo
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In questo foglio viene ritratto Alberto II d’Asburgo (Neszmely 1397 - Ungheria 1439) Re di Ger-
mania e V Duca d’Austria, in seguito anche Re di Boemia e di Ungheria dal 1437, alla morte del
suocero Sigismondo di Lussemburgo, suo alleato nella guerra in Boemia e Moldavia.

Ai lati di Alberto si riconoscono a sinistra la dea della guerra Bellona e a destra la personificazione
della fama.

10. Ritratto dell’Arciduca Ernesto Ferreo

Bulino, mm 432x343 (inciso, escluso il margine inferiore di mm 80);
mm 517x346 (lastra).

Nei due scudi appesi alla trabeazione si leggono alcuni versi in latino, a sinistra: «INGENS
FORTVNAE / TENVI ROTA / PENDETY, ¢ a destra: «MARMOREO VIRTVS / ROBORE
FVLTA VIGET». Sul basamento in basso al centro, compare il nome del personaggio ritrato:
«ERNESTVS FERREVS ARCH / Qui uideat [...] Pallade credat». Nel margine una scritta latina
in sei righe: « Ferreus Ernestus [...] quinque orbatus.». Nell’angolo in basso a sinistra il numero
della tavola: «10».

Ernesto Ferreo (1377 - 1424), figlio di Leopoldo III, Arciduca della Stiria e della Carinzia, sposa
in prime nozze, nel 1392 Margherita figlia di Bogislao V, Duca della Pomerania. Nel 1412 pren-
de in moglie Cimburge, figlia di Ziemovito, Duca di Massovia.

Anche intorno al ritratto dell’Arciduca si nota la presenza di figure allegoriche quali la Fortuna e
la Fortezza.
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il principio del XIX secolo si indica tutto il patrimonio archeologico e artistico,

non importa se classico o moderno, amorevolmente studiato con nuovi meto-

di “scientifici”®.

f Non ¢ questa la sede per ripercorrere la nascita e lo sviluppo delle nuove istituzio-
ni culturali presso il Palazzo di Brera dalle ceneri delle scuole gesuitiche, per i quali

‘ si rimanda all’ancor insuperata ricerca di Aurora Scotti®, ma & doveroso far nota-

J re come sin dall'inizio nei pensieri e nelle discussioni dei protagonisti di questo
fondamentale polo culturale milanese emerga timidamente 'idea di inserirvi

‘ anche un Museo di Antichita: esso costituisce un breve “paragrafo” all'interno del

; progetto educativo intrapreso a Milano e a Venezia come in tutti i domini asbur-

‘ gici, con la creazione delle Accademie di Belle Arti e di altri istituti culturali.

s Il primo segnale in tal senso risale agli anni precedenti I'apertura dell’Accademia

‘ di Belle Arti: il Primo Ministro austriaco Kaunitz ordina agli Olivetani di Milano

] di costituire un Museo di Antichitd, mentre gli estensori del Piano per la Pubbli-

; ca Istruzione, Pecci e Daverio, propongono di collocare nel collegio di Brera un

! Museo delle Antichita sacre; tale proposta, ribadita ancora dal Luogotenente Fir-

; mian, a motivo della inadempienza degli Olivetani, viene rifiutata da Kaunitz, il

quale considera idea di un Museo di Antichitd piti un richiamo “turistico” per i

visitatori della cittd che uno strumento didattico?.

Durante il governo di Giuseppe II, autore di una svolta accentratrice degli appa-

rati politico-economici, amministrativi ed anche didattici che riduce il potenziale

culturale del Palazzo di Brera a favore del Seminario Generale della Lombardia

istituito a Pavia, il discorso sul Museo di Antichita rimane sospeso; tuttavia una

spinta propulsiva viene dal secondo segretario dell’Accademia di Belle Arti dopo

'abate Antonio Albuzio: Carlo Bianconi, autore di una assai nota ed erudita guida .‘

ai monumenti di Milano®. E merito infatti del Bianconi aver contribuito alla

prima acquisizione di oggetti di antichita provenienti dagli edifici soppressi: inten- |

to ad arredare la Sala delle Statue, ottiene il monumento funebre di Lancino Cur-

zio del Bambaja (FIG. 4), consegnato all’Accademia di Belle Arti nel 17979,

La partenza degli Austriaci da Milano e la proclamazione della Repubblica Cisal

pina coincidono per I’Accademia con un ulteriore mutamento dei contenuti @

I'insegnamento scolastico, teso al rilancio dell'impegno civile e della moralita pub

blica. Nel 1801 al posto del Bianconi viene nominato nuovo segretario dell’/Acca

demia di Belle Arti Giuseppe Bossi'?. Egli si fa promotore, insieme ad And

Appiani, di un rapido e significativo rinnovamento delle istituzioni culturali

densi, che conduce in breve tempo all’elaborazione degli Statuti e gia nel -

all'apertura dell’Accademia Nazionale di Brera, secondo un nuovo prog
sistemazione delle scuole all’interno del Palazzo. Tale progetto prevede an
creazione della Pinacoteca, del Museo di Antichita®?, di una Libreria l.eg.at&
cademia ed infine I'incremento del corredo didattico di modelli, gessl, 18
disegni. Mentre Appiani si dedica alla Pinacoteca, scegliendo i dipinti p
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letto esterno del monastero di Santa Marta®, opera verso la quale egli esprime
parole di grande ammirazione®.

Nell'ambito della pit generale riorganizzazione degli spazi in corso a Brera, si deve
senz’altro al Bossi anche I'idea di mutare in forme semiclassiche le prime sei cam-
pate della chiesa di Santa Maria di Brera, al fine di collocarvi le antichity cittadi-
ne®. La chiesa di Santa Maria di Brera viene chiusa al pubblico nel 1806 e sop-
pressa poi nel 1808; i progetti prevedono sostanzialmente che nella sua parte
superiore trovi sede la Pinacoteca, mentre il Museo di Antichita viene collocato
nella parte inferiore in direzione della facciata, di fianco al magazzino dell’Acca-
demia, con 'ampliamento di 4 metri della chiesa ed il conseguente abbattimento
della facciata, i cui marmi vengono destinati al Museo stesso®; non potendo con-
servare nel nuovo Museo I'intero portale d’ingresso per la sua notevole altezza, ven-
gono in un secondo momento selezionate le sole statue, mentre tutti i marmij
decorativi vengono concessi all'Intendente dei beni della Corona per la Cascina
San Fedele, realizzata nel Parco di Monza dal medesimo Canonica®.

Ma Bossi non riesce a condurre a termine le sue opere, dal momento che nel 1808
gli subentra, per motivi politici, Giuseppe Zanoja, pilt sottomesso al Ministro del-
I'Interno Di Breme, che invano Bossi tentd di ingraziarsi dedicandogli I’Esposi-
zione del 1806. I lavori comunque procedono, fino al completamento, segnalato
da alcuni documenti inediti rintracciati nell’Archivio dell’Accademia di Belle Arti:
il 18 aprile 1811 lo scultore Comolli viene invitato a ritirare le sue opere, provvi-
soriamente collocate nel locale destinato a Museo di Antichita, in vista della realiz-
zazione del pavimento; I'11 novembre dello stesso anno il Direttore dell’Accade-
mia di Belle Arti (Zanoja?) scrive al Presidente (il Senatore Luigi Castiglioni)
affinche, terminata la costruzione del Museo di Antichita, lo si corredi finalmente
degli oggetti ad esso destinati, anzitutto il monumento a Bernabo Visconti, peril -
cui trasporto il Direttore ha gia inoltrato rapporto alla Direzione generale della’
Pubblica Istruzione, e poi “degli altri pochi monumenti che abbiamo nelle galle-
rie e portici superiori di questo istesso Palazzo” @,
Anche Zanoja, infatti, si era fatto negli anni addietro vivace promotore dell’acqu
sizione di monumenti antichi, grazie alla partecipazione alla Commissione isti
ta per Reale Decreto 10 marzo 1808%9, a seguito della soppressione di di
chiese. Essa, incaricata di visitare le chiese e di richiederne le antichita meriteve
di essere conservate, con I'ingiunzione di farne eseguire il ritiro presso I'A
mia, era composta da Gaetano Cattaneo, Luigi Bossi e Giuseppe Bossi, cut |
subentrd Zanoja®. Tra le chiese soppresse pezzi considerevoli erano possedt
Santa Maria della Pace®, Sant’Ambrogio ad Nemus®, San Salvatore®”, San :
in Compito®” depositati presso la nascente raccolta a Brera nel 1808. Alre
erano state prese in visione, tra cui San Marcellino®, per le quali il depost
realizzer in seguito. Nel 1808 a Brera arriva anche un frammento di cippo
no, scoperto in scavi presso la Corsia del Giardino®.
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I documenti dell’Archivio dell’Accademia tacciono poi fino al 1813, quando il
Presidente comunica al Direttore dell’Accademia che & stata stanziata la somma di

L. 1000 per il trasporto degli oggetti di antichita nel locale destinato a museo; il
corpo accademico ha poi fissato quali siano i marmi da portare nel museo, sce-
gliendo “quelli che ora occupano il loggiato superiore di questo Reale Palazzo e

[ interno delle aule, e principalmente la statua equestre di Bernabd Visconti”,
ancora giacente nella chiesa soppressa di San Giovanni in Conca (FIG. 6). Il Presi-
dente prega altresi il Direttore di “voler dare le corrispondenti disposizioni onde si

i possa dar principio ad una collezione che non lasciera nel suo incremento di far
onore a questa capitale”®®. Il trasporto del Bernabd Visconti avviene finalmente
nel mese di settembre del 1813, non potendosi eseguirlo prima del completamen-

to della contrada di Brera®.,

In realtd, dopo il trasporto delle sculture fino a quella data raccolte presso I’Acca-
demia, il Museo di Antichita rimane un progetto incompiuto, sia a causa degli esi-

gui incrementi degli anni successivi, che a causa del decreto del 1815, che assegna

la maggior parte della sala di Santa Maria di Brera ad uso di oratorio del ginnasio,

i riducendo, con Pinnalzamento di un muro divisorio, lo spazio prima adibito a

| museo ad un terzo; il piccolo ambiente, cui rimane il nome di Museo di Antichita,
diviene via via un locale di deposito, chiuso al pubblico, in cui gli oggetti giA rac-
colti vengono sistemati alla meglio, e nel quale confluiscono alcuni oggerti prove-
nienti da scavi®”. Come verrd notato pilt avanti da Carlo Cattaneo, ancora una
volta il ritorno al governo degli Austriaci coincide con un periodo di oblio per il
Museo di Antichita®®. j
Alla morte di Giuseppe Bossi, si innesta nel 1818 una trattativa tra gli eredi e I'Ac-
cademia di Belle Arti per I'acquisto della sua collezione antiquaria, riuscito per la
mediazione di Carlo Porta®. La collezione Bossi confluisce nella raccolta di
oggetti d’arte di proprieta del’Accademia di Belle Arti, che poi verra ceduta in |
deposito al Museo Patrio di Archeologia nel 1864“?, come nucleo distinto rispet-
to al Museo di Antichita. ‘
Nel 1812 giunge in deposito a Brera un bassorilievo proveniente da Covignano,
presso Rimini“’; nel 1819, per volere del Comune di Milano, vengono depo i
a Brera 5 statue provenienti dalla demolizione dell’arco biforo di porta Oriental
Nel 1820, secondo quanto scrive nel 1821 Carlo Amati nelle sue Antichita
Milano, e secondo la testimonianza del Catalogo della Consulta del Museo ‘Pd -
Archeologia (di seguito indicato come C. C.)“, i resti trovati presso I'antica 7,
Nuova vengono dal proprietario ceduti al museo dell’Accademia. Nel 1825 la
colta si arricchisce di un’ara dipinta trovata in scavi di una casa in via Santa
Maddalena al Cerchio“?. ]
Nel 1834 frammenti architettonici ed ornamentali scoperti negli scavi €0
lungo corso di Porta Ticinese, dal Carrobbio alle colonne di San Lorenzo
mentano ulteriormente la raccolta®, insieme ad un busto colossale del XI
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netto Numismatico®, importante fulcro per la nascita degli studi archeologici a
Milano; Giuseppe Mongeri, Presidente dell’Imperial Regia Accademia di Belle
Arti, amico di Giovanni Morelli; i membri dell’Accademia; il Comune dj Milano;
le istituzioni culturali milanesi, quali la Societs di Incoraggiamento delle Arti e
Mestieri e I'Istituto Lombardo di Scienze e Lettere.
Nel 1839, con la pubblicazione sul Politecnico da parte del Cattaneo di un artico-
lo sui restauri di monumenti patrii® riprende in qualche modo quota il progetto,
sempre allo stato di abbozzo informe, di realizzare un museo delle antichita patrie,
in cui trovino dimora gli oggetti d’arte in pericolo di dispersione o distruzione; nel
1845 il discorso di Giuseppe Sacchi alla Societa d’Incoraggiamento delle Arti e
Mestieri, cui anche Cattaneo era assai legato, pubblicato dalla Rivista Europea™,
propone che il nuovo museo trovi posto nei locali dell’Ambrosiana, gia proprieta-
ria di un nucleo di oggetti di antichit}, e che venga costituita una Societd archeo-
logica, che, col sussidio del Comune, raccolga ed illustri le antichity cittadine, su
modello di quanto accade a Brescia ¢ Siena.
Tentativi pitt concreti partono invece dal Direttore del Gabinetto Numismatico,
Bernardino Biondelli, il quale nel 1854 propone di creare un Museo di Archeolo-
gia Patria, partendo dal Museo di Antichita ove gia “si trovano infissi nei murj
molti oggetti di antichita”9; il progetto non decolla perche I'’Accademia, ben
disposta alla cessione dei monumenti antichj depositati a Brera e alla collabora-
zione scientifica con Biondelli nelle persone di Felice Bellotti, Luigi Bisi ed Edoar-
do Molteni, cederebbe il locale, adibito ormaj a magazzino e laboratorio di restau-
ro dell’Accademia, soltanto in cambio di un altro locale®?,
La proposta di Biondelli ha comunque il merito di mettere in moto una ripresa di
coscienza, da parte dell’Accademia, dei suoi doveri di conservazione nei riguardi
dei pezzi collocati nel Museo ds Antichita, che sfocia in breve tempo nel riordino
del locale, ove vengono trasportati e disposti in un nuovo scaffale a vetri anche un
altro gruppo di oggetti, giacenti nella Biblioteca dell’Accademia®.
La situazione si sblocca al principio del 1856, quando finalmente viene sgombra-
to dalle truppe ivi alloggiate oratorio dell'Imperial Regio Ginnasio®: Giuseppe
Mongeri, in qualiti di Presidente dell Imperial Regia Accademia di Brera, ripren-
de in considerazione la proposta di Biondelli di due anni prima, la cui realizzazio-
ne aveva incontrato come unico ostacolo la non disponibilita del locale. Egli Ch’is?
de all'Tmperial Regia Luogotenenza della Lombardia di poter adibire a Muse? I'o-
ratorio, che si appresta ad essere restaurato per rimediare ai danni causati dai
dati, richiamando anche la necessita che gli oggetti che vi si trovano possano fi ay
mente essere classificati®”. 1l 30 settembre la Luogotenenza invia un fllSPa»
all’Accademia nel quale viene resa nota la destinazione ad oratorio ginnasxalc .
chiesa di S. Fusebio per i giorni feriali e della chiesa di San Marco per l.c do
che, in modo che I'oratorio di Santa Maria di Brera possa essere impiegatos
attivare il Museo Archeologico; vengono stanziate inoltre L. 300-400 per
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di ristrutturazmne, per i quali I'In

gegner Voghera, dell’Im erial Regia Diresi
Lombarda delle Pubbliche Costruz ; ot gy

1oni, ¢ incaricato dj stilare un progetto®. Mon-

nizio del 1857 @9,

Il progetto e il preventivo dell'Ingegner Voghera,

_ giudicato troppo costoso da una
parte e non del tutto soddisfacente da] punto di

vista dell’allestimento museale,

. - » contrario ad un’ “attivazione interinale del Museo”
f:he stia neua c1fr.a stanziata dalla Luogotenenza, per il fatto che comporterebbe
inutili e pericolosi Spostamenti alle opere®

lamento steso di concerto con Bernardino Bj
ro del Culto e della Pubblica Istruzione blo

suggerendo all’Accademia dj interpellare la Congregazione Municipale, affinche il

museo sia realizzato a carico dej fondi locali, “come ¢ in pratica pei simili musej

che esistono in quasi tucte e capitali dei Domini” ©9.

E assai h?teressante 4 questo punto soffermarsi brevemente sullelenco e sul rego-

l:.imento‘ in questior.le. L “Elenco degli oggetti di antichita esistentj presso I'Impe-

r’lal Regia Accademia dj Belle Arti” costituisce il Primo “inventario” redatto dal-
mo segno di attenzione del’Ac

ondelli, ma 'Imperia Regio Ministe-
cca tutto per indisponibilita di fondsi,

I, ma in ispecialmente” dj riy.
perpero e alla rovina quanto puo val

p I . L o
» & complemento dei pubblici stabilimen; d; Instruzione”,
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II Museo & pensato infatri soprattutto per fornire material

e di studio della storia
dell’arte agli allievi dell’Accademia e delle antichits

a agli allievi della scuola di
archeologLa; il ruolo di Biondellj. ; i rcheologia, ¢ predomi-

, la classiﬁcazione, la con-
servazione” degli oggetti, “numerizzati e registrati in un catalogo generale”. T pro-

fessori di storia dellarte e dj archeologia possono anche portare gli oggetti del
Museo in classe per le lezioni.

| Visto il carattere enciclo

pedico che gli viene attribuito, il Museo necessita di una
dotazione annuale di

L. 2000 per Iincremento delle collezioni, e pud accettare
I, citando i nomi dej donatori o dei deposi

ne I'apertura al pubblico, esso viene assimilato alle Imperiali Regie Gallerie, delle
| quali osserva gli orari e le feric.

] I

i

II duplice tema della conse

affinche

rvazione dei monumentj

Pelagio Palagi, condurranno alla
zione di un Museo unico (1881)©,
Riprendendo il corso degli eventi che
Decreto del 1862, si assiste nel 1858 all

commissione (in vigore fino al 1862), non sappiamo se per sua iniziativa auto

ma o in seguito all’invito del Governo centrale a promuovere Pistituzione di un
Museo di archeologia con fondi localj,

Se anche I'idea di un museo sia sorta in modo autonomo all’interno della C
gregazione Municipale, le argomentazioni esposte in merito alla possibilita di

cessione al Comune degli oggetti di antichitd esistenti presso I’Accademia, s

lati come “principio e nucleo del Museo stesso”

porteranno all’approvazione del Regio
a nomina da parte del Comune di una

» S0no estremamente signific

FiG. 4 - AGOSTINO BUSTT derto j] BAMBAJA, Monumento Sfunebre di

Lancino Curzip (n. inv. 1214) -
Milano, Civiche Raccolte d’Arte.




proprieta nel Comune degli oggetti suindicati sotto condizione dell’istituzione del
Museo Archeologico a spese civiche sarebbe forse la causa unica da cui potrebbe il
Consiglio Comunale essere indotto ad addossarsi la spesa in discorso, per il van-
taggio materiale dell'acquisto gratuito di molti oggetti pregevoli d’archeologia, in
mancanza dei quali attualmente in Milano non vi sarebbero enti da potersi racco-
gliere come nucleo della desiderata istituzione” .
La condizione imposta dal Comune per assumersi onere della fondazione
del Museo viene valutata come necessaria anche da Bernardino Biondelli??,
il quale chiede che siano pers rispettati i seguenti obblighi: che gli oggetti ce-
duti siano collocati in un Museo istituito e custodito a spese del Comune; che
il Museo sia destinato al pubblico uso, soprattutto degli allievi dell’Accademia
¢ degli studiosi di archeologia; che in caso di chiusura del Museo gli oggetti tor-
nino all’Accademia.
Egli ribadisce che “Iistituzione di un Museo archeologico e patrio a Milano (...) &
fortemente reclamata altresi dalla natura dej tempi in cui gli studi storici e severj
van progredendo, e tutte le minori Provincie gareggiano nell’illustrare la storia
patria” e che il suo primo scopo ¢ quello di impedire la dispersione e la distruzio-
ne dei monumenti che vengono alla luce o giacciono dimenticati ed esposti alle
ingiurie del tempo, riunendoli ed ordinandoli in un’unica sede. Biondelli fa pre-
sente pero che la collocazione dellTmperial Regio Istituto di Scienze, Lettere ed
Arti nel Palazzo di Brera ha reso impossibile porvi la sede del nuovo Museo. In
sostituzione, il Comune propone di allestire il Museo nel Palazzo Dugnani®,
Il silenzio dei documenti dopo quest'ultimo intervento di Biondelli probabilmen-
te va attribuito al sopraggiungere della seconda guerra d’indipendenza, che inter-

rompe nuovamente le complesse trattative tra Comune, Accademia e Luogote-
nenza Lombarda.

Nel 1862 si addensano una serie di eventi strettamente collegati che conducono
alla pubblicazione del Regio Decreto del 13 novembre, che fonda il Museo Patrio
¢ da vita alla Consulta incaricata di presiedervi. Sebbene non sia ancora possibile
considerarli esauriti, possiamo elencare i fattori che hanno reso possibile I'attuazio-
ne di un progetto, divenuto ormai non pili che una velleitd dei milanesi colti, disat-
teso da decenni: anzitutto lo scottante articolo dj Bernardino Biondelli, pubbli
nel 1862 sul Politecnico”™, risultato assai sgradito al segretario dell’Accademia
Belle Arti Antonio Caimi?. In secondo luogo ¢ da segnalare I'intervento po
attivo di Giovanni Morelli, in Parlamento e personalmente presso il Ministro
Sanctis, che lo aveva invitato, nella compilazione del catalogo delle opt‘ifef1
della Pinacoteca dj Brera, “ad annoverarvi pure gli oggetti archeologici €s
presso I’Accademia di Belle Arti”; Morelli gli indirizza una lettera privata in d
settembre 1862 per perorare la causa del Museo Patrio di Archeologia™.
decisivo, infine, l'intervento del Governo postunitario, nella persona del

della Pubblica Istruzione Matteucci e del milanese commendatore Francesco
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FIG. 5 - AGosTine BUSTI detto il BAMBAJA, Statua gracente dy
Milano, Civiche Raccolte d’Arte

Gaston de Foix (n. inv.
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schi, segretario generale del medesimo Ministero; probabilmente anche Giuseppe
Mongeri, non pilt impegnato istituzionalmente nell’Accademia dj Brera, ma attivo
presso il Ministero della Pubblica Istruzione, diede il suo forte appoggio.

L Accademia, impegnata nella sua difesa dalle indirette accuse lette tre le righe del-
Particolo di Biondelli, sembra ignara degli accadimenti che si profilano all’oriz-
zonte, tanto che nel mese di settembre Caimi concede a Giuseppe Molteni, con-
servatore della Pinacoteca di Brera, di avvalersi della collezione artistica e archeo-
logica di Giuseppe Bossi per Iallestimento della Pinacoteca medesima”. Inoltre il
Regio Decreto col quale ¢ istituito in Milano un Museo Patrio di Archeologia sancisce
la destinazione dei locali dell’oratorio di Santa Maria di Brera e della sala attigua
a sede del Museo, nonche il contributo economico e di personale dell’Accademia,
senza neppure chiederne il parere.

Ciononostante I'annuncio della formazione di una Consulta incaricata dell’allesti-
mento e della conservazione del Museo, alla quale, una volta nominata, tocchera
come primo compito quello di darsi un regolamento™, viene prontamente accol-

ta dai membri dell’Accademia chiamati a farne parte: Belgiojoso, Bertini, Brocca e

Caimi®. Al Museo Patrio vengono annessi gli insegnamenti di Archeologia e

Numismatica, di Storia antica e moderna e di Letteratura, facenti parte dell’Acca-

demia Scientifico-Letteraria®".

Come viene sottolineato dalla Anderson nel suo saggio su Morelli, la realizzazione

del Museo Patrio di Archeologia costituisce pressocche un wunicu
museale dell'Italia post-unitaria.

m nel panorama

A mio parere, la sua unicity consiste principalmente nello stretto legame che viene
istituito tra lo Stato, che attraverso il Ministero della Pubblica Istruzione d3 vita al
Museo, dotandolo di un contributo annuo®, il Comune di Milano, chiamato a
presiederne Porgano direttivo®, e I’Accademia di Belle Arti®9, quasi costretta a
condividere ['onere della gestione sia scientifica che materiale del Museo. L’altra
serie di osservazioni che sopraggiunge nell’assistere finalmente alla realizzazione
del Museo Patrio di Archeologia ¢ I'improvviso innalzamento delle motivazioni , . 7 o | E .
ideali e culturali che lo accompagnano, espresse tanto dal Morelli nella lettera gia 3 % B T O~ ° =
citata, che dal Mongeri in termini assai simili® nella sua Memoria del 18638 ’
In essa Mongeri espone il suo parere in merito al costituendo Museo e ai compiti
della Consulta: rispetto al problema se dar vita ad un museo patrio, oppure ad un
museo che pili genericamente risponda ai bisogni dell’istruzione e della cultu
egli propone una giusta rappresentanza dei caratteri municipali, sulla cui arm
si basa il sistema unitario italiano. Come ci furono numerose scuole nel perioc
comunale, cosi occorre tenerle distinte nei musei; Milano e il suo territorio,. i
no ¢ la sua storia dovrebbero essere la pietra di paragone per decidere dell’l}l
so o meno di qualsiasi oggetto nel Museo; cid che proviene da altre partt

essere considerato ospite accessorio, oppure usato come mezzo di scambio €
altri musei.

FIG. 6 - Bonmvo DA CAMPIONE, Stztua equestre di Bernabo Visconti (n. esp. 014) -
Milano, Civiche Raccolte d’Arte.
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Per cid che concerne l'allestimento e 'ordinamento, egli propone che gli oggetti
posseduti siano esposti presto alla pubblica vista nell’'aula di Santa Maria di Brera,
sebbene tale sede debba considerarsi da subito come provvisoria, in previsione del-
Iincremento delle raccolte.

Egli esorta altresi a richiamare al museo tutte le cose disperse nei palazzi e negli
istituti governativi, ad esempio cid che rimane nel palazzo di corte, presso la chie-
sa di San Giovanni in Conca, nonché i pezzi giacenti in un angolo del Parco di
Monza, che costituivano il grande archivolto della pusterla di Porta Ludovica.

Al Comune chiede di cedere le lapidi che ha radunate e di muoversi per ottenere
i frammenti interessantissimi disseminati per la citta, ad esempio le sculture di
Porta Romana, i frammenti sul fianco della chiesa di Santa Maria Beltrade, la lapi-
de di Lodovico Sforza e Beatrice d’Este presso la Conca di Viarenna, il prospetto
dell’antica Santa Maria Maggiore, la serraglia d’arco figurata presso San Giorgio al
Palazzo e i frammenti di San Celso, il leone longobardo nella casa De Capitani di
via San Pietro all'Orto ed infine i frammenti che si trovano nel centro della citta,
specialmente attorno a piazza Mercanti.

Rispetto alla Consulta, egli ritiene che il suo pensiero supremo dev'essere racco-
gliere e salvare i pezzi in pericolo di dispersione; laddove non & possibile realizza-
re il trasporto delle opere, la Consulta dovrebbe raccogliere disegni e fotografie,
ponendo le fondamenta di un archivio figurativo dell’archeologia locale®.

Per capire 'importanza delle affermazioni del Mongeri, basti dire che la maggior
parte dei suoi suggerimenti verranno attuati negli anni dell’attivita della Consulta ‘
del Museo Patrio.

In data 8 ottobre 1863 viene approvato il Regolamento per la Consulta del Museo

Patrio di Archeologia in Milano, elaborato da Bernardino Biondelli e discusso in

varie adunanze della Consulta, nonché in vari carteggi col Ministero dell’Istruzio-

ne Pubblica®,

La Consulta chiamata alla direzione del Museo trova una sorprendente corrispon-
denza con la Commissione per la Conservazione delle Cose Patrie di Vicenza, isti-
tuita nel 1845 per seguire la gestione del locale Museo Civico®, e rappresenta
inoltre uno dei primi organismi di natura museologica istituiti dallo Stato italia=
no, preceduta di un solo giorno dalla “Consulta per I'ordinamento ed incremento
dei Musei e la conservazione dei Monumenti antichi” di Firenze®.
La Consulta di Milano e quella di Firenze rappresentano due realts “gemelle”
in qualche modo uniche nel panorama delle istituzioni di questi anni, in quas
associano a compiti di ordinamento ed incremento dei Musei a loro affidati
Firenze si tratta del Museo Etrusco, del Museo Egizio e del Museo Nazionale;
Medio Evo) quelli di “sorveglianza” sulla conservazione dei monumenti
altrove generalmente assegnato alle Commissioni Provinciali, come nel cas
limitarci alla sola Lombardia, di Bergamo, Como e Brescia®". B
II compito della Consulta sard quello di curare l'acquisizione e I'esposizio
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ogia patria”,
I pfmcipal% protagonisti della formazione dells
nei depositi dello Stato e del Municipio, cui

promuovendo stud;j illustrativi®?,
raccolta museale sono identificati

» ({33
, ripar-
Museo

b

a ciascuna delle quali vengono p

Pei cio chelconceme gli acquisti, accogliendo I'indicazione di Mongeri sul carattere
mi aj.nese e omb’ardo del Museo, st sancisce che il criterio dj scelta deve essere lega-
to al nesso con l archeologla e la storia patria®. Glj oggetti invece depositati e dona-

portante 1 nomi dei donatori o depositanti” @,

C:iurr(:), segretario dell’Accademia di Belle Artj Per cio stesso segretario della Con.-
sulea®. II C. C. & strutturato in 7 voci: numero d’ordine, con 2 sottovoci: nume-
ro di catalogo e numero d’inventario®”; :

.t S s indicazione degli oggetti; acquisto, dono
POsIto; data; categoria? provenienza; osservazionj“ov,




——
|

| ® Milano, Castello Sforzesco, Direzione Civiche Raccolte d’Arte, Archivio Civiche Raccolte
NOTE d’Arte (dora in avant ACRA), Catalogo dellz Consulsy del Museo Patrio Js Archeologia (d’ora in
avanti C. C), I, n. 11. Lestensore del C C., Antonio Caimi, annota che “Tatto di ricevuta del
o ; o : > lavoro svolto da R. La Segretario Bianconj S trova presso I'Archivio del Fondo di Relj ione”. Il MONGERT Della fon-
" Il Museo Patrio d'Archeologia & ben noto agli St;dlo'ﬂ i’r'af;iczl:;: (Z'sz;z' Milano (1862-1903), ‘ ddiione di un nuovo Musep AEc/ﬂealagz'co in Milano. Memoria, in ‘%ﬁnnali Universalj di (Statistijza”,
GUARDIA, LArchivio della Com-‘u./tﬂ del Mmjml a.tr.lol 1\1/[11550 Patfio conservati presso le Civi- gennaio-marzo 1863) a p- 10 suppone invece che j Lancino Curzio sia Stato acquistato nel
Milano 1989. Al regesto di tutd i d(.)cum.entl rle athIdé.l remette la ricostruzione storica dei ' 1806. 1l Caimi (Cenno storico sulla istituzione e 5] Progressivo incremento del Museo Patrio Jd;
che Raccolte AICheOlogiChe.e Numls'matICh‘ﬁ, ° anll o (fesima autrice: Le vicende delle colle- : Archeologia in Milano, 11 ed., Milano coi tipi di Alessandro Lombardi, 1873) a p.4 segna la data
momenti salienti dell'istituzione; ?lm C-OHm'l-)u't e I;:/ Museo Patrio di Archeologia di Brers 1799. La Scortr ( Brera...)) a p-47 riferisce che Bianconi nel 1797 aveva richiesto il monumen-
zioni archeologiche ed artistiche @z{an% da.[l.zsézliuzagzﬂdla Sforzesco, in “Rassegna di Studi del to a Lancino Curzio per il salone dei Gessi.
i sus ficiane on it Mu: “ Ar(t;{tz.m GZ;ZZiZitto Numismatico di Milano”, LI-LII, 1993; D,/ 4 Sulla figura di Giuseppe Bossi cfr. S. SAMEK Lubovicl, 44 vocem, in Dizionarip Biografico degli
Si\[lico 1\6/;}115960 Arclhg'jz)i?e%}oc%]fﬂrzels‘:ocoDommem‘z’ sulla formazione delle Civiche Raccolte Archeolp- ltaliani, 13, Roma 1971, pp. 314-317 Sulla figura del Boss; ho
#lazzo di Breva a -
giche ed Artistiche di Milano, Milano 1995.

) . 3 tL da €
SI tratta dl numerosi Oggettl felatlvl a varie tlp()l()gle delle arti appllcate avori pI()\/e] 11en
C()HCZI()] 11 0. € l() zone H()]lC]lC un C()lteﬂ() eucaristico dalla Chlesa dl S JUld €a a Ver-
B SS1 Ala n )
Hl €ra C]l 0] € var I)I()Velllellza tra cui lmpOItaml eSelIlp[aIl dalat] l S 5 € fir-
5 1a 5

CeE. Ci mi € € mail hCh dl
mati da :iaIItO lhelh (tUttO 11 HUCICO Passa al INIUSCO Artistico Ilel 1858)7 OIChCCIlC € bIOHZI: tra

dArte Antica del Castello Sfo

rzesco, Universith Cattolica de i
fezionamento in Storia del]

» tesi di per-
‘Arte, a. a. 1980-81, relatore G. A. ’
pe Bossi... Ringrazio le Autrici per la disponibilita dimostratam

? " G. MONGERI, Museo Patriy dArcheologia, in Gli [itiuz; Scientifici Letterari ed Artistici. Memoria
: ; ina, dono alla Chiesa della famj- ubblicata per cura dell, Societi Storica Lombardy in occasione del secondo Congyessy storico ita-
[ : ; le &il o proveniente da Ardenno in Valtellina, " P & p . . . 78 g ;
| « i quali notevole & i gufulf"P S 1 XV secolo; una ventina di sculture lignee, spesso frammentarie; liano, Milano, 1880, p- 685: parla dei due muse; come gemelli nella mente dj Giuseppe Bossi.
i i i icino alla fine de ; . .
‘ gila d.el Par.rac\lf lcl’et:‘i rinascimentale; una ricca raccolta di armi ed armature, ce?futfl1 aL MLIS(CiO 19 A. SCOTTI, Brena..., p. 53.
alcuni vetrt de ’ : i i atfaella Ausenda 5 ; ; ooy ;
’ Artistico nel 1898. Per cid che concerne le ceramiche, si Hngrazia la' dott.ss.a R he hang " Notizia delle opere del disegno pubblicamente esposte nella locale Accademia 4; Milano nel maggio
N . C . . - < , C = ‘ 5 . . , o s 5 . ;
’ er aver gentilmente segnalato gli esiti dei riscontri inventariali da lei ;O/Zpé‘uu ta ; dellanno 1806, dedicata 4 S. E. il conte di Breme, Ministro dell Tnterno, Milano De Stefan; 1806,
EICSSO di ricollegare ad alcuni pezzi l'originario numero del atsaigge doia Comula Le osservazioni riportate sintetizzano alcuni passi dedicati a Giuseppe Bossi dall’intervento dj
iosa che ha trattato inizialmente il tema del Museo di Antichits, in stretto Tapportaieesy ' Francesca Valli, dal titolo 7,4 Jormazione delle raccolse didattiche dell’Accademia dy Carlo Bianco-
® La studlosfl che ha Bossi, che ne fu il pitt attivo fautore, & A. MALPELL Giuseppe Boss{ colle- ni a Giuseppe Bossi fatto durane I'Incontro di Studio Afizne ¢ Brera nella Repubblica Cisalpina,
la figusa i 'Gdl.ufeppe Uni‘,/ersité degli Studi di Milano, a. a. 1980-81, rel. P. De Vecchi. Una svoltosi a Milano presso il Palazzo di Brera il 4 ¢ 5 febbraio 1997. Cft. anche A. ScorTt
onista, tesi di laurea, S - . T sl non &
zio struzione cronologica che ricongiunga il Museo di Antichité al Museo Patrio invece
rico

Brera..., pp. 53-56.
stata finora realizzata. ‘

8

Notizie sulla consistenza degli interventi asburgici in materia d} s.ogpr(e;sgg)gopei aclstzp;}:;;zze
Milano e la diocesi lombarda possono essere r‘mt.raca\ate in: B. € » La so e
(;'m:se e collegi della Compagnia di Gesiv in Lombardia in et teresiana, in Economia, zr;zm m
l C . ’ -
cultura in Lombardia nell’etis di Maria Teresa, .IH, pp- 5.01—5022 P VISI\/;ZZR/}‘ 0(}3;;2;212 t”m'f,’;,' i
sioni di monasteri benedettini. Un fpisodfo dei rapporti Stato—q sesa 7;51 e 1080 A ol
seppina e napoleonica, in “Rivista di Studi sulla ,Chlesa Ambrosm‘na R ielrouiine 4o GAul
138-201. Gli episodi pit rilevanti furor}o senz altro la soppressione Giusepne 1. contial
volere di Maria Teresa e la chiusura di almeno 20 monasteri sotto P
mediatrice del cardinale Pozzobonelli.

i I SERRA - A. SCH»,.‘
O Cfr. Idea e scienza dell'antichits. Roma e l’Europa 1700-1770, a cura di J. Rasp1 S ,
NAPP, in Eutopia, 11, 1-2, Roma 1993. - | w
© A. SCOTT1, Brera 1776-1815. Nascita e sviluppo di una istituzione culturale milanese, Q :
di Brera n.5, Firenze 1979. 3
7 . ; 6.
7 A. SCOTTIL, Brera..., pp. 13-15; p. 31; p. 3 ' . T
® C. BIANCONI, Nuova Guida di Milano per gli amanti d"//‘j’ Belle .A\rtz _ieiezl; Si_i:one
a;;tz'clvim‘ milanesi, 11 edizione, Milano 1795. Liabate BlanC(()ir'n e iréhité il :
dal Mongeri il primo ad invocare la necessita di un museo di ant

co in Milano. Men
\ Cfr. G. MONGERI, Della fondazione di un nuovo Museo Archeologico in Mi
Al

©G P CoNsoLL, 7 Museo Pio Clementing
“9ACRA, C C, n. 110

, Modena 1996.

4: “Quattro fusti dj colonne di porfido (N. 614). Trovati nelle adiacenze

2 A MALpELy, Giuseppe Bossi..., pp. 68-72.
% Archivio dell’Accademia di Belle Arti, (d’ora in poi A.B.A.

del Bossi & stara segnalata da Roberto Cassanelli nel corso
&ini delly Pinacotecy 4; Brera. Problem; aperti, letto durante
nella Repubblicy Cisalpina, svoltosi a Milano presso il Palaz
£ G, MONGERI, Museo Fatrio..., p- 686.
‘ g ACRA, ¢ C,Lnn 1le seguenti. Per la bibliografia completa sul monumento a Gaston de Foix
cfr. MT FIori0, Bambaja. Catalogo completo delle opere, Firenze 1990. G. MONGERI, (Museo
amri..., p. 687) i infor

), M 11, 10-11. La lettera autografa
del suo intervento, dal titolo Le ori-
I'Incontro di Studio Milano o Brera
zo di Brera il 4 ¢ 5 febbraio 1997,

ma che fu su invito del Demanio che Bossj ebbe modo di vedere la sta-
Sulla figura di Bian . tadi Gaseon de Foix in Santa Marta e in brevissimo tempo ne ottenne il trasferimento a Brera,
) : . 8. Sulla : (2 ! - .
in “Annali Universali di Statistica”, gennaio-marzo 1863, l;’ /i Italiani, 10, Roma 3 G. Boss, Descrizione del monuments di
‘ . 27 0o Biografico de : ‘
E cfr. S. SAMEK LUDOVICI, ad vocem, in Dizionario Biografico deg

pp- 246-248.

: Gastone di Foix scolpito da Agostino Busti detso il Bam-
‘ b‘l]ﬂ, Milane 1852.

i
\
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@ G. MONGERI, Della fondazione..., p. 10. Sempre MONGERI, (Museo Patrio..., p- 687) ci informa

i ili ito all'interno
che prima di formulare quest’ipotesi fu utilizzato per breve tempo un altro deposito al
del Palazzo di Brera.

®» A. SCoTTi, Brera..., pp. 56-59. . . . o
@) In realtd, dal C. C. risulta che soltanto tre statue pertinenti alla chiesa di Santa Maria di Brera

SS la
rimangono €POSIto presso 1 use mentre tutto ll esto deua fa.CClata. pa
g n d p S1t p SS M 0 dl A’Ztl(bllﬂ, I a a[

Cascina San Fedele, e verrd donato al Museo Patrio di Archeologia da Sua Maesta il Re nel
1867 e nel 1892.

@7 ABA, C-V-12 ter, Museo Archeologico (1811-1900).

@9 ABA, C-V-12 bis, 10 marzo 1857, Rapporto di Monge.ri all'l. R. Luogotenenza Lombarda, con
cenni sulla storia della formazione del Museo di Antichizs.

@ G. MONGERI, Museo Patrio..., p. 688-689: informa dell’esistenza di Juna dnotz.i nella quale la
C.ommissione elencava tutte le opere richieste per il deposito presso I'Accademia.

@ ACRA, C. C, 1, n. 12.
@ ACRA, C. C, I nn. 7-8-9.
62 ACRA, C. C, 1, n. 6.
] : I, n. 10.
oY A. Cami, Cenno storico..., p. 4; ACRA, C. C, 1, . - :
' G. MONGERI, Della fondazione..., p. 11. Mongeri parla anche della chiesa di San Carpoforo, ma
in. realta le co’lonne di porfido pervennero all’Accademia nel 1792. Cfr. nota 16.
) ACRA, C. C, 1, n. 5; G. MONGER], Della fondazione..., p. 12.
69 ABA, C-V-12 ter, 2 giugno 1813.
) ABA, C-V-12 ter, 14 settembre 1813. |
9 G. MONGERI, Della fondazione..., p. 12; A. Cam1, Cenno storico..., p. 6.
67 A. CaMl, Cenno storico..., p- 6. ' o
#9 ABA, C-V-12 bis, 28 settembre 1862 (lettera di Carlo Cattaneo ad Antonio Caimi)
®” G. MONGER, Della fondazione..., p. 12-14. A MALPELL, Giuseppe Bossi..., Ep. 357—-383. a
“ ACRA, C. C, 1, nn. 490-1135. La collezione dell’Accademia di B(ﬁle Arti 1;ont.a in tuttto e
> ’ v ) % P . Al
id i ti, allinterno dei quali il nucleo della co ezione Bossi ne conta L
?I\g/lggglcg;rt%etl}z%z:';zz;m, p- 13). Essi sono descritti in modo generico e spessofsenza (Lniln
cazione alc’una relativa alla provenienza, tranne nel caso d.elle colonr'le.du ng'l CaflE)Aog)fio é o
ruppo di oggetti etnografici donato nel 1815 dal Conmgho de.lle M.lmere: ia ne ; Zi,one o
%is psli)a nel’ACRA, cart. 14 esistono copie dell’elenco dei pezzi costituenti questa colle s

i ivi io della
risultano la fonte del Caimi nella compilazione .del GGl documentl_ FCILXKA al iiifgg%lglgf
collezione di antichiti del Bossi all’Accademia di Brera sono conservati in : 2

“ ACRA, C C, 1, n. 16. E’ e
@ ACRA, C. C, 1, nn. 17-21; G. MONGERI, Del/afondazz'olne..., p. 14. Le tre lapidi sepolcrali
nn. 24’—26 fur’ono successivamente innestate nei voltoni di Porta Nuova.
@ ACRA, C. C, 1, nn. 38-42; G. MONGERI, Della fondazione..., p. 14.
: dazione..., p. 14. 3
“ ACRA, C. C, 1, n. 43; G. MONGERI, Della fon : .\ 3
®@ ACRA, C. C, I, nn. 44-57; G. MONGERI, Dellz Jfondazione..., p. 14. Gid nel passaggl

e i di ti framn

numeri della Consulta ai numeri odierni, compiuti attorno al 1910, alcuni di ques ;

ti architettonici perdono il dato di provenienza (46-47; 50-57).

49 A. Cami, Cenno storico..., p.7; ACRA, C. C, 1, n. 58. i y

“n A. CAMI, Cenno storico..., p.7; ACRA, C. C, I, nn. 61-63. La data- 183di§e e nologictlll
ta. dalla posizione delle opere nel C. C,, che sembrerebbe realizzato in or
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“ABA, Cv.1o bis, 4
“ABA, C-v.12 bis,
“ABA, Cv.12 bis,

PABA, Ay, 1818.

——

altresi probabile che Pordine cronologico sia stato interrotto
gerie di sculture delle qual

i erano andati perduti i dati relag
ze relative allingresso nel Musep di Antichita,

“ G. MONGERI, Dells Jondazione...
ai nn. 69; 74; 89-90; 94.
“ACRA, C. C, 1, n. 74,

(50

dal Caimi per inserire tutta la con-
vi alla provenienza o alle circostan-

» p- 14: probabilmente sj riferisce a quanto indicato nel C ¢

" Una nuova ricerca a ta

Ppeto presso I'Archivio dell’Accademia dj Belle Arti
seguito di ri ire i

C. C non da indicazioni.
) ABA, C-V-12 bis, 5 marzo 1841.
62 ABA, C-V-12 bis, 6 febbraio 1854.

® Sullinsegnamento dell’archeologia, cfr. M. BENCIVENNT -

Monumenti e Istituzioni. Il decolly la riforma del servizio
(1880-1915), Firenze 1992, p. 142 n. 138.

® A partire dalla Deputazione dj Storia Patria di Torino, creata nel 1833 da Carlo Alberto (M.
BENCIVENNI - R. DALLA NEGRA - P GRIFONI, Monum

enti..., p. 138 e n. 129), le “deputazioni
di storia patria” si moltiplicarono sul territorio italiano dal 1860 in poi

R. DALLA NEGRA - P GRIFONI,
di tutela de; Monumenti in Italiy

ia in Toscana).

®” Questo organismo ebbe origine a Milano nel 1808; anche a Vi

Gabinetto Numismatico;
dell’attenzione prevalente del
monete. La raccolta di mone
storici del Civico Gabinetto
Numismatiche, Milano 1979,

enna nel 1812 venne istituito un

governo asburgico per alcune tipologie di beni culturali, tra cyj le
te del Gabinetto Numismaric

o di Brera ¢ tuttora uno dei nuclei
Numismatico. Cf. E. ARSLAN, Le Civiche Raccolte Archeologiche e
p. 11.
%9 C. CATTANEO, De/ restauro di alcuni edifici a Milano,

 Sulla “Rivista Europea”, in occasione del progettato abbattimento degli archi di Porta Nuova,
comparve l'articolo di C. TeNCA, Su/lz demolizione dei monument; patris, in “Rivista Europea”,
i » L, pp. 731-740. A questo articolo segul la pubblicazione del discorso dj G. Sac-

CHI, Intorno alla Jondazione di un Museo di storia patria, in “Rivista Europea”, Milano 1845, 11,
pp- 238-253,

R G MONGERI, Dells Jondazione...
del Biondellj a] 1853.

® ABA, C-V-12 bis, 6 febbraio 1854.
9 ABA, C-V.12 bis, 11 marzo1854.

Y ABA, C-V.12 bis, 2 gennaio 1856,
@ ABA, C-V.12 bis, 7 gennaio 1856.

“ ABA, C-V-12 bis, 30 settembre 1856,

in “II Politecnico”, 1839.

> Pp- 15-16; il CAIMI (Cenno storico...) a p. 7 data liniziativa

ottobre 1856; 8 ottobre 1856: risposta positiva di Biondell.
3 dicembre 1856; 10 dicembre 1856; 14 dicembre 1856.

10 marzo 1857, allegato I'elenco degli oggetti; 21 dicembre 1857, allegaro il
Progetto dj regolamento del Museo patrio di antichic),



(68

' Le raccolte storiche dell’Accademia di Brera, a cura di G. AGOSTI - M. CERIANA, Quaderni di
Brera, n. 8, Firenze 1997, p. XVIIL ] ” -

L i cheologico di Bologna & stata trattata in modo analitico ne volume

‘ Igalsl;()g;:zi zlz\’flllles eﬁnﬁi[ait& algMuse‘o Civz'cog. Storia della formazione del Museo Archeologico di

| Bologna, a c. di C. Morigi Govi e G. Sassatelli, Bologna 1984. - .

79 A. Cami, Cenno storico..., p- 8. Il Ministero del Culto e 46113 P.ubbhca IstruZ{one aveva, per
mezzo della Luogotenenza della Lombardia, trasmesso un dlsp:%ccm alla Del.egaz_mne Pr(l)lvmaa-
le in data 26 dicembre 1857, nel quale si metteva al corrente 1! Con}une di Mxlano delle trat-
tative intercorse con I’Accademia di Brera e il Gabinetto Numlsrr}atlco. Non ¢ dato ancora di
sapere se la commissione municipale esistesse gia a quella data o sia stata creata succ;srnzramc?n—
te. Anche il rapporto della Congregazione Municipale della Regia Citta di Milano del 27 giu-
gno 1858, firmato da Francesco Sebregondi, accenna :?d un pre.ced.ente rapporto, comun(;lue
posteriore al dispaccio ministeriale, inviato alla Delegazione PI‘O:'II'ICIHI-E di Mllano per rendere
noto che essa “stava occupandosi di elaborare un progetto per I'istituzione di un patrio museo
di archeologia”.

! 7" ABA, C-V-12 bis, 27 giugno 1858.

| 72 ABA, C-V-12 bis, 19 luglio 1858.

7 G. MONGERI, Della formazione..., p. 34. A Palazzo Dugnani, invece, nel 1863 si insediers il
Civico Museo di Storia Naturale.

74 B. BIONDELLI, Sulle antichit e restauri a Milano, in “Il Politecnico”, XIII, 1862:
7 ABA, C-V-12 bis, 21 luglio 1862; 28 settembre 1862; 10 dicembre 1862; 20 dicembre 1862,

79 ]. ANDERSON, Giovanni Morelli museologo del Risorgimento, in Giovanni Morelli collezionista di
disegni, a ¢ di G. Bora, Milano 1994, pp. 25-39.

v A. CAMI, Cenno storico..., p- 8. G. MONGERI, Museo Patrio..., pp- 689-690: “le necessita erano

anche meglio sentite da chi aveva mano nel regime dell’istruzione, durante il Ministero Mat-
teucci”.

7% ABA, C-V-12 bis, 15 settembre 1862; s.d.
" Regio Decreto..., art. 3 e 4.

® ABA, C-V-12 bis, 16 dicembre 1862.

&Y Regio Decreto..., art. 7.

®2 Regio Decreto..., art. 8.

®) Regio Decreto..., art. 3.

®9 Regio Decreto..., art. 2 ¢ 6.

@ M.T. FIORIO, Morelli, Frizzoni e i Musei Civici, in Giovanni Morelli collezionista di disegni, Mila-
no 1994, pp.14-23.

" G. MONGERI, Della fondazione..., pp. 17-29.

@7 G. MONGERI, Della Jondazione... pp. 29-38. A questo propositf), sar,ebbe inte‘res(siz:uge ;ndéasgl::
se, nel Civico Archivio Fotografico, oppure nei fondi fotogfaﬁa dell’Accademia di Brera,
veramente un nucleo di fotografie pertinenti al Museo Patrio.

¢ Ar.Co.MPA., nn. 2161-2163-2165-2167-2172-2174-2176-2178-2180. .
¢ M. BENCIVENNI - R. DALLA NEGRA - P. GRIFONI, Monumenti..., p. 57, documento n. 10.
®" IDEM, Ibidem, pp. 112-113 e p. 170, documento n. 10.

®V IDEM, lbidem, pp. 137-141. ' i
“? Regolamento per la Consulta del Museo Patrio d’Archeologia in Milano, Milano 1863, L
® Regolamento..., art. 1 p. 1.
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Y Regolamento..., art. 17.
©5)

Regolamento..., art. 18.

®9 Regolamento..., art. 20.
(97,

" Regolamento..., art. 22.

® Regolamento..., art. 7.

© Si adempie qui al dettame dell’art. 18 del Regolamento,
flumero progressivo per tutti gli oggetti, al quale si ag
distinto per ciascuna “classe” presente in Museo (in realt

' E P'equivalente della “classe”; in questa voce com

ra figurativa; lapidi; scultura ornamentale; scultura figurativa e architettonica;
ra architettonica; ceramica; plastica architettonica; inta
medaglia moneta; vetri; utensili in metallo;
glio in legno; materiale dj costruzione;
armature di ferro... Uelenco potrebbe continuare,
dettame dell’art. 18 del Regolamento, che sembrer
inventario scientifico tra i volumj del’ACRA.

ove si dice che deve esserci un unico
giungerd poi un numero progressivo
a mai assegnato).

paiono le seguenti tipologie di oggetti: scultu-

99;

iscrizioni; scultuy-
glio di figura; intaglio ornamentale;
numismatica; bronzi; scultura; plastica;

avori; inta-
ceselli; attrezzi, suppellettil,

utensili, armi, ecc; armj ed
a testimonianza del mancato adempimento al
ebbe confermata anche dall’assenza dj questo
® In questa voce viene spesso segnata I'indicazione della

volte sta nella voce “Acquisto...

cui all’art. 18 del Regolamento.

proprieta dell’oggetto, che invece altre

" Anche in questo caso si adempie al dettame della Consulta di
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LE ARGENTERIE
DEL LEGATO DE MARCHI

Oleg Zastrow

(Parte quarta)

Gli studi ai quali mj riferisc
XVII (a. 1993), XIX (a. 19

contributi,

o furono pubblicati nej volumi XVT (aa. 1991-1992),
95) di questa Rassegna di Stud; Notizie. 1l terzo dj talj
Per quanto all’epoca mi constava, avrebbe dovuto costituire la concly-
sione dell'inventario; in tale articolo ebbi I'opportunity dj riportare anche una

breve sintesi biografica riguardante Marco De Marchi: cospicuo personaggio, noto
specie come studioso e generosissimo mecenate.

Peraltro, in un successivo e recentissimo momento
ne casse racchiudenti molteplici aleri
sempre del legato De Marchi, ha p
argenterie. Questi ultimi elaboratj e

, Ianalisi del contenuto di alcy-
Oggetti, non ancora recensiti e dj pertinenza

gruppo di

i, nel corso di una

ermesso di reperire un ulteriore




FiG. 1

contenitori che furono usatj per corredare la signorile tavola da pranzo dei De
Marchi, da raffinate componenti di arredo per la medesima, da accessori per offri-
re rinfreschi o bevande agli ospiti, da alcunj oggetti da studio e da toelerta, _
Nei precitati articolj gia pubblicati si era avuto modo d’inventariare divers; tipi di

alla punzonatura palesante ] nome e il marchio della ditta produttrice, visibile
sul retro de] piattello di sostegno (FIG. 2). Si nota la indicazione della produzione
(R. &7J. SLACK / 336 STRAND), il numero di serie dell’oggetto (1339) e i quat-
tro improntj dj fabbricazione J-&-T-59).

Pere pure destinate 2 fungere da contenitori d; complemento per la tavola da
Pranzo sono dye senapiere (FIG. 3; nn, inventario Oref 714, 714 bis). Gli ogget-
t50n0 fra Joro perfettamente identici: hanno il corpo in cristallo sfaccettato, men-







ey e et

o =

mestolino). Sulla chiusura sono incise a caratteri goticheggianti le lettere D M,
riferite al cognome De Marchi. Si sono pure conservati i mestolini: uno in avorio,
con I'impugnatura in argento; I'altro in tartaruga.

I vasetti misurano in altezza 10 cm e hanno un diametro di base di 5,5 cm; il
mestolino in avorio & lungo 9,9 cm; quello in tartaruga 9 cm. Non si sono riscon-
trati marchi della bottega di argentiere; la fattura & indicativamente attribuibile al
primo Novecento.

Un differente contenitore presenta caratteri di originalitd e di accurata fattura
(FIG. 4; n. inventario Oref. 715). Si tratta di una boccetta in cristallo finemen-
te molato, conformata a tre facce uguali, coronata da un collarino di argento
e fornita di copertura pure argentea ornata da un fregio perimetrale a palmette
stilizzate. La tenuta stagna del contenitore, atta ad evitare la evaporazione del
liquido da immettervi, & garantita da un tappo interno in cristallo, a forma tron-
coconica. altezza complessiva dell'oggetto ¢ di 14 c¢m; il diametro del coperchio
argenteo ¢ di 7,5 cm.

Sul collarino argenteo sono punzonati quattro marchi (FIG. 5): la falce di luna e la
corona (contrassegno territoriale); il titolo della percentuale in argento puro con-
tenuto nella lega (800/1000); il marchio dell’argentiere (un leone rampante).
Questi impronti indicano che 'oggetto ¢ di fabbricazione germanica: le punzona-
ture risultano conformi alla legge federale del 16 luglio 1884, messa in applica-
zione I'l gennaio 1888. Possiamo pure ricordare che, nel repertorio delle argente-
rie del legato De Marchi, si ¢ gia avuto modo di segnalare la presenza di molte-
plici altri pezzi tardottocenteschi di fattura tedesca.

Circa la funzione originaria di questa boccetta appare attendibile indicare che essa
possa essere stata usata per racchiudere frutta sotto spirito (probabilmente ciliege).
A conferma di tale tipo di uso sono le caratteristiche forme del corpo in cristallo
a tre facce, le dimensioni contenute del vaso, la tenuta sostanzialmente ermetica,
determinata dalla coppia di coperchi (sistema idoneo ad evitare I'evaporazione del
liquido alcolico).

Una funzionalitd per certi versi analoga & ravvisabile in relazione a un altro conte-
nitore in cristallo e metallo argentato (FIG. 6; n. inventario Oref. 716). Al collarino
contornante I'imboccatura & incernierata una caratteristica maniglia a tre segmenti:
questo tipo di presa (unitamente al coperchio circolare e al corpo in cristallo a quat-
tro facce) conferisce all’oggetto una singolare forma “a lanterna”. Laltezza comples-
siva, con la maniglia sollevata, & di 26 cm; il lato, alla base, misura 12,5 cm.

Si tratta di un discreto elaborato primonovecentesco, destinato in origine proba-
bilmente a contenere frutta sciroppata (come, ad esempio, pesche o albicocche).
Questa funzione ¢ suggerita dalla caratteristica forma del contenitore, dalla sago-
ma della maniglia e dalla constatazione secondo la quale il coperchio non ¢ a tenu-
ta ermetica (caratteristica, quest'ultima, che & stata invece accertata nel caso del-
Poggetto precedente); quindi, il vaso era adatto solo per accogliere liquidi scirop-
posi, a base acquosa, non sensibilmente volatili.
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FIG. 4







Una delle creazioni di maggiore pregio, nel novero delle opere proposte in questo
quarto contributo sulle argenterie del legato De Marchi, ¢ da considerarsi una
notevole brocca, gia utilizzata per servire, nel corso di un rinfresco, bevande non
calde e non alcoliche: ad esempio spremute di agrumi (FIG. 7; n. inventario Oref.
717). 1l contenitore, arricchito da pregevoli decorazioni, ¢ in cristallo molato; pure
I'impugnatura risulta dello stesso materiale ed ¢ scandita da scanalature che ne
facilitano la presa. Il coperchio in argento, incernierato alla sommita della mani-
glia, ¢ dotato di gancio per l'apertura sul genere del pecchero da birra, o del
tankard. Laltezza totale & di 27,5 cm; la larghezza massima misura 20,8 cm.

FiG. 8

Sulla copertura argentea sono impressi quattro incusi (FIG. 8): si tratta dello stes-
so sistema quadripunzonale gid rilevato sul collarino in argento del contenitore
per le ciliege sotto spirito proposto pitt addietro (FIGG. 4-5). Se ne deduce, quin-
di, che anche questa brocca fu elaborata in Germania verso la fine del secolo XIX
da una bottega di argentiere operante all'insegna del leone rampante.

Una funzione in buona misura analoga, rispetto a quella della brocca sopraccitata,
si ravvisa in relazione a un altro contenitore per liquidi, il cui corpo ¢ in cristallo
e la chiusura in argento (cosi come la maniglia) (FIG. 9; n. inventario Oref. 718).
Laltezza massima ¢ di 37,8 cm e il diametro, alla base, misura 11 cm. Aprendo il
coperchio incernierato si pud osservare che a un collarino interno, fissato a inca-
stro, & collegato un cilindro in vetro prolungantesi per un buon tratto all’interno
della brocca.

Questo vaso tubolare interno era in origine destinato a essere riempito di ghiaccio,
onde mantenere a bassa temperatura la bevanda attorniante “a camicia” il cilindro.
E quindi chiarito che I'oggetto veniva usato per servire bevande nella stagione
calda: ad esempio il té freddo.

I caratteri stilistici di questa elegante creazione permettono d’indicare un’ambien-
tazione cronologica non posteriore ai primi anni del secolo XX. Vicino alla impu-
gnatura ¢ visibile una marcatura, attualmente non identificata (FIG. 10).

Sempre con I'analoga finalita di conservare in fresco una bevanda & da considerat=
si un altro oggetto, con la montatura in argento e il corpo cilindrico in cristallo,
molato sul fondo. Le due maniglie sono in vetro e il vaso interno & in argento

(F1G. 11; n. inventario Oref. 719). k.
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Si tratta, nella fattispecie, di un rinfrescatoio per una bottiglia (atta probabilmen-
te a contenere vino bianco o spumante). Laltezza dell'oggetto (di fattura primo-
novecentesca e con le parti argentee non punzonate) ¢ di 23 cm; la lunghezza mas-
sima misura 28 cm. Il coperchio circolare ha un foro centrale, predisposto per per-
mettere I'introduzione dell’oggetto da rinfrescare: all’interno del contenitore & col-
locabile il cilindro in metallo, adibito ad accogliere la bottiglia cosi da mantener-
la distaccata dal fondo del rinfrescatoio: cid tramite un anello di sospensione
appoggiato al bordo superiore dell’elaborato. I pezzi di ghiaccio venivano colloca-

FiG. 11
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FiG. 13

FIG. 15

FiG. 14

FiG. 16
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ti “a camicia” attorno al cilindro. Le maniglie di questo esemplare sono in vetro:
materiale dalle idonee proprieta isolanti.
Esiste pure un’altra variante della tipologia di oggetti adatti a mantenere in fresco
sulla tavola prodotti alimentari (FIG. 12; n. inventario Oref. 720). Il riferimento
va, nuovamente, a una creazione primonovecentesca in argento e cristallo, alta 23
cm e misurante in larghezza massima 30,7 em.
Lincastellatura metallica, con un manico in vetro, racchiude una vaschetta in cri-
stallo dal fondo molato; I'inserimento di un cestello argenteo interno, sensibilmente
pitt piccolo e sostenente un contenitore centrale, lascia libero uno spazio intermedio
entro il quale veniva inserito il ghiaccio. Nella coppetta centrale poteva cosi conser-
varsi a bassa temperatura un alimento da servire a tavola: ad esempio il caviale.
Ricordiamo, a proposito di questo tipo di raffinati oggetti gia adoperati per offrire
sulla tavola alla gradazione termica ideale cibi e bevande, che si & gia avuto modo
di presentare in precedenti articoli analoghi esemplari come, ad esempio, un con-
tenitore per sorbetti e un porta bottiglia di champagne (vol. XIX, figg. 53, 55).
Nel novero delle ricercate creazioni, un tempo utilizzate dalla famiglia De Marchi
quali complementi per la tavola da pranzo, si possono segnalare due boules, en-
trambe di fattura anglosassone.
La prima (FIG. 13; n. inventario Oref. 721), alta 11 c¢m, ha I'imboccatura misu-
rante 20,5 cm di diametro. Il corpo ¢ in cristallo finemente molato, mentre il
bordo & contornato da un anello in argento. Su questa bordura argentea sono
impresse le quattro marcature delle argenterie inglesi (FIG. 14): I'“ancora” (relati-
va alla cittd di Birmingham), il “leone passante” (nella versione messa in vigore
dall’anno 1890), la lettera dataria Z in un quadrato ad angoli smussati (riferita
all’anno 1899), il marchio con le iniziali della bottega dell’argentiere (J S & S).
Possiamo rammentare che, in relazione alla raccolta degli argenti in origine appar-
tenenti alla famiglia De Marchi, si ¢ gia avuto modo di segnalare diversi elaborati
di produzione inglese e, pilt in particolare, eseguiti da artefici operanti nella citta
di Birmingham. Peraltro, la creazione qui sopra proposta risulta antecedente
rispetto agli altri pezzi gid recensiti, eseguiti in tale centro britannico, datati tutti
fra il 1902 e il 1915. Circa 1’uso di questo esemplare (cosi come per il successivo)
¢ attendibile indicare trattarsi di una vaschetta usata, dopo essere stata riempita di
acqua, per rinfrescare la frutta offerta sulla tavola da pranzo.
La seconda boule (dalle analoghe funzioni) & pure in cristallo e argento (FIG. 153
n. inventario Oref. 722). Alta 12,8 cm, misura 24 cm di diametro alla imbocca-
tura. La provenienza da ambito anglosassone (anche se non prettamente inglese),
ambientabile nei primi decenni del secolo XX, ¢ indicata dai punzoni impressi sul
collarino (FIG. 16): le iniziali dei titolari della bottega di argentiere (J. G. 8 S.);
1’emblema del laboratorio (uno scudetto includente un putto alato in atto di reg-
gere I'arco); il numero di serie del prodotto (15557). Di buon pregio appare la
lavorazione sia del cristallo (a “onde” sul corpo e molato sul fondo), sia dell’anel-
lo in argento (battuto con un martelletto a testa pentagonale).
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inventario Oref. 727). Lesemplare & in argento non punzonato ed & dotato di sei
colonnine in vetro che fungono da elementi distanziatori, nei confronti del calo-
re, fra la base e il superiore piano di appoggio. Laltezza massima ¢ di 26,2 cm; il
diametro di base misura 18,7 cm.

Sul piattello inferiore veniva collocato il fornelletto a spirito (oggi non pili reperi-
bile), mentre il ripiano concavo, in alto, & dotato al centro di un largo foro, prati-
cato per facilitare la trasmissione del calore verso il fondo della legumiera.

Al fine d'impreziosire e rendere pili leggiadra la tavola da pranzo della famiglia
De Marchi, fra i vari arredi venivano pure usati alcuni piccoli e graziosi vasi
portafiori. Se ne sono ritrovati due raggruppamenti: uno, composto da tre esem-
plari leggermente piti alti; un secondo, di proporzioni un poco minori, formato
da cinque vasetti.

La terna di opere maggiori & in argento e cristallo molato (FIG. 24; nn. inventario
Oref. 728, 729, 730). 1l basamento, a pianta circolare, venne realizzato in argento
in getto finemente cesellato, secondo un gusto che riprende in parte stilemi tardo-
rinascimentali, con ornati e foglie stilizzate, ovoli e baccellature. Sul calice di cri-
stallo fortemente svasato, che si richiama a un fiore di campanula a otto petal, si
attorce a spirale un tralcio di edera, in argento sbalzato, dipartentesi dal basamen-
to e agganciantesi in alto al bordo del vasetto (in uno dei tre oggetti il rametto &
perduto). Il gusto di queste tre creazioni (altezza 14 cm; diametro del piede 5,2
cm), nelle quali si mescolano reminiscenze classicheggianti e spunti stilistici liberty,
indica una datazione orientativamente ambientabile verso la fine del secolo XIX.
Concettualmente simile al modo di produrre i tre precitati vasetti & la caratteristi-
ca esecutiva degli altri cinque piccoli portafiori, in cristallo molato e argento (FIG.
25; nn. inventario Oref. 731, 732, 733, 734, 735). Gli elaborati misurano in
altezza 13,7 cm e il basamento ha una larghezza di 5,2 cm.

Questo raggruppamento di esemplari apparirebbe prodotto dallo stesso laborato-
rio tardottocentesco che esegui la terna precitata; peraltro, in questo caso, le for-
mule ornamentali del basamento argenteo (pure senza punzonature) tendono a
rifarsi ad un gusto latamente neobarocco, con volute e decorazioni fogliacee. Si
nota, fra Ialtro, un originale mascherone, ripetuto tre volte su ciascun basamento,
concepito quale enigmatica “costruzione fogliacea”.

Un'opera estranea, nel contesto di questo raggruppamento di elaborati un tempo
usati per la tavola da pranzo della famiglia De Marchi, & un oggetto che fu gia
sullo scrittoio del padrone di casa (FIG. 26; n. inventario Oref. 736): in vetro e
ottone dorato, ¢ lungo 14 cm e ha un’altezza massima di 9,5 cm.

Lesemplare & caratterizzato da un contenitore a pianta rettangolare, ma con I'im-
boccatura ad andamento sbieco; I'interno & ripartito in tre vani, di altezza diffe-
renziata, da due lastrine di vetro. La terna di spazi fu concepita in origine per
accogliere diversi formati di cartoncini: per semplici comunicazioni e per auguri;
per brevi corrispondenze; per biglietti da visita. La montatura metallica, di tipico
gusto floreale, permette di datare Poggetto da scrittoio alla fine del secolo XIX.
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Alle molteplici creazioni da toeletta, delle quali si & gia avuto modo di parlare nei
precedenti articoli sulla raccolta di argenterie del legato De Marchi, si puod qui
aggiungere un aggraziato portacipria in avorio e argento (FIG. 27; n. inventario
Oref. 737). Ricordiamo, nel contesto delle tipologie di oggetti proposti nei prece-
denti articoli, la presenza di diverse scatolette per cosmetici e per oggettistica di
uso prettamente femminile, alle quali si aggiungono calzascarpe, allacciastivaletti,
allargaguanti, pettini, spazzole per capelli e per abiti, specchi a mano, cofanetti per
gioielli, portapillole, portacipria, portaprofumi.

Il presente esemplare, alto 3,2 cm e con un diametro di 6,8 cm, ha il corpo ebur-
neo, di forma sferica schiacciata, decorato sul coperchio da una elegante ghirlanda,
con foglie, racemi e fiori; stilisticamente & ambientabile all’inizio del secolo XX,

A conclusione della vasta rassegna riguardante gli argenti di pertinenza del legato
De Marchi, iniziatasi a pubblicare da alcuni anni, si pud sottolineare come gli ela-
borati giunti fino a noi rappresentino una non marginale testimonianza dei costu-
mi e dei raffinati gusti di una notevole famiglia milanese dell’epoca. In particola-
re, le opere proposte in questo articolo integrativo sottolineano in buona percen-
tuale la diffusa presenza dello stile liberty negli oggetti di uso domestico: gusto
ben attestato fra la fine dell'Ottocento e i primi decenni del secolo successivo.
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