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IL “PROGETTO” CULTURALE

DELLA GIUNTA MILANESE NEGLI
ULTIMI DECENNI DELCOTTOCENTO
E LA NASCITA DEL MUSEO
ARTISTICO MUNICIPALE

Stefania Vecchio Lucchini

Amico carissimo.

Mi affretto a comunicarti alcune disposizioni del testamento
del compianto signor conte Gian Giacomo Attendolo Bolo-
gnini mancato ai vivi ieri sera le quali interessano la nostra
citta cui consacro la vita non potranno a meno di riuscirti
di sommo aggradimento [...]

Lascio alla citta di Milano la mia Pinacoteca [...] la quale
consiste in circa 200 quadri antichi, 40 moderni e una qua-
rantina di disegni parimenti moderni con diversi oggetti di
scultura ed antichiti. Fra le opere pii rimarchevoli di essa
oltre le opere del Guercino da Cento, di Guido Reni, del Vol-
terra, del Salaino, di Cesare da Sesto, del Correggio, di Paolo
veronese, del Figino, di Claudio Lorenese, di Vandyck, Rem-
brandt, Gherardo Douve, e di altri, si distinguono li tre
ritratti di Leonardo da Vinci rappresentanti Ludovico il
Moro, Beatrice d’Este e Cico Simonetta, e la Deposizione di
Cristo basso rilievo in marmo fatto per la marchesa di Pesca-
ra da Michelangelo Bonarroti.”

Cosi notaio Giuseppe Alberti si rivolgeva il 13 gennaio 1865 al sindaco di Mila-
no Antonio Beretta. A giudicare dalla compiacenza del tono e dalla solerzia con la
quale il primo cittadino venne informato si direbbe che il notaio milanese sapeva
di fare cosa gradita all’amico coll’annunciare ufficiosamente i termini ed i conte-
nuti del testamento del Conte Gian Giacomo Bolognini.

A quell’epoca il Comune di Milano gia possedeva un rispettabile, anche se etero-
geneo, patrimonio artistico®, ma forse I'occasione che si andava profilando con
Paccettazione del Legato Bolognini avrebbe dato nuovo impulso alla creazione di
un museo municipale. Infatti, oltre alla sua collezione, il Conte Bolognini legava
al Comune una cartella del Debito Pubblico dello Stato dell’annua rendita d’Ttalia-
ne lire mille =1000= Iz quale per cinque anni servira a sopperire alle spese del collo-
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camento nel miglior modo possibile dei suddetti oggerti d'arte in quel locale che la
Rispettabile rappresentanza Municipale avra trovato conveniente. Non si trattava
certo di una somma ingente, ma sicuramente sufficiente a fornire una sistemazio-
ne decorosa al patrimonio artistico municipale®. Cosi, trascorsi soltanto poco pil
di tre mesi, tempo ragionevolmente breve nella prassi burocratica municipale per
operazioni di tale genere, il Consiglio comunale approva il 29 aprile 1865 alla
quasi unanimiti 'accettazione del Legato Bolognini e con essa la decisione di
esporre il proprio patrimonio artistico presso la Biblioteca Ambrosiana®.
Nella seduta consiliare venne letta una relazione che conteneva innanzitutto una
perizia della Collezione Bolognini fatta da Antonio Caimi, Pallora segretario del-
’Accademia di Brera, e da Domenico Induno, pittore, nella quale seppure smenti-
te alcune fra le attribuzioni pil significative della raccolte del Conte -in particolare
quella di Leonardo proposta per i tre ritratti sforzeschi e quella di Michelangelo per
il bassorilievo-, si conveniva all'acquisizione della collezione da parte del Comune.
Ma se nella discussione in seno al Consiglio non vi furono dubbi circa 'opportu-
nitd di accettare il Legato, qualche perplessita venne espressa in merito alla propo-
sta di esporre parte della Collezione Bolognini, insieme ad alcune opere provenien-
ti dalla Raccolta Guasconi e Marchesi, presso la Biblioteca Ambrosiana. La decisio-
ne di collocare le raccolte municipali presso la Veneranda Biblioteca comportava,
secondo quanto esposto nella relazione, la perpetuitd del deposito, condizione
richiesta dai conservatori dell’ Ambrosiana. Ma la Giunta fu estremamente abile nel
proporre al Consiglio Comunale i termini della convenzione, che di fatto era gia
stata stipulata due giorni prima della seduta con la Biblioteca Ambrosiana. Di que-
sta convenzione troviamo nella relazione ufficiale soltanto un piccolo sunto, men-
tre in una minuta®, si ritrovano integralmente i termini dell’accordo. In particola-
re era stato convenuto tra il Sindaco Beretta e ’Assessore Visconti Venosta, da una
parte, ¢ membri del Collegio dei dottori dell’'ambrosiana dall’altra, che il progetto
per la sistemazione delle sale destinate ad ospitare le opere municipali sarebbe stato
affidato all’architetto Gaetano Besia®, il quale aveva gia stimato il costo degli inter-
venti in lire 1212.14 riducendo per ora le spese necessarie alla costruzione del lucerna-
rio nella sala superiore assegnata ai quadyi e del pavimento occorrente per la sala terre-
na scelta per le sculture. Inoltre, mettendosi al riparo da possibili obiezioni che
avrebbero potuto essere sollevate in Consiglio Comunale, veniva deciso all’art. 4
che sara reso facoltativo all'onorevole municipio unicamente per contrassegno della pro-
prieti degli oggetti contenuti, apporre a queste sale il titolo di Sala Marchesi e Sala
Bolognini-Guasconi, siccome pure di contraddistinguere ciascun capo depositato di sua
proprietir o con apposita leggenda o collo stemma municipale o in altro modo che si cre-
dera piis propizio. Non deve stupire il fatto che il Consiglio Comunale venisse sub-
dolamente messo di fronte, da parte della Giunta, ad un fatto compiuto: tale era la
prassi con cui la consorteria milanese gestiva la cosa pubblica, almeno fino a quan-
do non sara presente in seno al Consiglio Comunale una vera e propria opposizio-
ne politica ai liberal moderati.
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I lavori per la sistemazione delle sale del’Ambrosiana si conclusero abbastanza
rapidamente e il 27 settembre dello stesso 1865 vennero depositati i primi ogget-
ti, in modo particolare quaranta dipinti della collezione Bolognini e Curiosita
provenienti dalla Raccolta Guasconi. Seguirono altre due consegne: il 5 maggio
1866 diciannove dipinti Guasconi ed infine il 5 giugno pervennero nella sala
Bolognini-Guasconi altri dieci dipinti scelti fra quelli legati dal conte Gian Gia-
como Bolognini. Molte delle opere esposte erano oggetti di arti applicate, in gran
parte maioliche, bronzi e avori; figuravano anche alcune opere scultoree, per
lo piut busti, ed il famoso bassorilievo gia attribuito a Michelangelo, insieme
anche ad alcuni elementi di mobilio, un tavolo, sei sedie e due poltrone, forse uti-
lizzati pilt per arredamento che per esposizione. I dipinti esposti erano soltanto
una cinquantina, cui andavano ad aggiungersi un’altra cinquantina di disegni e
venticinque acqueforti. Scorgendo gli elenchi degli oggetti Guasconi e Bolognini
depositati presso ’Ambrosiana ci si accorge pero che soltanto alcuni fra i pezzi
scelti per ’Ambrosiana potevano essere considerati notevoli, cosi come esplicita-
mente pattuito nella convenzione fra il Comune e la Biblioteca: significativo che
tra i dipinti destinati alla pubblica esposizione figurassero i tre ritratti gia attri-
buiti a Leonardo, le stagioni del Bassano, le Due scrofe di Paolo Potter, il Ritratto
di Maria Enrichetta di Van Dyck, un ritratto del Morone, la Vergine col Bambino
¢ San Giovanni attribuito a Cesare da Sesto e oggi ricondotto al Correggio, ma
anche molti ritratti anonimi e undici quadri diversi ad olio, senza ulteriori speci-
fiche. Rimasero invece presso il Palazzo del Marino la maggior parte dei dipinti,
compresi il San Giovanni e San Barnaba del Barocci, il Ritratto di Carlo V di Spa-
gna e U Adorazione dei pastori del Veronese, che ando diretto nella stanza dell’illu-
strissimo signor Sindaco.
La prima sistemazione presso la Biblioteca Ambrosiana, seppur mascherata dai pitt
alti e nobili propositi, come quello che suggeriva quale scopo dell’accettazione del
Legato Bolognini il conservare perpetuamente a vista del pubblico, o ancora il fatto
che & poi meglio concentrare le raccolte che sperperarle, denunciava di fatto una grave
carenza dell’amministrazione municipale. Infatti tra le ambiziose mire culturali
della Milano postunitaria non trovod spazio, almeno sino all’'ultimo ventennio del
secolo, una politica edilizia in grado di offrire, all'interno di edifici appositamen-
te costruiti o di palazzi da riadattare, sedi espositive per il patrimonio municipale
Cl}e si andava costituendo. Unico caso fu, nel 1863, il ripristino di Palazzo Dugna-
ni ad opera dell’architetto Giuseppe Balzaretto che offri al Museo civico di Storia
Naturale una sede pitt degna dei locali del Liceo di Santa Marta presso cui era
stato fino ad allora ospitato. Il deposito all’ Ambrosiana non era peraltro 'unico
che il Comune aveva fatto nei confronti di altre istituzioni: gia dal secolo prece-
dente il Pala.zzo di Brera ospitava materiale archeologico rinvenuto in citta ed
?ri?:n [;r;):t(t{:ent} .da chi'ese cittadine soppresse, oggett_i che avevano .conFribuito,
positi statali e alle donazioni, alla formazione e alla costituzione nel

1862 del Museo Patrio di Archeologia?.
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Ma lorigine di questa “sconsiderata incuria” che il Municipio sembrava avere nei
confronti del proprio patrimonio artistico, depositandolo qua e la, e che forse pud
risultarci oggi poco condivisibile, scaturiva da condizioni storiche, politiche e
culturali alle quali si & forse prestata scarsa attenzione nella riconsiderazione stori-
ca di alcune fra le istituzioni culturali cittadine. I molteplici musei milanesi che
fanno oggi capo a diverse istituzioni, pubbliche o private che siano, e che sono
retti da altrettanti molteplici direttori e organi direttivi sono stati, almeno dalla
meta dell’Ottocento sino al primo decennio del Novecento, nella mani di un'uni-
ca e sola élite culturale, espressione della classe politica dirigente aristocratico-
moderata che guido ininterrottamente la cittd per quarant’anni. Cosl il presidente
della Consulta del Museo Patrio di Archeologia, organo direttivo di nomina mini-
steriale, era il Sindaco di Milano o un assessore da esse delegato; il presidente del-
I'’Accademia di Brera, all'occorrenza Giuseppe Bertini, consigliere e amico di Gian
Giacomo Poldi Pezzoli divenne Direttore del Museo Poldi Pezzoli nonché mem-
bro del Consiglio direttivo del Museo Artistico Municipale; Monsignor Luigi
Ceriani, autorevole membro della Consulta del Museo Patrio divenne Prefetto
della Biblioteca Ambrosiana e si potrebbe continuare I'elenco coinvolgendo, oltre
ad altri personaggi, anche altre prestigiose istituzioni culturali come la Societa Sto-
rica Lombarda o I'Istituto di Scienze e Lettere che contribuirono al rinnovamento
culturale di Milano.
Va aggiunto inoltre che I'atteggiamento culturale della Giunta milanese degli ulti-
mi decenni del secolo scorso rifletteva ampiamente la vocazione politica di questa
cittd dimostrando, in modo particolare nelle vicende che portarono alla formazio-
ne ed alla successiva gestione dei suoi musei, una visione talvolta miope e partico-
laristica. La grandezza civile di Milano che avrebbe potuto trasparire dall’edifica-
zione e dalla costituzione dei suoi musei si traduceva spesso in un progetto di
magnificenza domestica, che non poteva certo competere, come talvolta ci si era
illusi, con le grandi capitali europee, Parigi e Berlino innanzitutto. Questo spiega
in parte la natura dei diversi legati e donazioni che andavano poco a poco a for-
mare il patrimonio artistico del Comune, provenienti in genere da privati cittadi-
ni di estrazione borghese o da aristocratici di vecchia data, per i quali in fondo la
possibilita di legare la loro collezione alla benamata cittd, contribuendo a darle
lustro, li ricompensava di tutti gli sforzi compiuti per metterla insieme.
Gli ideali che avevano gia ispirato in modo particolare i legati Guasconi e Bolo-
gnini ricomparivano pochi mesi dopo il deposito allAmbrosiana e successi-
vamente nel 1876 nel volere testamentario di aleri due cittadini milanesi, il
dott. Giuseppe Sormani ed il Conte Carlo Taverna, che legarono al Comune le
loro raccolte numismatiche che, come affermava il primo dei due, gia é poca cosa
ma puo servir di nucleo a pin liberali elargizioni, per parte di altri cittadini e for-
mare cosi, sull'esempio di altre citta, una biblioteca e un gabinetto numismatico a
comodo ed istruzione pubblica.
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Foto 1 - 1l Salone delle Esposizioni, prima sede del Museo Artistico Municipale.
Milano, Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.
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Ma di fronte ai continui lasciti che andavano ad accrescere il patrimonio artistico
municipale e che potrebbero apparire come l'unica e fortuita modalita di incre-
mento non dobbiamo sottovalutare 'azione programmatica dalla giunta milanese.
Una vicenda, relativa alla possibile acquisizione di una prestigiosa collezione mila-
nese, in cui si trovd coinvolta la Giunta milanese nei primi anni 70, aiuta forse a
comprendere I'atteggiamento a tratti ambiguo se non addirittura mistificatorio
della classe politica dirigente, atteggiamento che ha determinato, in maniera tal-
volta rilevante, la fisionomia dei nostri musei civici.

Nel 1870 Michele Cavaleri, avvocato milanese che aveva raccolto in piu di
vent'anni una grandiosa collezione, venne invitato dalla Giunta, per bocca
dell’Assessore Molinelli, ad aprire al pubblico il suo Museo. Dopo il primo
interessamento verso il Museo da parte del Comune, che per l'occasione aveva
messo disposizione tre stanze nel fondo del locale di Sant’Orsola, fu il Cavaleri
a compiere il passo successivo, offrendo al Comune I'occasione di acquisire la
sua collezione, dietro il solo rimborso delle spese da lui sostenute per gli acqui-
sti®. La Giunta rispondendo che I'approvazione era vincolata al giudizio di una
commissione municipale, richiese i cataloghi della collezione, i quali vennero
consegnati dal Cavaleri pochi mesi pil tardi. E a questo punto che inizia un’an-
nosa questione, che finira nelle aule del tribunale, fra il Cavaleri e alcuni espo-
nenti della Giunta, accusati di avere ripetutamente e deliberatamente negato una
risposta alla proposta fatta dal Cavaleri e di aver infine mentito, scaricando sulla
commissione I"onere della decisione che esprimeva il rifiuto definitivo dell’acqui-
sizione. U'avvocato milanese aveva infatti predisposto presso il suo Museo I'acco-
glienza dei membri della Commissione Municipale® e aveva consegnato in tutta
fretta tre cataloghi della sua collezione come richiestogli. Ma soltanto due dei tre-
dici commissari si recarono a visitare il Museo Cavaleri ed i cataloghi rimasero
negli archivi per pitt di un anno, senza che alcun membro della gia nominata
commissione se ne curasse!'”.

Come ¢ lontano e diverso I'atteggiamento della Giunta milanese nei confronti
della proposta dell’avvocato Cavaleri rispetto a quello tenuto soltanto cinque anni
prima riguardo I'accettazione del Legato Bolognini. In quest’ultimo caso tutte le
pratiche necessarie all’accettazione erano state sbrigate con indicibile alacrita e il
Legato venne accettato nonostante il valore della pinacoteca Bolognini si fosse
rivelato al di sotto delle reali aspettative. Certamente il fatto che la raccolta Cava-
leri veniva proposta in acquisto era condizione determinante, forse impensabile
per un Comune le cui finanze erano gia dissestate, il cui debito pubblico conti-
nuava a crescere e che aveva sicuramente altre priorita rispetto alla pura e sincera
aspirazione ad accrescere il proprio patrimonio artistico. Ma anche questa motiva-
zione non pud spiegare in maniera esaustiva lo scarso interessamento della Giun-
ta milanese, che non intraprese neppure una trattativa e che si lascio scappare una
collezione che doveva sicuramente essere prestigiosa, il cui Tazbernacolo con le Sto-
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rie di Cristo del Butinone, per le beffe del destino, venne acquistato dai Civici
Musei nel 1903%. Oltre al problema finanziario una delle ragioni che sicuramen-
te influenzarono la decisione della Giunta fu la lontananza politica del Cavaleri
dalle posizioni della consorteria milanese. Come avrebbe potuto Mongeri nella sua
magniloquente introduzione al Catalogo del Museo Artistico Municipale tessere le
lodi di una collezione gia appartenuta ad un acceso esponente radicale?
Affatto diversa negli stessi anni la condotta dell’amministrazione comunale nei
confronti di un’associazione, quella Industriale Italiana, che si era fatta promotri-
ce nel 1871 della prima Esposizione internazionale d’arte industriale e che aveva
deciso di fondare un proprio museo il Museo d’Arte Industriale i/ quale, con
opportune istituzioni sussidiarie tenda a formare il gusto degli operai, offrendo loro,
insieme a dei buoni esemplari, una cultura artistica rettamente indirizzata per imi-
tarli®. Tale lo scopo che 'associazione si prefiggeva, sui modelli dei musei di
Londra e di Vienna, senza la pretesa di rivaleggiare con essi ma ricalcandone i
passi che portarono alla loro nascita, promuovendo cio¢ un’ Esposizione straordina-
ria di prodotti industriali [...] collintento di giovare allo stabilimento del Museo.
Come dichiarato nel Programma del 1873 l'attuazione del progetto museale face-
va innanzitutto leva sulla possibilita di fornire a tutti i potenziali fruitori una rac-
colta di modelli, opere illustrate [...] fotografie [...] modelli plastics; affiancata da
un’ esposizione permanente di oggetti antichi ed una esposizione permanente di pro-
dotti dell'industria nazionale lodevoli per qualita artistiche™.

Prima tappa obbligata per la fondazione del nuovo museo era dunque l'esposizio-
ne che era stata annunciata per 'anno seguente e che venne inaugurata nell’agosto
1874 con circa diecimila oggetti suddivisi in dodici classi. Quali e quanti degli
oggetti depositati temporaneamente per I'Esposizione storica andarono di fatto a
costituire il patrimonio del neonato Museo d’Arte Industriale non ci ¢ dato di
saperlo, ma dobbiamo supporre, sulle basi di un fugace cenno di Mongeri®?, che
non doveva trattarsi di una cospicua raccolta. Per quanto riguarda l'altro degli
intenti che I’Associazione si era prefissata, inerente la costituzione di un patrimo-
nio documentario, qualche risultato venne raggiunto, sia con la pubblicazione nel
1875 di un catalogo di fotografie!”, sia con I'acquisizione di molti volumi, se le
indicazioni fornite in un quadernetto oggi conservato presso le Civiche Raccolte
d’arte, si riferiscono davvero ai doni pervenuti, tramite il passaggio del patrimonio
del Museo d’Arte Industriale al costituendo Museo Artistico Municipale®®.

Ma la lodevole iniziativa dell’Associazione industriale italiana, sebbene i progressi
fatti sulla via della costituzione del suo patrimonio museale non fossero comun-
que molti, subi a soli tre anni dal suo programmatico avvio un brusco arresto. Nel
1.876 il Comune di Milano acquisiva la proprieta del Salone dei Giardini Pubbli-
a1, pal.azzo allinterno del quale I'Associazione Industriale Italiana aveva fissato la
propria se<-ie espositiva. Dopo una iniziale decisione di utilizzare il palazzo per una
migliore sistemazione del Museo di Storia Naturale la Giunta milanese ritenne
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) forse pilt opportuno trasportarvi il proprio patrimonio artistico che proprio in
) quell’anno aveva avuto un notevole incremento, almeno in termini qualitativi,
; con il Legato De Crostoforis"”.

Questa l'ipotesi in favore della quale avevano lavorato fra I'inverno del 1876 ed il
) giungo 1877 alcuni esponenti della Giunta milanese, ipotesi che prevedeva l'isti-
.‘ tuzione di un Museo Artistico Municipale, nucleo originario della Pinacoteca del
| Castello Sforzesco, delle Raccolte d’Arti Applicate e della Galleria d’Arte Moder-
na® e che venne formalmente espressa e sottoposta all'approvazione del Consiglio
Comunale il 12 giugno 1877. La seduta del consiglio si apri con una relazione
dell’assessore all'Istruzione Giuseppe Negri nella quale venivano elencate le diver-
se raccolte®™ che via via avevano contribuito alla formazione di un cospicuo
¢ nucleo di opere, per il quale si rivelavano ormai insufficienti gli spazi offerti dalla
Biblioteca Ambrosiana o la sistemazione provvisoria presso edifici e depositi
‘ municipali. E a proposito dei depositi I'assessore accenna al fatto che fin dall'an-
no scorso la Giunta, nel pensiero di disporre nel Salone il Museo artistico, ha incari-
cato una speciale commissione di esaminare tutte le collezioni municipali, per vedere
quali fossero gli oggetti veramente degni di essere esposti alla vista del pubblico e si ¢
trovato che il materiale artistico del Comune & pii abbondante di quello che si crede-
va, poiché non solo gli oggerti collocati all’Ambrosiana son tutti pregevols, anche fra :
quelli che trovansi nei magazzini municipali vé ancora campo per una scelta assai
copiosa. Lassessore proseguiva affrontando il problema dell’accordo stipulato con
la Biblioteca Ambrosiana, alla quale il Comune aveva concesso in deposito perpe-
tuo nel 1865 le migliori opere dei legati Fogliani, Guasconi e Bolognini e a tale
riguardo Negri annunciava che il Consiglio dei Conservatori dell’Ambrosiana si
era dichiarato “pronto a restituire tutta la suppellettile che il Municipio gli aveva pur
consegnato in deposito perpetuo”®.

il
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g A fronte del secondo e pit grave problema, quello della carenza di spazi espositi-
| 8 vi, vero motivo che aveva sino ad ora impedito la fondazione di un museo muni-
| j cipale, veniva ovviamente proposto come sede museale il Salone dei Giardini Pub-

blici, all’epoca concesso in locazione ad alcuni privati, fra i quali proprio I'Asso-
' ciazione Industriale Italiana.
E cosl si arriva alla seconda parte della relazione, nella quale era posta all'ordine del
giorno anche la convenzione® che il Comune intendeva stipulare con I'Associazione
del Museo d’Arte Industriale, locataria di buona parte degli spazi che si sarebbero
dovuti occupare. Lassociazione si era dichiarata disponibile ad affidare al Municipio
“le sue collezioni e il suo patrimonio, purché questo assumesse a sua volta, gli obblighi e
Leseguimento delle intenzioni che essa si era prefissa col suo atto di fondazione’, e poiché
viene fatto notare dall’assessore che gli “obblighi” e gli “impegni collimano necessaria-
mente con quelli che dovrebbe avere il Comuné” — vale a dire — “la raccolta degli ogget- l
" ti ¢ la loro collocazione” oltre ad “utilizzare nel miglior modo possibile le collezioni” — |
nulla sembrerebbe ostare a tale convenzione. In modo particolare, proprio in merito {
I
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allutilizzo” delle collezioni I'associazione chiede che venga creata una Scuola di dise-
gno applicata all'industria® per la quale il Comune dovrebbe impegnarsi a sostener-
la economicamente in cambio della cessione di tutto il patrimonio — mobile ed
immobile — di proprieta dell’Associazione del Museo d’Arte Industriale.
Listituzione della scuola divenne il punto intorno al quale si incentro la discus-
sione che si accese al termine della relazione dell’assessore Negri, soprattutto in
seguito ad alcune osservazioni fatte da Camillo Boito circa I'impegno finanziario
che la Giunta avrebbe dovuto assumersi col provvedere alla scuola. La proposta
della Giunta aveva infatti allargato il cuore di Boito che, levandosi a favore della
medesima, ricordava come gia a Venezia € a Padova esistevano, con ottimi profit-
ti, scuole d’arte applicata all'industria. Contraddicendo il consigliere che poco
prima aveva affermato che a Milano non si sentiva I'esigenza di creare una scuola
di quel genere, avendo gia insegnamenti simili presso ’Accademia di Belle Arti di
Brera o presso la Societa d’incoraggiamento alle Arti e Mestieri® il consigliere
Boito ribadiva invece I'assoluta esigenza in una cittd come Milano di una scuola di
disegno applicato all'industria e scatenava cosi nell’aula consigliare una vera e pro-
pria bagarre®. La proposta di alcuni fu allora quella di approvare nella seduta cor-
rente soltanto 'Istituzione del Museo Artistico, cosa che non avrebbe avuto alcun
senso senza la prospettiva immediata di una sede espositiva, la quale soltanto pote-
va venire, almeno nel breve tempo, grazie alla convenzione, peraltro gia stipulata
il 19 aprile 1877 con I'’Associazione Industriale Italiana. Va da se che questo com-
portava I'accettazione di mantenere la scuola, che era gia stata istituita presso il
Museo d’Arte Industriale. Tutta la discussione consigliare, iniziata con toni da bat-
taglia culturale, si riduceva di fatto alla convenienza o meno, soprattutto in ter-
mini finanziari di accettare la proposta della Giunta. Al termine del dibattito,
respinto 'ordine del giorno che prevedeva la sospensione della delibera circa la
convenzione con I'Associazione Industriale Italiana, passarono come era prevedi-
bile le proposte della Giunta, consacrando cosi la nascita del Museo Artistico
Municipale: 1. “E istituito un Museo artistico municipale, il quale avra sede nel loca-
le del Salone dei giardini pubblici e in cui saranno depositati turti gli oggetti darte di
proprieti comunale, che oggi trovassi deposti nella Biblioteca Ambrosiana e nei diver-
si stabili del Municipio; 1. E approvata la convenzione 19 aprile 1877, stipulata tra
la Giunta municipale ed il Consiglio dell’Associazione del Museo darte industriale;
III. La Giunta municipale & autorizzata alla spesa necessaria pel primo impianto del
Museo ¢ per gli opportuni adattamenti al locale del Salone, spesa preventivata nella
somma approssimativa di L. 10,000, ed ¢ inoltre autorizzata alla designazione del
personale di custodia.”

La delibera del Consiglio Comunale, con la quale veniva istituito il Museo Arti-
stico Municipale, aveva definitivamente soppresso ogni aspirazione della Associa-
zione Industriale, la quale non pud essere biasimata per aver accordato alla Giun-
ta quello che quest’ultima si sarebbe di diritto presa da li a poco tempo, comeé
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dichiaro il Consigliere Borromeo, membro della stessa Associazione dicendo aper-
tamente che 7/ motivo [della convenzione ...] fu quello della mancanza di un locale
adatto, dovendo al caso sgombrare da quello del salone.

La cessione del Museo d’Arte Industriale al Comune non comportd insieme a
quella del patrimonio anche I'assunzione del progetto culturale che aveva avuto
origine dall’Associazione Industriale, perché, come era prevedibile, le intenzioni
che essa si era prefissa non erano quelle che aveva in animo la giunta milanese.
Eppure in questo passaggio delle consegne non si puo negare una sorta di conti-
nuitd. Se si fa attenzione alla composizione della Commissione Amministratrice
del neonato Museo Artistico Municipale la quale, in base al V articolo della
convenzione fra il Comune e I’Associazione Industriale Italiana, doveva esse-
re composta da due membri di nomina municipale, oltre a due membri nomina-
ti dall’associazione, si fa quasi fatica a capire in base a quale nomina vennero elet-
ti nel 1877 Camillo Boito, Giuseppe Bertini, Carlo Cagnola e Carlo Ermes
Visconti. Probabilmente Boito e Bertini erano stati designati dal Comune, ma
anche il marchese Carlo Ermes Visconti avrebbe potuto ricevere la nomina muni-
cipale essendo dal 1871 conservatore presso il Civico Museo di Storia Natura-
le. Inoltre, a parte Boito, tutti e tre gli altri membri della Commissione Ammi-
nistratrice del Museo erano fra coloro che avevano maggiormente contribuito
all’Esposizione del 1874: Cagnola depositando ben 664 oggetti, seguito da Berti-
ni con 102 e dal Visconti con 30. In tale occasione Cagnola e Visconti presero
parte attivamente all’organizzazione essendo membri del comitato esecutivo.
Ancora di pil stupisce il fatto che nell’elenco dei Signori Espositori pubblicato alla
fine della guida all’Esposizione storica compaiano molti dei futuri donatori del
Museo Artistico Municipale: il Conte Castelbarco, il nobile Malachia de Cri-
stoforis, il conte Alessandro Durini, il conte Giovanni Lucini Passalacqua, il sig.
Filippo Sessa, il conte Ludovico Barbiano di Belgiojoso, ed anche il marchese
Gian Giacomo Trivulzio, la cui raccolta verra acquistata perd nel 1935. Coloro
che, prendendo parte alla storica esposizione, avevano condiviso, almeno negli
intenti, per quanto sappiamo, I'ambizioso programma dell’Associazione Indu-
striale Italiana non avvertirono, forse cosi come lo avvertiamo noi oggi, il supera-
mento, o il supposto tradimento di un progetto culturale che si era compiuto per
mano dell’amministrazione civica.

Definitivamente acquisiti i locali destinati ad ospitare le collezioni civiche tra 'in-
verno del 1877 e la primavera del 1878 la Commissione Amministratrice del
M'l\lseo Artistico Municipale provvedeva ad allestire il locale, predisporre le custodie
Pk necessarie, ed in seguito ad un nuovo censimento generale degli oggetti, col riscon-
tro.deglz' inventari pargiali, curarne il trasporto. Lunica e peraltro scarna documen-
tazione relativa all’allestimento informa che il 29 dicembre 1877 vennero veniva-
10 trasportati da Palazzo Marino al Salone dei Giardini Pubblici un dipinto raffi-
gurante San Carlo e Sant’Ambrogio, probabilmente lz Madonna in gloria tra i

21



S S

o S— T —

Foto 3 - 1l “pittore” Luigi Covenaghi nel suo studio.
Milano, Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.

santi Ambrogio e Carlo Borromeo di Enea Salmeggia, ed otto dipinti raffiguranti
diversi santi in cornice dorata oblunga, identificabile con le otto grandi tele raffigu-
ranti Santi provenienti dalla Cappella del Tribunale di Provvisione. Questi dipin-
ti, che sono indicati come vecchia proprieti municipale appartenevano al Comune,
il quale sicuramente prima ancora di ottenere dai privati cittadini gli oggetti che
si era via via trovato fra le braccia, aveva accumulato un proprio patrimonio pro-
veniente forse da chiese soppresse o da antichi edifici di proprieta comunale. Oltre
alle opere di proprieta municipale cambiavano ubicazione in quella data anche
diciassette dipinti di compendio del Legato Bolognini e dieci dipinti del Legato
Guasconi, che andavano ad aggiungersi a quelli delle due raccolte gia depositati
all’ Ambrosiana, mentre altri cinque dipinti legati dal Bolognini passarono al Salo-
ne il 15 gennaio 1878. La celerita con cui dovevano compiersi le operazioni neces-
sarie all’allestimento del nuovo museo fece si che da principio lordinamento fu [...]
piis apparente che sostanziale ma tale comunque da consentire il 2 giugno 1878 I'i-
naugurazione Museo Artistico Municipale. Lanno seguente veniva pubblicato a
cura di Camillo Boito, Giuseppe Bertini, Carlo Ermes Visconti e Carlo Cagnola,
owvero a cura della Commissione Amministratrice, il Catalogo del Museo, il cui
Cenno Storico introduttivo di deve a Giuseppe Mongeri®. Piut che di un vero e
proprio catalogo si trattava in verita di una preziosa guida, la cui compilazione
seguiva l'ordine espositivo delle opere e nella quale appare evidente, al di la di
comprensibili errori, il tentativo di una sistematicita e di una scientificita propri di
una istituzione culturale moderna, che avvertiva obblighi di chiarezza e di infor-
mazione verso il pubblico. Per ciascuna opera venivano segnalati 'autore e i dati
biografici dello stesso o nel caso di autore ignoto veniva sempre proposta una
attribuzione alle diverse scuole pittoriche; seguivano il titolo o una breve indica-
zione dell’oggetto, le misure, sempre comprensive della cornice, ed infine, la pro-
venienza dell’opera.

Il catalogo, nella sezione dedicata ai dipinti antichi, tipologia che senza dubbio
poneva i maggiori problemi attributivi, si rivela denso di novita rispetto a molte
delle attribuzioni con le quali le opere erano entrate a far parte della collezione
Municipale. Il San Pietro e San Paolo, giA ritenuti da Mantegna, venivano giusta-
mente ricondotti alla Scuola Tedesca, alla quale veniva riferito anche il Ritratto di
Cicco Simonetta. Per il Senatore Veneto ovvero il Ritratto di Jacopo Soranzo veniva
mantenuta I'attribuzione a Tiziano, con la puntuale precisazione saccosta ai modi
di Tintoretto al quale oggl viene riconosciuta la paternita dell’opera. La Madonna
col Bambino del Foppa, pervenuta con generico riferimento alla Scuola milanese,
veniYa attribuita invece alla scuola milanese-stile di Bernardino Zenale. Venivano
Precisate, nella giusta direzione, anche alcune fra le attribuzioni inizialmente date
come certe: nell ‘Adorazione dei pastori del Veronese viene aggiunto il riferimento
alla Scuola, cosi come la famosa opera creduta del Giorgione raffigurante Venere
poriata sull'isola di Citera con un delfino veniva attribuita piti genericamente alla
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FOTO 4 - Cartelletta del Museo d’Arte Industriale riutilizzata al Museo Artistico Municipale,
Archivio delle Civiche Raccolte d’Arte, Castello Sforzesco, Milano.

Scuola Veneta, con puntuale riferimento allo stile dello Schiavoni. Per il piccolo
Ritratto di Dante gia attribuito a Giovanni Donato da Montorfano veniva propo-
sta anche una diversa interpretazione del soggetto, indicandolo come 7ésta d’uomo
maturo coperta da Cappuccio attribuendolo per la prima volta al Bergognone. Per
concludere bisogna ricordare due dei piti famosi dipinti della Pinacoteca, il Poeta
Jaureato recuperato grazie al mirabile restauro di Luigi Cavenaghi e attribuito ad
Antonello da Messina e la Madonna col Bambino ¢ San Giovannino, entrata come
opera di Cesare da Sesto e proposta nel Catalogo, non senza riserva, come auto-
grafo del Correggio®.
Come ampiamente dimostrano gli esempi sopra elencati, il lavoro compiuto dai
membri della Commissione Amministratrice del Museo si era di fatto concluso
con una revisione sistematica a e puntuale delle opere esposte, opera meritoria alla
quale siamo debitori, in molti casi ancora oggi.
Per quanto riguarda I'assetto ostensivo, in assenza di testimonianze grafiche e foto-
grafiche, a parte una pianta tratta dal Catalogo dell’Esposizione Storica del 1874,
sulla quale possiamo seguire in maniera sommaria il percorso espositivo, non ci
resta che affidarci al catalogo del 1878 e alcuni scritti di Mongeri® e del marche-
se Visconti® dai quali possiamo soltanto immaginare come doveva essere il
Museo Artistico Municipale. I patrimonio municipale che era stato scelto per
essere esposto, veniva ordinato secondo le tipologie artistiche presenti, senza pre-
servare il riferimento ai nuclei collezionistici originari, scelta che sara mantenuta
anche nell’allestimento del Museo nella Corte Ducale del Castello Sforzesco.
Nella loggia, o atrio del piano superiore, a cui si accedeva per un imponente sca-
lone, il visitatore veniva accolto da ventritre cartoni di Giuseppe Bossi, Vitale
Sala, Carlo Bellosio e di altri artisti milanesi della prima meta dell’Ottocento.
Nella I Sala continuavano i cartoni di artisti moderni, affiancati da alcuni disegni
attribuiti ad Annibale Carracci, Domenico Tiepolo, alla maniera del Guardi e
di Bramante, oltre ad una 7ésta di donna alla sanguina nello stile della scuola di
Leonardo. Lungo il perimetro della II Sala, racchiusi entro vetrine, si potevano
ammirare bronzi e oggetti d’oreficeria, fra i quali il Calice d’argento del XIV seco-
lo gia appartenuto a Stefano Porro. Al centro della sala erano disposti sei leggii
a supporto delle collezioni numismatiche pervenute con il Legato Taverna,
Sormani ¢ Bolognini e appesi alle pareti si trovavano invece i venti dipinti prove-
nienti dalla Cappella del Tribunale di Provvisione®, lo Stendardo di SantAmbrogio
ed alcuni Paesaggi attribuiti al Cavalier Tempesta. La III e la IV Sala ospitavano
trentasei dipinti di artisti moderni, mentre nella V Sala erano racchiuse entro
arrr.ladi “quadrangolari, ottagonali o verticali” le Curiosita: avori, porcellane,
n:laloliche, vetri soffiati, stoffe e smalti, fra i quali il trittico con Storie della Pas-
stone di Cristo in smalto limosino. Nella VI Sala si trovava il nucleo originario
del,la futura Pinacoteca Civica: ben duecentotrentasei dipinti antichi esposti in
Ununica galleria che prende lume dall’alto ™. Lungo le pareti si snodava il percor-
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FoTO 5 - Pianta del Salone delle Esposizioni,
da “Catalogo dell’Esposizione storica d’arte industriale”, Milano 1874.

F Atrio

G Galleria della Ceramica.

H Galleria tessuli ricami,
trine,ventagh.

I Salaarmi eurcpee

M Gabineito dei vetri

N Sala bronzi“ed avorn

0 OCabinetto smatti e piccls
mobilio

P Sala oreficeria ed affini

L Gabinetto armi erientali Q Loggia

FOTO 6 - Pianta del Salone delle Esposizioni,

da “Catalogo dell’Esposizione storica d’arte industriale”, Milano 1874.



so espositivo aperto dalla rassegna delle scuole straniere — fiamminga, tedesca,
olandese e francese — ordinate per quanto possibile secondo un criterio cronolo-
gico. Seguivano i dipinti di scuola veneta: Bassano, Guardi, Tiziano, Lotto, Boni-
facio Veronese, il Pordenone, Moroni, Fra Vittore Ghislandi e molti altri.
La scuola milanese e lombarda, annoverava oltre ad opere di Luini, Morazzo-
ne, Panfilo e Procaccini, molti dipinti di autore ignoto fra i quali comparivano
opere dubitativamente assegnate alla maniera di Bernardino de Conti, di Zenale,
del Foppa e del Bramantino. Chiudevano la rassegna dipinti genericamente atti-
ribuiti alla Scuola italiana, tra i quali comparivano, come casi isolati, opere di
scuola romana, bolognese e fiorentina.

Nella VII ed ultima Sala trovavano posto infine le opere della Collezione Marche-
si-Fogliani.

Nel 1880 la Guida di Milano edita per i tipi Bernardoni registra accanto al Museo
Artistico Municipale anche Scuola d’Arte Applicata all'Industria, ed indica come
direttore onorario Carlo Maciachini mentre sono segnalati come professori
Ambrogio Seveso, Giovanni Spertini e Luigi Cavenaghi®. Il riconoscimento uffi-
ciale alla scuola verrd soltanto nel 1882 con la pubblicazione del Regio Decreto
n. 89202, I legami tra il Museo Artistico e la Scuola d’Arte furono, sicuramente
sino ai primi decenni del Novecento, proficui per entrambi le istituzioni soprat-
tutto grazie allo stabile rapporto di collaborazione instauratosi fra i membri dei
due consigli direttivi, all'interno dei quali spicca la figura di Luigi Cavenaghi,
futuro direttore della Scuola d’Arte Applicata, i cui interventi, non solo di tipo
conservativo, si rivelarono spesso determinanti nella valorizzazione del patrimonio
artistico dei musei®?,

Sistemato cosi il Museo Artistico Municipale la Giunta milanese iniziava a rivolge-
re altrove le sue mire patrimoniali®®, segno di una volonta politica ormai consoli-
data e di una vocazione culturale che aveva preso una forma stabile. Cosi gia dal
1877 nella relazione dell’assessore Negri faceva capolino per la prima volta I'idea di
trasportare anche le collezioni archeologiche presso il Museo Artistico®, ma sol-
tanto nel 1879 inizia a concretizzarsi un progetto per aggregare il Museo Patrio di
Archeologia al Museo Artistico Municipale, il cui esito si avra nel 1903¢9,

Nel 1879 il Ministero della Pubblica Istruzione, in una lettera dell'11 giugno, sot-
toponeva alla Consulta del Museo Patrio di Archeologia le condizioni generali che
avevano determinato la decisione di stipulare, fra il Ministero e ’Amministrazio-
ne municipale, una convenzione per 'aggregazione del Museo Patrio di Archeolo-
gia con il Museo Artistico Municipale, e chiedeva alla Consulta di esprimere un
parere in merito, prima di definire le trattative. La Consulta, dal canto suo, face-
va tempestivamente sapere al Ministero che pur approvando in linea di massima il
progetto di aggregazione, si riservava di nominare una commissione per approfon-
dire questioni specifiche. Anche il Ministero nominava una propria commissioné
con il compito di formulare proposte operative circa 'aggregazione dei due musel;
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cosa che venne votata dalla commissione stessa I'11 marzo 1880. Ma la decisione
della Giunta Municipale di collocare le due collezioni unificate nelle sale dei Giar-
dini Pubblici, gia sede del Museo Artistico, rallento il corso delle trattative: la
Consulta rifiutd la proposta, mentre il Ministero si riservd di rimandare la deci-
sione almeno al termine dell’Esposizione Internazionale, che nel 1881 si sarebbe
tenuta proprio nei Giardini Pubblici. Inaspettatamente nel 1881 la Consulta
comunicava al Ministero 'eventuale possibilita di collocare i due Musei nella sede
del Castello Sforzesco, annuncio che se da un lato veniva accolto con grande inte-
resse da parte del Ministero, dall’altro imponeva una interruzione delle trattative
fino al momento in cui il Castello Sforzesco non sarebbe diventato definitiva-
mente proprieta comunale.

In seguito ai lavori di restauro diretti da Luca Beltrami alla fine del secolo scorso
il Museo Artistico Municipale, insieme al Museo Patrio di Archeologia vennero
definitivamente collocati nella Corte Ducale. Ma all'inaugurazione dei Musei nel
Castello Sforzesco il 10 maggio 1900 molti fra coloro che avevano avviato e con-
tribuito alla nascita delle civiche raccolte artistiche non saranno presenti, almeno
in veste ufficiale: le elezioni amministrative del 1899 segneranno la definitiva
sconfitta della consorteria milanese che abbandonera il suo progetto culturale alle
soglie del nuovo secolo.



NOTE

o Archivio Civiche Raccolte d’Arte (ACRA), I, 2,2.

@ Nel 1865 il patrimonio artistico del Comune di Milano comprendeva la Raccolta Marchesi-
Fogliani, composta da “modelli delle opere di quello scultore (Pompeo Marchesi), molti cartoni, dise-
gni ed incisioni daltri artisti da lui stesso raccols?” donata nel 1861 al Comune dall’avvocato Sal-
vatore Fogliani, esecutore testamentario del Marchesi. La Raccolta Guasconi, — “consistente in
quadri antichi, in oggetti di antichiti e in incisioni” legata nel 1863 al Comune da Antonio Gua-
sconi, un ufficiale dello Stato, segretario di Prefettura. La raccolta comprendeva 221 oggetti di
antichith e 163 dipinti, dei quali soltanto una cinquantina, dopo una selezione estremamente
rigorosa e lungimirante, vennero accettati dal Comune. (Cfr. M. T. FIORIO, Introduzione, in
Museo d’Arte Antica. Castello Sforzesco. La Pinacoteca, Milano 1997, Tomo I, p. 19-20). Mate-
riale archeologico e scultoreo acquisito in varie epoche e gia in deposito presso il Palazzo di Brera.

® Si tenga presente che nel 1877 la Giunta stanziera per 'avviamento del Museo Artistico Muni-
cipale presso il Salone dei Giardini Pubblici 10.000 lire.

@ Arti del Municipio di Milano, (AMM), 1865, I, XCV.

La relazione dattiloscritta e la minuta si trovano in ACRA, I, 2,5.

Gaetano Besia (1791-1871), professore presso la scuola di Architettura dell’Accademia di Belle

Arti di Brera, fu anche per quarant’anni membro della Commissione Ornato del Comune di

Milano.

@ Cfr. R. LA GUARDIA, LArchivio della Consulta del Museo Patrio di Archeologia di Milano, Mila-
no, 1989 e Dal Palazzo di Brera al Castello Sforzesco, Documenti sulla formazione delle Civiche
Raccolte Archeologiche e Artistiche di Milano, Milano, 1995.

9 1l Museo Cavaleri comprendeva oltre dodicimila volumi, 1500 “piombi” raffiguranti scene mili-
tari, oggetti di arte cinese e un ricca collezioni di quadri “di cui la maggior parte antichissimi,
su tavole di legno a fondo oro [...] dalla scuola greco-bizantina ai primi nostri maestri e da que-
sti a Michelangelo, a Leonardo a Gaudenzio Ferrari, a Luini.” fr. 7l Museo Cavalieri. Pubblica-
zioni della Gazzetta di Milano, Milano 1870.

© La Commissione civica per il Museo Storico, Artistico, Archivio Storico e Biblioteca Munici-
pale era stata istituita gia dai primi mesi del 1870 ed era composta da Francesco Sebregondi,
Emilio Belgiojoso, Bernardino Biondelli, Giulio Borghi, Michele Caffi, Felice Calvi, Pompeo
Castelli, Antonio Ceriani, Giuseppe Mongeri, Luigi Osio, Porro Lambertenghi, Francesco
Aman e Gentile Pagani.

19 Sylla vicenda si vedano i tre volumi 7/ Museo Cavaleri e il Comune di Milano, Milano 1877.

v ] Tabernacolo (inv. 342) venne venduto a Parigi nel 1900 e passo in seguito sul mercato anti-
quario tedesco e fiorentino per passare definitivamente nelle Civiche Raccolte d’Arte. cfr. STE-
EANO ZUFFI, scheda 72 in Museo d'Arte, op.cit., p. 138-140. Sulla vendita all’asta parigina cfr.
Tableaux Anciens provenant de la Collection Cernuschi, Catalogo della mostra, Parigi 1900 in “la
Perseveranza” 18 novembre 1900.

2 Tassociazione era stata formata da alcuni privati ed era presieduta da Antonio Beretta, il sinda-
co di Milano che tanto si era adoperato per il patrimonio artistico municipale. Si veda in par-
ticoalre E. BAIRATL, 1] Museo d’Arte industriale: il Museo della citta in Milano fin de siécle e il caso
Bagatti Valsecchi. Memoria e progetto per la metropoli italiana, a cura di C. MOZZARELLI € R.
PAVONI, Milano 1991.

49 fr, Programma per la fondazione del Museo d’Arte Industriale a cura dell’Associazione industria-
le italiana, Milano 1873 e Esposizione storica d’Arte Industriale in Milano. Catalogo generale 2
cura del Comitato esecutivo, Milano 1874.

W ofr, Catalogo del Museo Artistico Municipale di Milano. Pubblicato a cura della Commissione
Amministratrice, con Cenno Storico di GIUSEPPE MONGERI, Milano, 1879.
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w9 Catalogo delle fotografie pubblicate dal Museo d'arte Industriale di Milano. N.I. Riproduzioni di
oggetti esposti alla Mostra d’Arte Industriale 1874, Milano 1875.

a9 Museo Artistico Municipale. Elenco dei doni. ACRA, 111, 1.

W * Lg collezione De Cristoforis, pervenuta nell'anno scorso per testamento del nob. Malachia dott. De
Cristoforis ¢ la piis importante fra tutte le raccolte municipali. Consta di 37 quadri antichi, di 48
piccole statue e gruppi di bronzo di grandissimo pregio, di vetri dipinti e di moltissimi e svariati
oggetti di mobilio e di ornamentazione’, AMM, 1876-77, 1, 197, 147. 1l nobile Malachia de Cri-
stoforis, consigliere comunale, deputato (1895) e senatore (1905), gran capo della Massoneria
indipendente, aveva radunato una prestigiosa raccolta di dipinti, con una predilezione per la
pittura veneta, che assicurd al Museo il Ritratto di Giovinetto del Lotto e il Ritratto di Poeta, al
tempo attribuito ad Antonello da Messina, oggi a Giovanni Bellini.

a AMM, 1876-1877, 1, 196, n. 147.

09 ] e raccolte indicate dall’Assessore Negri sono sette: la raccolta Bolognini, la raccolta Guasconi,
la raccolta Marchesi-Fogliani, il medagliere Sormani, il medagliere Taverna, “/e collezioni di
oggetti archeologici provenienti o da donazion, o da scavi praticati nella citta e depositati nel Museo
Archeologico di Brerd”, la Collezione De Ciristoforis.

@ AMM, 1876-1877, I, 196, n. 147. Circa il grande senso civico dimostrato dai Conservatori
del’Ambrosiana nutro qualche sospetto anche perché non ho trovato né presso I’Archivio
delle Civiche Raccolte d’arte né presso I'’Archivio dei Conservatori del’Ambrosiana un
documento ufficiale che formalizzasse il deposito, cosl come veniva accennato nella relazione
dattiloscritta del 1865 sara necessario una formale consegna ed accettazione sancita da un atto
notarile. B forse proprio in mancanza di tale documento la Giunta aveva fatto pressioni per
ottenere la restituzione del materiale artistico di sua proprietd. Inoltre non si capisce perché un
simile slancio non comprendesse anche il Medagliere Castiglioni che sebbene conservato
all’ Ambrosiana era pur sempre del Comune. Biblioteca Ambrosiana, Archivio Conservatori,
scatola 19a 1 (134).

@ [ 1l Municipio istituisce in una sede da destinarsi un Museo d’arte e d’arte industriale, allo
scopo di conservare e di esporre a pubblica mostra gli oggetti artistici di sua proprieta e quelli
che gli perverranno in avvenire.

IT A questo Museo & annessa una scuola di disegno, destinata specialmente all’istruzione di gio-
vani operai, i quali vi si addestreranno ad applicare alle industrie le regole d’arte e i suoi diver-
si stili.
I%I Lattuale Societd del Museo d’arte industriale si scioglie, e cede alla nuova istituzione muni-
cipale i suoi capitali, le sue raccolte e quanto costituisce I'intiero suo patrimonio.
IY Il Municipio coi frutti dei capitali ceduti dalla Societa del Museo, coi proventi delle tasse
d'ingresso ¢ coi fondi che verranno stabiliti dal Consiglio comunale sui bilanci annuali, provve-
dera alla conservazione del Museo, all’incremento delle sue collezioni ed alla scuola di disegno.
V Il Museo sard amministrato da una commissione composta di quattro membri, oltre il Sin-
daco she la presiede. Due membri saranno nominati dal Municipio e due dall’Assemblea degli
att_uah sottoscrittori del Museo industriale. Diventando vacanti questi due posti durante il
primo c%ecennio della istituzione del Museo municipale, la Giunta provvedera alle nuove elezio-
ni sccgl.lendo i successori nel novero degli attuali sottoscrittori del cessante Museo industriale.
%Clorso ‘11 prim.o decennio, 'intero Consiglio d’amministrazione sar di nomina municipale.
e n:;g:)l a;t;zlrxl;ogpscrittori del ML.ISCO sard concesso il libero. ingresso nel Museo municipale,
1 tassa, nelle ore in cui sard aperto al pubblico.

AMM, 19 aprile 1977, 1, n. 147, 196-304.

m 2 b .
La Scuola superiore d’Arte Applicata all'Industria venne trasportata nella sede del Castello Sfor-

- zes e . s N .
‘ o ’lrllmtamente ai Musei ed ha tutt’ora sede presso il Castello. Si veda Statuto programma e
ento della Scuola Superiore d’Arte Applicata all’Industria, Milano 1906.

 regola




3 Sul dibattito che gia dalla meta del XX secolo si era aperto circa i metodi d’insegnamento del
disegno nelle arti decorative I'’Accademia di Brera aveva rivendicato una scelta autonoma affer-
mando, per bocca del suo segretario Giuseppe Mongeri, I'estraneita della didattica accademica
al disegno industriale inteso come esercizi grafici che mirano direttamente all applicazione tecnica
delle arti industriali e fabbrili. A questo proposito si veda G. Riccl, La formazione degli archi-
tetti e degli ingegneri e la scuola di Ornato di Brera, in Milano fin de si¢cle..., op.cit., p. 201-211.

4 Dinteresse di Boito verso la Scuola d’Arte Applicata allindustria & attestato anche dal fatto che
succedendo a Giuseppe Bertini nella direzione del Museo Poldi Pezzoli inseri nel nuovo statuto
del museo una clausola che destinava i proventi della tassa d’ingresso dei giorni festivi alla Scuo-
la d’Arte Applicata all'Industria a beneficio degli studenti poveri. (cfr. AMM, Seduta straordi-
naria del Consiglio Comunale 20 dicembre 1900).

@ Catalogo del Museo Artistico Municipale di Milano. Pubblicato a cura della Commissione
Amministratrice, con Cenno Storico di GIUSEPPE MONGERI, Milano, 1879.

@9 Per le opere citate si vedano: La Pinacoteca del Castello Sforzesco, M.T. FIORIO, M. GARBERI,
La Pinacoteca del Castello Sforzesco; Milano 1987;Museo d’Arte Antica..., op.cit, tomo I, II.

@) G, MONGERI, Cenni storici in Catalogo... op.cit.; G. MONGERI, Il nuovo Museo artistico muni-
cipale, in “A.S.L.”, 1879.

s C.E. VISCONTI, Museo Artistico Municipale, in Gli Istituti..., 1880, 713-721.

@) Le tele esposte erano diciannove poiché mancava, tra le opere oggi riconosciute come prove-
nienti dalla Cappella di Provvisione, il dipinto di Giovanni Ambrogio Figino raffigurante
Sant’Ambrogio che scaccia gli Ariani, (inv. 207) gia di proprietd del Comune ma dato “ad uso
precario nel 1804 agli Oblati di Rho che lo posero nel Santuario della B. Vergine” cfr. Archivio
Storico del Comune di Milano, Fondo Finanze, cart. 269.

69 La collocazione nel Salone dei Giardini Pubblici si riveld per le opere antiche di pittura parti-
colarmente felice, in sintonia con le abitudini espositive dei grandi musei europei ed in antici-
po, almeno di un ventennio, rispetto all’altra grande galleria milanese — la Pinacoteca di Brera
— che vedra lapertura di lucernari sul soffitto soltanto dopo il 1898 con 'arrivo di Corrado
Ricci alla direzione.

Y Luigi Cavenaghi si adoperd per le Civiche Raccolte d’Arte in modo particolare in qualicd di
restauratore. Aveva bottega in via Pontaccio, a pochi passi dall’Accademia di Brera e dall’abita-
zione milanese di Frizzoni. Partecipd attivamente al riordino dei Musei, venne nominato mem-
bro del Consiglio direttivo dei Musei nel 1903; a lui si deve il fatto di aver “resuscitato” uno dei
maggiori capolavori della Pinacoteca I/ Poeta laureato (inv. 249) oggi attribuito a Bellini, allo-
ra ad Antonello da Messina. Il dipinto, destinato infatti al magazzino, venne in extremis sal-
vato dal Cavenaghi che portatolo nel suo studio elimind le ridipinture che impedivano di rico-
noscere a prima vista lo splendore del dipinto. Sulla sua attivita si veda: G. FRizZONI, Luigi
Cavenaghi, in “Il Marzocco”, XXIIL, n. 16, 1918, 2-3; ID., Luigi Cavenaghi, in “Emporium’,
XLVIL, n. 281, 1918, 257-262; G. FRIZZONI — C. Riccl, Le Gallerie di Milano con XXXTV tavo-
le a colori, sl. sd.

62 R.D. n. 892 Istituzione in Milano di una scuola superiore applicata all’industria in “Gazzetta
Ufficiale” 9 agosto 1882, vol XXXI, parte 11, p. 1137 cfr. Statuto programma e regolamento della
Scuola Superiore d’Arte applicata all'Industria annessa al Museo Artistico Municipale di Milano,
Milano 1906.

6 Per il ruolo istituzionale di Direttore della Scuola d’Arte applicata all'Industria Cavenaghi con=
tinuerd ad operare in favore del Museo Artistico anche dopo la nuova collocazione in Castello,
rappresentando spesso per i nuovi membri del Consiglio Direttivo dei Musei ed in particolat
per il primo direttore delle Raccolte Civiche, Carlo Vicenzi, una sorta di memoria storica
Museo, come attestano numerosi documenti conservati presso ’Archivio delle Civiche Raccol-

te d’Arte. Un caso esemplare quello in cui Toesca, in procinto di pubblicare il suo volumes 4
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%mu;:% lombgrga chiese a Vicenzi una fotografia relativa all’affresco raffigurante la Madonna col
ambino tra i Santi Giovanni 7 re, (1 i il gi i
g B TR O e Pze{;_o Ma?’tzre, (1gv. 46.6) Verso il quale il giovane studioso sem-

' p ¢ interesse. Vicenzi, forse incuriosito da tanto interesse per un’opera che
non era nemmeno esposta in Museo, chiese un parere illuminante a Cavenaghi.

69 Nel 1879, pochi giorni dopo la morte di Gian Giacomo Poldi Pezzoli, nella seduta del Consi-
glio Comunale il marchese Visconti Venosta, riferendo il fatto che esponenti della Giunta ave-
vano preso parte alla compilazione degli inventari del patrimonio di Poldi Pezzoli, informa il
sindaco che ¢ anche stata istituita una commissione allo scopo di studiare come’il Comune
potrebbe legalmente intervenire nella gestione della fondazione istituita da Poldi Pezzoli.

(AMM, Seduta del Consiglio comunale, 13 maggio 1879).

69 A fianco delle collezioni pervenute al Comune I'assessore negri citava anche la raccolta di ogget-
ti archeologici del Museo di Brera, nucleo originario dell’attuale Raccolta d’Arte Anticfgdel
Castello Sforzes.co, per i quali veniva detto “sebbene per un lato il Municipio sarebbe indotto a
recuperare quegli oggetti per trasportarli altrove, ora che all antica Consulta presieduta dal Sindaco
¢ sostituita una commissione affatto diversa e di carattere provinciale, pure ci deve persuadere ad
andare a ri/.enm,' prima di prendere una decisione, il pensiero che gli oggetti archeologici quando non
hanno pregi artistici speciali acquistano il loro valore dal fatto di trovarsi disposti e coordinati con
altri oggetti di analoga natura, e pertanto lo scindere ed il disordinare quell'incipiente Museo sareb-
be un partito decisamente rincrescevolo”. AMM, 1876-1877, 1, 196, n. 147.

60 ArCoMPA (Archivio Consulta Museo Patrio di Archeologia), serie VI, 2656 — 2667. In parti-
colare 2667/1-4 che contiene allegati ad una lettera del Carotti del 189’7 ed anche un.a Rezzzio—
ne sommaria sulle trattative corse dal 1879 al 1881 per laggregazione del Museo Archeologico di

Brera al Mwe.o Artistico Municipale e una Storia delle trattative per l'aggregazione del Museo
Archeologico di Brera al Museo Artistico Municipale.
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DAVID SOLEMNE,
UN MILITARE “URBANISTA”

Piersergio Allevi

Il periodo compreso tra la meta del XVI sec. ed i primi cinquantanni del succes-
sivo fu momento di grande trasformazione nel modo di intendere I'arte militare in
Europa.

Il progressivo formarsi dei grandi stati nazionali che potevano mettere in campo
numerosi reggimenti, formati da masse di fanti, nonché il continuo miglioramen-
to e capacitd d’uso delle armi da fuoco, richiedevano un approccio all’arte bellica
il piti razionale possibile.

Il periodo fu percio fertile di dibattiti e di trattati a riguardo, basati soprattutto sul
corretto uso della fanteria ed ad un nuovo motivo d’essere per la cavalleria, dopo il
suo declino dovuto all’avvento delle armi da fuoco, che rendevano vulnerabile, inu-
tile ed ingombrante il cavaliere in armatura di antica tradizione Quattrocentesca.
Un esercito organizzato piti razionalmente non poteva non richiedere una adegua-
ta gestione e supporto logistico, lasciata sino allora fin troppo all'improvvisazione.

E allinterno di questo dibattito tecnico “culturale” tra fautori “dell’antica” e
“nuova guerra’ che si inserisce un interessantissimo e assai raro volume conserva-
to presso la Raccolta Bertarelli“: David Solemne, Le Mareschal des Logis, Jean Jans-
son, Amsterdam 1653®,

Queste brevi righe sono scritte a seguito di una specifica tesi da poco discussa
presso la Facolra di Architettura dei Politecnico di Milano®.

Il motivo per il quale un manuale di “arte militare” possa essere stato frutto di
analisi di una tesi di storia dell’architettura si spiega facilmente se si considera il

S0ggetto dei trattato, ovvero la progettazione, I'organizzazione e la realizzazione di
accampamenti militari.

Ml erattato risulta infatti una sorta di manuale di urbanistica per vere e proprie citta

ere,

.

in continuo movimento sul territorio a seguito degli spostamenti dell’e-

to durante |2 campagna militare.

Petto interessante dal punto di vista architettonico urbanistico sta proprio

0 Sfudjo € proposta, non ipotetica ma personalmente sperimentata dal Solem-
i un ’ordinamento modulare ed una organizzazione spaziale che prendendo

it0 dall’antica castrametazione romana, la supera.




FOTO 2 - Acquartieramento delle artiglierie.
Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.

ompagnie

FOTO 1 - Acquartieramento di un reggimento di fanteria composto da ¢

di Moschettieri e Picchieri.
Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.
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orteo d'el_servxtorx con i piatti di portata esce dalla “tenda cucina”.
Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.




Di ricordo romano & sicuramente I'impianto ortogonale, che qui pero abbandona la
disposizione a due assi generatori, cardo e decumano, per legarsi ad un’organizzazio-
ne figlia, chiaramente espressa®, dei principi proposti da Maurizio di Nassau®.
1l principe d’Orange aveva ideato infatti, un sistema di alloggiare in campagna |
reggimenti di cavalleria e fanteria in quartieri di 300 piedi di larghezza, che pre-
vedeva la riproposta di file parallele di capanne per i soldati, ed esattamente una
fila per ogni compagnia costituente il reggimento.
Solemne parte da questo impianto € lo perfeziona, suddivide I'armata degli Stati
Generali in 7 quartier, tanti quante sono le parti che la compongono: la fanteria,
la cavalleria, 'artiglieria, gli alloggi del generale comandante, quelli degli ufficiali
dello stato maggiore, i mercanti ed i vivandieri, nonché il quartiere per i carriaggi
ed i traini.
Ogni quartiere si basava su una propria maglia regolare ed era generato su una
misura base di 300 piedi di larghezza, identica per tutti gli insediamenti.
All'interno di ogni quartiere veniva ripetuto un modulo “unita abitativa” diverso per .
ogni specialita dell’esercito ed adeguato alle differenti esigenze: per la fanteria capan-
ne con rastrelliere per moschetti e picche, per la cavalleria capanne prospicienti le
poste per i cavalli, disposte in modo da venire a formare una organizzazione di per- .
corsi basata su un’alternanza di vie principali e secondarie. Cid permetteva una pill o+ Acquaré?:,?éie}gm dfgudulflﬁdah dello Srate Mazgiare delleserciss.
razionale movimentazione delle truppe, una disposizione dei capanni sempre ugua- accolta delle Sampe A. Bertarelli
le ogni volta che veniva innalzato 'accampamento, € consentiva al soldato di ritro-
vare il proprio alloggiamento con immediatezza ogni volta allo stesso posto.
La disposizione degli alloggi seguiva un ferreo ordinamento gerarchico che preve-
deva l'insediamento del capanno del comandante della compagnia, di dimensioni
maggiori, alla testa della fila degli alloggiamenti della propria truppa.
Ordinamento gerarchico seguito anche nel disporre sul terreno la giusta successione,
per importanza ed anzianith di servizio, delle differenti compagnie € reggimenti.
Anche l'aspetto igienico non viene tralasciato consigliando idonee dimensioni e
distanze tra le capanne ed appositi canali di scolo.
La disposizione sul terreno sia di un singolo reggimento che dell’intera armata €
un’operazione complessa che richiede cura e conoscenza del territorio.
Lattenzione di Solemne si concentra sulla scelta del sito, consigliando, quando
possibile luoghi pianeggianti a breve distanza da villaggi, boschi e corsi d’acqua,
per chiari motivi di approvvigionamento; nel caso Pesercito si trovi in prossimitd
del nemico tutta lattenzione dovra essere posta sulla vicinanza di strade e sulla-
gevolare il movimento delle truppe.
Vengono percid evidenziati dal Solemne tutto un insieme di accorgimenti tecniﬁ:i{
e razionali che i giovani aspiranti alla carica di Maresciallo d’Alloggio, ai quali .
manuale & dedicato, devono apprendere. )
Essi devono anche saper tracciare e disporre sul terreno, qualunque €sso sia, 1
diversi quartieri, ed a tale scopo vengono proposti una serie di strumenti ed attrez
zi, alcuni personalmente “inventati” © dal Solemne.
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Ma la particolarita piti interessante del trattato & la ricca dotazione di tavole illu-
strative. La disposizione di ogni quartiere, oltre ad essere descritta in un testo molto
preciso, & corredata da una pianta schematica basata sulla semplice ripetizione di
quadrati e rettangoli e da una tavola di grande formato con una minuziosissima
prospettiva a volo J'uccello che descrive lacquartieramento nei pit piccoli dettagli.
Oltre alla rappresentazione delle file di capanne, ognuna descritta con estrema
cura e con grande attenzione allo scopo tecnico, Iinsieme & ravvivato dalla pre-
senza di un gran numero di soldati, di civili e di animali che lo animano con tutta
una serie di scenette estremamente realistiche.
Vengono fermati sul foglio momenti di carattere militare, quali larrivo di uno
squadrone di cavalleria o le manovre dei picchieri e degli archibugieri, ma anche
situazioni di vita quotidiana, il ballo attorno all’'albero della cuccagna, il via vai di
uomini e carri, spadaccini a duello, vivandieri intenti a cucinare o cavalieri a stri-
gliare i propri destrieri, fino alla lunga fila di servitori con i piatti di portata per il

pranzo dei Generale.

Insomma Solemne ci presenta con estrema
accampamenti militari a cavallo tra XVI e XVII sec., vere € proprie cittd non rin-

chiuse da mura o palizzate come 1 castrum romani, ma aperte verso la comunita
urbana che in alcuni casi troverd dall’arrivo degli accampamenti occasione per
nuovi commerci € guadagni, ma che pill spesso non potra che essere vittima di
queste ingombranti presenze, nonostante lo stesso Solemne, conscio del problema
cerchi, di stabilire delle regole per il rispetto delle comunitd, e per la confisca di
edifici e stanze per I'alloggiamento degli ufficiali e della truppa.

Cid che stupisce all'interno di questo manuale & la maggior attenzione per i pro-
blemi urbanistici architettonici, logistici, di disposizione e movimentazione delle
truppe che non per quelli prettamente militari.
Sembra quasi che la preoccupazione di Solemne sia esclusivamente quella di
disporre compagnie e reggimenti per facilitare il riordino dell’armata e riprendere

la marcia, tralasciando la difesa del campo, affidata a qualche sentinella spars,

quasi I'esercito si muovesse € soggiornasse in territori estremamente sicuri.

Si pud notare che mancano trinceramenti e palizzate e sebbene si tratti di accam-
amenti di brevissima durata, una notte o poco piu, dove tale lavoro di difesa
avrebbe richiesto troppo tempo, la cosa lascia perplessi.

Non viene per nulla analizzato come comportarsi nel caso di improvvisi attacchi
brevemente che questi potrebbero avvenire, consiglian-

chiarezza e precisione la reale vita degli

nemici, se non accennare
do, in caso di vicinanza del nemico, di disporre il campo vicino a stra
litare la movimentazione delle truppe.

Anche la disposizione degli accampamenti
re abbastanza frequente nel periodo, viene completamente tralasciata; insom

sembra di trovarsi di fronte, come ¢ giustamente espresso dal titolo della test, &
“wna citta in marcia” pit che ad un esercito in azione e ad un Solemne che scriVe

come se la guerra fosse, ed invece non lo era, lontana.
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DAVID SOLEMNE, Le Mareschal des Logi
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[ RITRATTI INCISI

DA GIOVANNI E FRANCESCO CATTINI
CONSERVATT PRESSO LA RACCOLTA
DELLE STAMPE A. BERTARELLI

Silvia Bianchi

Scopo di questo articolo & arrecare nuovi elementi di conoscenza sull opera incisa di
Giovanni Cattini, ancor oggi non sufficientemente studiata e approfondita, e aprire
nel contempo uno spiraglio sulla produzione ancor meno nota di Francesco Cattini,
fratello di Giovanni. Lindagine, rivolta in prima battuta all analisi dei venti ritrarsi
di questi due intagliatori conservati presso la Raccolta Bertarells, si & poi ampliata a
considerare anche alcuni ritratti di autori diversi, facenti anchessi parte della stessa
Raccolta, che con i primi mostrano evidenti affinita o si trovano ad essere per altri
motivi in siretta relazione.

Giovanni Cattini

Giovanni Cattini fa parte di quel nutrito gruppo di incisori di riproduzione che
nel XVIII secolo a Venezia fornivano sia stampe sciolte, sia illustrazioni per libri

tratte da dipinti e disegni di noti pittori coevi.
Le notizie che lo riguardano sono state fino ad oggi molto scarse e pochissimo
documentate. Basan e Heinecken si limitano a citarlo come “incisore moderno”®,
Bluber lo dice nato a Venezia nel 1730%, mentre Gori Gandellini-De Angelis e
- Moschini ritengono sia piuttosto da anticipare tale data®, che successivamente
Ticozzi, Nagler, Le Blanc, Kristeller e Calabi pongono intorno al 1725%. In epoca
* Pill recente [a nascita dj Giovanni ¢ stata ulteriormente anticipata verso il 1715 da
: lecchini, seguito da Borroni, Succi, Dorigato, Priever®. Quest’ultima datazio-
e risulta senz’alcro pil verosimile tenendo conto del fatto che le sue incisioni
ate vanno dal 1730 al 1769 e che il nome del Cattini, residente a S. Giacomo
Orio, ¢ ricordaro nell’elenco degli intagliatori che esercitavano la loro profes-
a Venezia verso i 17389, Incerta & anche la data di morte, che gli studiosi

i collocano tra il 1800 e il 1804.

ntissima pubblicazione invece uno studio di V. Gosen che, in base ad
setfi€ compiuta sulle numerose lettere scritte da Giovanni Cattini al famo-
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so editore bassanese Giambattista Remondini tra il 1748 e il 1756, fornisce dati e
notizie inediti sulla vita familiare e professionale di questo incisore®.

ori e negli studi che lo riguardano, Giovanni Cattini viene ricordato

Nei repert
po dell’illustrazione libra-

come incisore di riproduzione molto attivo anche nel cam
ria, formatosi alla scuola di Giannantonio Faldoni, dal quale aveva assimilato la tec-
nica dei tagli paralleli ispessiti dal bulino (derivante da Claude Mellan e applicata
anche da Marco Pitteri), che egli combind con quella a tratti incrociati. E noto che
prese a modello soprattutto opere di pittori del suo tempo, i pill famosi dei quali
sono Giambattista Piazzetta®, Jacopo Amigoni, Francesco Zuccarelli, Giambattista
Tiepolo, Sebastiano Ricci e che lavord per diversi tipografi e editori veneti come
Giambattista Albrizzi® e Giambattista Remondini. Lelenco a tutt’ora pilt esaurien-
te delle opere di questo intagliatore & stato redatto da E Borroni, con I'avvertenza
da parte della studiosa “... che parte della sua produzione, di genere consumistico,
& protetta dall’anonimato e che altra & presumibilmente da identificare specie nel
campo della ritrattistica e dell’illustrazione del libro ...” 1. Alcune aggiunte alle
indicazioni della Borroni si devono a L. Alberton Vinco da Sesso"’ e a V. Gosen''?.
Per quanto concerne la produzione relativa ai ritratti, a quelli gia noti (Ritratto di
Giambattista Piazzetta, Ritratto di Giambattista Tiepolo, Ritratto di Pietro Longhi,
Ritratto di Francesco Zuccarelli, Ritratto di Danicle Barbaro, Ritratto di Lorenzo
Giustiniani, Ritratto di Vettor Pisani, Ritratto di Paolo Sarpi, Ritratto di Alvise Con-
tarini, Ritratto di Jacques-Bénigne Bossuet, Ritratto di Noél Alexandre, Ritratto di
Vittorio Amedeo duca di Savoia, Ritratto di Marco Antonio Cazzaiti, Ritratto di
Martino Bonacina, Testata-ritratto di Luigi Pisani, Ritratto di Ludovico Ariosto,
Ritratto di Francesco Petrarca) & possibile aggiungerne altri tredici (Ritratto di Pie-
0 Grimani, Ritratto di Giulio Contarini, Ritratto di Carlo Ruzzini, Ritratto di
Madame Du Boccage e Luisa Bergalli Gozzi, Testata-ritratto dell’ Imperatrice Elisa-
betta Cristina d’Austria e consorte, Ritratto di John Locke, Ritratto di Pietro I di Rus-
sia, Ritratto di Jacques-Hyacinthe Serry, Ritratto di Serafino da Vicenza, Ritratto di
Benedetto Filippo Armando A’Este, Ritratto di Bernardino Conrad d’Austria, Ritratto
di papa Benedetto X1V, Ritratto i Federico Cristiano di Sassonia), che non risultano
citati in precedenti studi o repertori.

Tra le opere di Giovanni Cattini possedute dalla Raccolta Bertarelli, i quattro

ritratti che raffigurano il Piazzetta, il Tiepolo, il Longhi e lo Zuccarelli costituis

scono le opere qualitativamente pitt alte. Si tratta di fogli sciolti di medio forma-

stesso Piazzetta e dei ritrattisti coevi Giuseppe Nogari e Bartolomeo Nazarl.
ben corrispondono al gusto raffinato della ritrattistica settecentesca in campo £
sorio e mostrano indubitabilmente grandi affinita con la produzione del FaldO_nLS
del Pitteri per la sobrieta dell'impostazione iconografica, per la caratterizzazl‘?
psicologica dei personaggi, per lo stile bulinistico che evidenzia una tecnica M8
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to, i primi due datati in lastra rispettivamente 1743 e 1744 e gli altri due attri-
buibili agli anni tra il 1740 e i1 1750, i cui soggetti derivano da invenzioni dcll

inci-

di Ime.e curve .abbinate a gruppi di tratteggi paralleli e talvolta anche incrociati al
fmfﬁ di creare immagini morbidamente e sapientemente chiaroscurate e dise
i pitt minuti particolari. o
Si pud ipotizzare che fossero stati concepiti per dar vita a delle vere e proprie seri
In. alcunf.: l.ettere, inviate al Remondini nel 1748, Cattini menziona ([i)ei fitratteiriie .
11_11 eseguiti € comunica il proprio intento di realizzare un libro contenente “rit )
ti di letterati e di uomini illustri per la patria”, ovvero di “fare i ritratti dei pit rallt-
bri pittori”’®®. La scarsita di denaro costituiva I'ostacolo maggiore per G[')lu i,
che nell’ir‘l‘viare alcuni esemplari dei suoi ritratti all’editore di Bassaglo lilovranm’
neva tale “negozio”, non si sa tuttavia con quale seguito. I ritratti dello gZuE Op(l)lj
e del Longhi portano I'indirizzo di Teodoro Viero, il ritratto del Tiepol Cl;llred{
Innocente Alessandri e Pietro Scattaglia. poarEe e
gli altri d.o?iici ritratti di Giovanni Cattini conservati presso la Raccolta Bertarel-
li, concepiti come antiporte o illustrazioni per libri, furono tirati per edizioni
stampa probabilmente furono messi in commercio anche sciolti. Gli editori ha
si avvalsero di questi rami del Cattini per impreziosire le propri.e edizioni no
Francesco Pitteri, Giambattista Albrizzi, Giammaria Lazzaroni, Tomma Bson'0
nelli, Giuseppe Bertella nel negozio Hertz!"¥, mentre un solo r’itratto floll egli
QQnrad, ¢ inserito in un volume edito non a Venezia, bensi a Firenze A
Si tratta di fogli di piccolo formato, eseguiti tra il 1735 e il 1754 u.n ventenni
comspopdente ad un periodo straordinariamente favorevole per l’e,ditoria illf::sltn N
ta veneziana, nel corso del quale, e in particolare negli anni 1740-1750, 1 lia—
borazione tra librai, illustratori e incisori diede risultati memorabili®» U
Queste opere non aPpaiono omogenee da un punto di vista qualitati.vo in quan-
to, mentre ‘al.cune di esse confermano la notevole sensibilitd psicologica e laq con
sumata perizia tecnica di questo incisore, altre risultano pit fredde, sgono inta lia:
tce:a (t:;)in.mmor cura € non vanno oltre un livello di esecuzione artigianale. Ingesse
g r:; ;s(;:lcirtletrztieigfb\éirllato, misto di .linee Para}llelef talvolta tremolanti, e di
e n,el o> 1;1 una successione di piccoli punti che rinforzano le
Per alcuni di questi bulini ! soggerti i
e r?azional: uill all sz);g%etgl si possono far rl.salire ad invenzioni di artisti
e quali Gode I'(.)y-KI.ICUCI', H.yagnthe Rigaud, Pierre Subley-
- attier. Si tratta di .dlplntl conosciuti sia nella loro versione origi-
e lzez:réef()l:iivzetall-zzﬁ.e dagli stess.i al'ltori, sia infine in copie di
e te in diverse collezilonl eufopee), e che erano ben
ramite la circolazione delle riproduzioni incise. Per un solo

'u i' . .

portuno infine i i
‘ osservare che in alcuni fogli esaminati in questo studio (i

i del Ti .
: Tiepolo, dello Zuccarelli, di Benedetto XIV e di Benedetto d’Este) il

si i
firma anche come disegnatore.
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Francesco Cattini

I dati relativi a questo intagliatore sono ancor piu esigui.

Del tutto ignorato dai pilt antichi catalogatori, il nome di Francesco compare per
la prima volta, agli inizi di questo secolo, in uno studio di Achille Bertarelli"® in
cui & citato in due diversi elenchi, il primo di incisori nati a Bassano o che lavo-
rarono per la Calcograﬁa Remondini, il secondo di incisori che, dopo aver lavora-
to a Bassano, emigrarono in altre citta dell’Italia o all’estero. Successivamente sono
stati forniti da Borroni alcuni dati (ripresi di recente da Priever), che alla luce delle
attuali ricerche risultano tuttavia parzialmente inesatti, in quanto la studiosa col-
loca lattivita di questo intagliatore tra Venezia e Bassano intorno al 1777 ¢ defi-
nisce non chiaro il suo rapporto di parentela con Giovanni Cattini.

La notizia del legame di sangue tra Francesco e Giovanni, emersa gia dal citato
scritto di L. Alberton Vinco da Sesso, trova conferma nel lavoro di V. Gosen. A
questo proposito riteniamo opportuno sottolineare, in seguito ad un esame diretto
del documento, lesistenza di una ben precisa lettera firmata da Giovanni Cattini in
data 10 febbraio 1748 e inviata da Venezia a “Francesco Cattini, in Ca Remondi-
ni, Bassano”, il cui testo inizia con le seguenti parole: “Fratello Carissimo” .

Le opere note di Francesco Cattini sono quasi esclusivamente ritratti®. Oltre agli
Raccolta Bertarelli (Ritratto di Alfonso Rodriguez,

esemplari conservati presso la
Beniamin Martin, Ritratto di Elisabetta

Ritratto di Giacomo Sanvitale, Ritratto di
Petrovna), vanno menzionati altri fogli conservati a Venezia, nelle collezioni del

Museo Correr (Ritratto di re con armatura, Ritratto di una arciduchessa d’Austria,
Ritratto di Elisabetta Cristina imperatrice d’Austria) e nel Museo Civico di Bassano
(Ritratto equestre di Filippo di Spagna). Priever cita inoltre un Ritratto del vescovo
Pietro Vigilio conte Tonno™.

I fogli della Raccolta Bertarelli sono stati eseguiti per lo pilt come antiporta per
volumi di carattere devozionale o divulgativi del sapere scientifico. Il livello quali-
tativo di questi ritratti, psicologicamente poco vivaci, e in cui il tratteggio 2 tagli
incrociati (ottenuti anche con luso della rotella), abbinati a puntinismo nelle
ripete piuttosto freddamente la tecnica usata dal fratello, & deci-
almeno due di questi intagli, inoltre, sembrano derivare pedis-

mani e nel volto,
samente modesto;
sequamente da altre incisioni, di cui sono copia.

NOTE

m BASAN E, Dictionnaire des graveurs anciens et modern iei
_ ire : es, Parigi 1789 (2° ed. :
Heinecken C.H., Dictionnaire des artistes..., Leipzig 1789, vol.g 11, p. 7(07. v Lpe I8

@ HUBER M., Manuel des curieux et des amateurs de lart..., Zurich 1800, vol. IV, p. 201

® GORI GANDELLINI G. - DE ANGELIS L., Notizie degli intagliatori, Siena 1810, vol. VIIL, p. 89;
MOSCHINI G.A., Dell’incisione in Venezia, Venezia ante 1830 (ed. 1924), pp. 77-78 84) e

@ Ticozzl S., Dizionario degli architetti, scultori, pittori, intagliatori..., Milano 1830, vol. I
p. 3005 NAGLER G.K., Neues allgemeines Kunstler-Lexikon, Munchen 15.3’5—1852 vol H, V05.20j
LE B'LA'NC’CH., Manuel de l'amateur d'estampes, Paris, 1854-1890, vol. I, p 614°’ KRI.STFjLI;ER P ,
Cattini .Gu')wmm, ad vocem, in Thieme U. — Becker E., Allgemeines Lexi’l(a‘n der,Bz'ldenden Kz ¥
stlz;,z Leipzig 1912, vol. VI, p. 195; CALABI A., La gravure italienne au XVIII siécle, Parigi 19?;_
2. ’ )
PALLI.JCCHINI R, Glz' incisori veneti del Settecento, Venezia 1941, p. 39; BORRONI E., Cattini Gi

vanni, ad vocem, in Dizionario Biografico degli Italiani, Roma 1979 ’vol XXI1 5 SlSl'ngu e
D., Da Carlevarijs ai Tiepolo. Incisori veneti e friulani del Settecento Vénezi-a 1983’ b 130i D oy
GATO A., Gianbattista Piazzetta e l'incisione veneziana del Settec;nto in AA V\’/p'G 2 ’b ol
Piazzetta. 1l suo tempo, la sua scuola, Venezia 1983, p. 174; PRIEVER’ A sz.ttz'm:’G v dt'mt:zz’
vocem, in Saur K.G., Allgemeines Kunstler-Lexikon, Munchen-Leipzig i’997, vol 1170”;”;;12’2‘1

BorronI E, op.cit., p. 518; Succ D., op.cit., p. 130.

(5

(6]

(7]

(ilQ:EN (}f[, égcoidgre peri Cll?elm(gndini. Lavoro, denaro e vita nelle lettere degli incisori a un grande
editore de , Bassano del Grappa, 1999. Le lettere son ibli ivi
ca di Bassano, Espistolario Trivellini (VII1.8.2309-2413). o conservate presso Ja Bibllotecs Civi

® incisioni di
Fam(({)je son[o soprjtutto le incisioni di alcune “teste di carattere” da invenzioni del Piazzetta, le
cosiddette Icones ad vivum expressae, commissi i ;
siona i originali
' P ; te da Joseph Smith che possedeva gli originali.
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3 GOSEN V., op.cit.
GOSEN V., 0p.cit., pp. 100-101. In alcune lettere del 1 i i i i
identificato “ritratto del padre Fortunato”. 5% gl L736 e meilond . i toegile

w ; ;

]I.H‘eoll:;;efe in questione vanno .dal 9 aprile al 21 dicembre 1748 (Ep. Triv. VIIL.8.2329-2364)
e (ipPL}na lettera dell.8 dllcembre 1750 Giavanni propone al Remondini di acquistare !
i Piazzetta, Longhi, Tiepolo (Cfr. GOSEN V., op.cit., p. 81). b

 Per notizie ri
S5 notizie riguardanti questi editori 2 :
B q editori, cfr. INFELISE M., Leditoria veneziana nel 700, Milano

gmuss M., op.cir., pp. 48, 56.
) I_LI L . . . .. .
I.EKT}AREMW n/} })RIOR H., 1/ biglietto di visita italiano. Contributo alla storia del costume e del-
,3’!615‘ h e‘ s‘eca o XVIII, Bergamo 1911, p. 75, nota IV; p. 76, nota V.
oteca Cll)wca, Bassano, Ep. Trivellini VIIL.8.2317.
orse attribuibi
ibuibile a Francesco anche una testatina raffigurante una scena di sapore arcadico

POIta nell’an Ol() i i I v
v g mferlore destro 13 irma: = L C. IIlC.” Cd ¢ inserita sia in un olume sulla

Giacomo San i i
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R A, op.cit., p. 321.



CATALOGO

Avvertenza alla lettura delle schede:
Le misure sono date in millimetri e sempre l'altezza precede la base.
La successione delle schede segue, per quanto possibile, un ordine cronologico.

GIOVANNI CATTINI

1. Ritratto di John Locke

Bulino, mm 138x82 (inciso); mm 140x84 (foglio rifilato oltre la battuta).

Esemplare di unico stato conosciuto. Nella cornice che circonda I'ovale & scritto:
“GIO: LOCKE NATO LI ..... AGOSTO. M.D.CXXXIL - MORTO LI XXVIIL
OTTOBRE. M.D.C.C.IV.”. Sul basamento si legge: “Perché del LOCK tu vegga
il volto e 'opra, / Qui doppia Arte s'adopra, | Né fare il vario dilicato stile / LCo-
pra o il volto potea pit al ver simile”. Sul piano del basamento, a sinistra:
“G. Kneller Eques Pinxit 1697.”, a destra: “To: Cattini Fecit.”.

Conservazgione: 1l foglio & in buono stato di conservazione; nell’angolo inferiore
sinistro & posto il timbro inchiostrato del Gabinetto delle Stampe di Milano.

Collocazione: R1 p. 240-51.

E raffigurato in questo foglio, all’eta di 65 anni, John Locke (Wrington/Bristol, 1632 - Qates,
1704), il filosofo inglese considerato Piniziatore dell’ empirismo, uno dei promotori dellTllumini-
smo inglese ed europeo, le cui concezioni gnoseologiche, politiche e pedagogiche hanno segnato
una tappa fondamentale nella storia del pensiero moderno.

Lincisione deriva in controparte da un dipinto in ovale di Godefroy Kneller (Lubecca, 1646 -
Londra, 1723), datato 1697 e conservato a Lenigrado, Ermitage (Dukelskaja-Renne 1990, p. 95).
1l bulino & stato utilizzato come antiporta nella prima edizione italiana, stampata dal Picteri nel
1735, dellopera del Locke intitolata Some Thoughts concerning Education, pubblicata per la prima
volta a Londra nel 1693. Nel frontespizio si legge: “DELLA / EDUCAZIONE / DEI / FAN-
CIULLI / SCRITTO IN LINGUA INGLESE / DAL SIGNOR / LOCKE, / INDI TRADOT-
TO IN LINGUA FRANCESE / DAL SIGNOR/ COSTE, / E finalmente tradotto in Lingua Ira-
liana / dall’Edizione Francese fatta in / Amsterdam I'anno 1733. TOMO PRIMO. / VENEZIA,
APPRESSO FRANCESCO PITTERL / In Merceria all'Insegna della Fortuna Trionfante, !
MDCCXXXYV. / Con Licenza de’ Superiori, e Privilegio.”.

Una copia di questo volume & conservata a Milano, Brera (4. 5. B. 15). |
Nella quarta edizione della medesima opera, pubblicata a Venezia dal Pitteri nel 1775, ¢ inseritd
come antiporta una copia anonima nello stesso verso del ritratto firmato dal Cattini (bulino, mf®
122x62, inciso).

Di tale incisione si conserva un esemplare presso la Raccolta Bertarelli (RI p. 103-80).

Una copia dell’edizione del 1775 & conservata a Milano, Brera (27. 10. C. 10). -
Dall'opera di Kneller presso I'Ermitage sono state tratte numerose incisioni, tra le quali un bulino:
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Foto 1 - GioYa}lni Cattini, Ritratto di John Locke. (RI p. 240-51).
Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.
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Claude Duflos (Parigi, 1665 - v, 1727) nello stesso verso rispetto al dipinto (mm 135x82, inciso),
che precede cronologicamente il foglio del Cattini con il quale mostra notevole affinita, oltre che per
le fattezze del personaggio ritratto € per I'abbigliamento, per Je scritte che compaiono nel bordo della
cornice e sul piedistallo, nonché per i particolari decorativi della cornice e dello stemma.

Un esemplare del bulino del Duflos & conservato presso la Raccolta Bertarelli (RI p. 103-82).
Nella medesima Raccolta si trova un altro foglio d’apres Kneller, iconograficamente affine alle opere
del Cattini e di Duflos, che porta la firma di P. Tanjé ed ¢ datato in lastra 1754 (RI p. 103-78).

G. Kneller dipinse nel 1704 un altro ritratto del Locke, che si trova ora nel Virginia Museum of
Fine Arts di Richmond, Virginia (Dukelskaja-Renne 1990, p. 96).

2. Ritratto di Jacques-Bénigne Bossuet

Bulino, mm 220x149 (inciso); mm 225x153 (lastra).

Bibliografia: Gori Gandellini 1771, vol. 1, p. 254; Heinecken 1789, vol. III,
p. 707; Moschini anze 1830 (ed. 1924), p. 84; Le Blanc 1854-1888, vol. I, p. 614,
n. 18; Thieme-Becker 1912, vol. VI, p. 195; Morazzoni 1943, p. 218; Gasparri-
ni Leporace 1955, p. 12; Borroni 1979, p. 519; Pedrocco 1982, p. 21, n. 279;
Succi 1983, p. 130.

Esemplare di II stato su due. Nel margine inferiore, ai lati dello stemma, si legge:
“Jacobus Benignus Bossuet Episcopus / Meldensis Comes Consistorianus antea
serenissimi Delphini Praece / ptor et primus serenissimae Ducis Burgundiae Elee-
mosynarius’ . Nell'angolo inferiore destro, con caratteri diversi, & scritto: “Aetatis
anno 74. / To: Cattini Sculp.”.

Conservazione: 1l foglio conserva margini sufficientemente ampi
forellini nella parte superiore e in quella inferiore. In basso a
timbro inchiostrato di Achille Bertarelli.

Collocazione: RI p. 27-68.

: si notano alcuni
sinistra & posto il

Lincisione ritrae Jacques-Bénigne Bossuet (Digione, 1627 - Meaux, 1704), ecclesiastico, scrittore
¢ oratore, all’eta di 74 anni. Per le sue doti di oratore sacro fu nominato vescovo di Condom in
Guascogna e nel 1670 fu scelto da Luigi XIV come precettore del Delfino, per il quale scrisse nel
1681 il Discours sur ['bistoire universelle. Divenuto nel 1680 vescovo di Meaux, fu difensore instan-
cabile e convinto della Chiesa cattolica e dell’autorita del re di Francia. La sua opera, che suscitd
grande interesse nel Settecento, in un momento in cui le teorie eretiche si diffondevano in Euro:

pa, conserva un grande rilievo letterario. |
Questo ritratto, in primo stato, illustra il primo volume della seguente opera del Bossuet, edita da

Bossuet ;Ep iscopus!

".l’ LL§ TLL
i Comes Consistoriange

[Albrizzi tra il 1736 e il 1747: “OEUVRES / DE MESSIRE / JACQUES BENIGNE BOSSU : ’
/ EVEQUE DE MEAUX, / CONTENANT TOUT CE QUL A ECRIT / SUR DIFFER Primiss fererigs i Duci R ? E% e fererfSimi Dl hini rece.
TES MATIERES. / VOLUME PREMIER / DEDIE / A SA MAJESTE / LIMPERATRIC < N APy uidia Heemorynariugtis e

X : E 2 el

REGNANTE. / ARGENTINA AUX DEPENS DE IEAN BAPTISTE ALBRIZZI /

CHAND LIBRAIRE A VENISE. / M.DCC.XXXVL.”.
Copie di questo volume sono conservate a Milano, Brera
no, Ambrosiana (L. P 465); Venezia, Correr (F 505).

Per le Oeuvres diedero lastre incise anche Giuseppe Camerat
lari, Marco Alvise Pitteri, Fiorenza Marcello, Felicita Sartori,

Foro 2 - Gj i ini, R;
2 - Giovanni Cattini, Ritratto di Jacques-Bénigne Bossuet. (RI p. 27-68).

(FX 247 | 1-10; 26. 8. G. 1-108 C
Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.

.
[JVE

a, Carlo Gregori, Bartolomeo &
Giovanni Rivi e Francesco Zuccht
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Questo ritratto inciso & stato uilizzato come antiporta nel tomo terzo della seguente opera di
Ivan Nestesuranoi, pubblicata in versione italiana nel 1736 dal Lazzaroni: “MEMORIE /
DEL REGNO / DI / PIETRO IL GRANDE / Imperadore di Russia, Padre della / Patria ec.
! ec. ec. | DEL B. IWAN NESTESURANOI, / DIVISE IN QUATRO TOMI / Nuovamente
cradotte dal Francese / nel Volgare Italiano / ... / IN VENEZIA, MDCCXXXVI. / Appres-
e so GIAMMARIA LAZZARONI / All'Insegna della Sacra Scrittura. / Con Licenza de’ Superio-

————— ri e privilegio.”.
= Nel tomo primo sono inseriti un ritratto di Caterina di Russia e un’antiporta allegorica, entrambi

\

S-S

|

incisi dal Cattini.

Copia di quest’opera & conservata a Bergamo, Biblioteca Angelo Mai (Locatelli 3 400 / 1-4).

1l bulino sembrerebbe derivare, nello stesso verso, da un dipinto attribuito a Jean-Marc Nattier
(Parigi, 1685 - ivi, 1766), eseguito nel 1717 e conservato a Leningrado, Ermitage (Nemilova
| g 225 0. 158), oppuce da una delle diverse repliche di quest’'opera, del medesimo autore o
della sua scuola, una delle quali & conservata a Versailles (Didier 1930, vol. IL, p. 123, n. 47; Babe-
‘ lon-Constans 1995, vol. IL, p. 677, n. 3811).

4. Ritratto di Marco Antonio Cazzaiti

Bulino, mm153x112 (inciso); mm 157x115 (lastra).
Bibliografia: Morazzoni 1943, p. 221.

Esemplare di unico stato conosciuto. Nella cornice dell’ovale si legge: “MARCUS
£ ANTONIUS CAZZAITI PATRICIUS CORCYRENSIS, CEPHALENUS,

) E ATQ. ZACYNTHIUS ANNO AETATIS SUAE XXI.”. Nell’angolo inferiore
, ’// £ destro: “J. Cattini sculp.”.

Conservazione: 11 foglio ¢ ritagliato seguendo la linea dell’inciso e presenta due
interventi di restauro di modesta entitd mediante 'applicazione sul retro di tassel-
li cartacei. In basso quasi al centro si trova il timbro inchiostrato del Gabinetto

delle Stampe di Milano.
- Collocazione: R1 p. 42-29.

- Questo bulino & contenuro come antiporta nel seguente volume edito dal Lazzaroni nel 1738:

W “GEOGRAFIA / IN DIALOGO, / Con moltissime notizie / ISTORICHE CRONOLOGICHE,

MARCO ANTONIO CAZZAITI / Nobile di Corfy, Zante, / e Cefalonia. / DEDICATA /

SERENISSIMO DOGE / DI VENEZIA / ALVISE PISANI. / IN VENEZIA, MDCCXXX-

/ _Appresso Giammaria Lazzaroni, All'Insegna di S. Ignazio, / CON LICENZA DE’ SUPE-
, E PRIVILEGIO.”,

ha copia di questo volume & conservata a Bergamo, Biblioteca Angelo Mai (Sala I Loggia O 1. 44).

===
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. tratto di Federico Cristiano di Sassonia

FoTO 3 - Giovanni Cattini, Ritratto di Pietro I di Ru::z'zz.l (RI p. 243-63).
Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.

#io, mm 130x92 (inciso); mm 152x100 (lastra).

di unico staro conosciuto. Nel margine inferiore & scritto: “Fridericus
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FOT10 5 - Gi W Catting. P;
Giovanni Cat.m.m, Ritratto di Federico Cristiano di Sassonia. (RI p. 225-27)
Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli. .

FoTO 4 - Giovanni Cattini, Ritratto di Marco Antonio Cazzaiti. (R1 p. 42-29).
Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.



Christianus / Regius Poloniarum et Flectoralis Saxoniae Princeps’. Nell’angolo

inferiore destro si legge: “Joa. Cattini inci.”.

plare, in buono stato di conservazione € con margini
¢ incollato lungo il margine superiore su supporto carta-
| timbro inchiostrato della Raccolta delle Stampe

Conservazione: Lesem
sufficientemente ampi,
ceo. In basso a sinistra & posto i

di Milano.
Collocazione: R1 p. 225-27.

di Augusto III, elettore di Sas-

Lincisione ritrae Federico Cristiano di Sassonia (1722-1763), figlio
il quale regnd per pochi mesi

sonia e re di Polonia, e dell’arciduchessa Maria Giuseppina d’Austria,
nel 1763 come Principe elettore di Sassonia.
1l piccolo formato del bulino induce a ritenere ¢

zione di un libro.
"E.A. Cicogna (Delle Iscrizioni Veneziane,

he esso possa essere stato utilizzato come illustra-

1827, vol. V1, parte 11, p. 807), cita la seguente pubbli-
cazione di Reginaldo Cavallotti: Carmen intitolato “Regio Federico Cristiano Saxoniae principi Fede-
rici Augusti I11 strenui Poloniae Regis filio armamentarium solenniter ingredienti, quatuor nobilibus
venetae reipublicae viris comiter adstipantibus, nempe Julio Contareno..., anno 1 740.”, di cui tuttavia
al livello attuale delle ricerche non & stato possibile reperire alcuna copia.

1l soggetto di questo bulino mostra qualche affinith con un dipinto di P Subleyras (Saint-Gilles / ‘I
Gard, 1699 - Roma, 1749), eseguito a Roma nel 1739 (Olivier-Rosenberg 1987, p. 240, n. 64) e
conservato a Dresda, Staatliche Kunstsammlungen Gemaldegalerie (Inv. 3841), rispetto al quale

Popera del Cattini & in controparte.

6. Ritratto di Noél Alexandre

Bulino, mm 202x139 (inciso); mm 209x146 (lastra).

Bibliografia: Pedrocco 1979, pp- 73-74, nn. 54, 55, 56.

Esemplare di IT stato su due. Sul piedistallo & scritto: “R.P. Natalis Alexander Pre: Lo
\\:///

dicator, / in Sacra Facultate Parisiensi / Doctor et Professor.”. Nell’angolo inferio= g B
re destro: “Cattini Sculp.”. Ty il mmm"""mm nl
Conservazione: 11 foglio conserva sufficienti mar = :

piegatura. Nell’angolo inferiore destro & posto i
Bertarelli, nell’angolo inferiore sinistro si trova il timbro inchiostrat
g

to delle Stampe di Milano.
Collocazione: R1 p. 4-47.

. . ﬁ,_
gini, e mostra qualche segno di
| timbro inchiostrato di Achulle

o del Gabinet

R . PeANatad.

7{.3. e,cﬂzz/a/z.u Alerander < edscator
V7720% a((’lbd i %(71/&1/2 5 ?U?’..f(.t’/&f(' »

 Loctor eét(/‘zuﬁ&w:
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e e i (g 69 s 720, S
logia alla Sorbona nel 1675, professore e rettore del collegio di S. Giacomo, poi provinciale a i : e e '2" o
gi dal 1706 al 1710. La sua attivita letteraria fu vastissima ¢ molto apprezzata al suo t.em ' . .
Francia e fuori. Delle sue opere, la Theologia dogmatica et moralis, ¢ \a Historia ecclesiastict
¢ Novi Testamenti furono pubblicate a Parigi rispettivamente nel 1694 e nel 1699, i due Comt
tari al Vangelo e alle Lettere di S. Paolo furono editati nel 1702 e nel 1710.

1l ritratto, in primo stato, & contenuto come antiporta nel primo volume dell

Foto 6 - Gi i ini, R;
Gxovanm. (_Iamm, Ritratto di Noél Alexandre, 11 stato. (RI p. 4-47)
Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli. . -

a seguente

60



dell’Alexandre, in traduzione italiana, edita dal Lazzaroni per i tipi di Silvano de’ Grassortis nel
1740: “R.D. NATALIS / ALEXANDRI / ... / HISTORIA ECCLESIATICA / VETERIS NOVI-
QUE TESTAMENTI / ... / EDITIO OMNIUM NOVISSIMA, / ... / OPERA ET STUDIO /
CONSTANTINI RONCAGLIA / ... | PARISIIS, / Apud SILVANUM DE GRASORTIS, /
Expensis JOANNIS-MARIAE LAZZARONI VENETIL, / M D CC XL.”.

Una copia di questo volume & conservata a Venezia, Correr (1503 G).

1l ritratto, ancora in primo stato, & contenuto come antiporta nel primo volume della seguente
opera dell’Alexandre, in traduzione italiana, edita dal Bettinelli per i tipi di Silvano de’ Grassortis
nel 1743: “THEOLOGIA / DOGMATICA, ET MORALIS / ... ] HAC QUINTA VENETA
EDITIONE / .../ AUCTORE R. I. / F. NATALI ALEXANDRO / ... |/ PARISIIS, / Apud SIL-
VANUM DE GRASSORTIS, / Expensis THOMAE BETTINELLI VENETIL / MD CC XLIIL.”.

Una copia di questo volume & conservata a Venezia, Correr (F 1081).

1l ritratto, in secondo stato, & contenuto come antiporta nel primo volume della seguente opera
dell’Alexandre, in traduzione italiana, edita dal Bettinelli per i tipi di Silvano de’ Grassortis nel
1746: «COMMENTARIUS / LITTERALIS ET MORALIS / IN OMNES / EPISTOLAS /
SANCTI / PAULI APOSTOL], / ET IN VIIL. / EPISTOLAS CATHOLICAS, / Auctore R.PE
NATALI ALEXANDRO, ... / PARISIIS, / Apud SILVANUM DE GRASSORTIS, | Expensis
THOMAE BETTINELLI VENETL /M D CC XIVL.".

Copie di questo volume sono conservate a Venezia,

(216.D.160).

In secondo stato sono stati ritoccati i capelli attorno allorecchio, che risultano piti scuri e non
lasciano pitt trasparire le linee verticali del fondo. 1l labbro inferiore risulta pilt chiaro e sono meno
accentuate le pieghe agli angoli della bocca. Infine sono stati ritoccati gli occhi, che non danno pit

Correr (F 1080); Venezia, Marciana

’impressione di guardare verso lo spettatore.
1l foglio del Cattini presenta notevoli affinita con un altro ritratto inciso di Nogl Alexandre,
in ovale, nello stesso verso, firmato in basso a destra: “Marco Pitteri sculp.”, del quale ripete le
fattezze fisiche (anche se nel lavoro del Pitteri  lineamenti del volto sono piti marcati, la strut-
tura del capo & pilt ossuta), l'acconciatura, I’abbigliamento, la scritta sul piedistallo, mentre
vi sono alcune varianti nella ornamentazione della cornice e nell’aggiunta ai lati del piedistallo di
alcuni libri, assenti nella versione del Cattini. Due esemplari dell'opera del Pitteri (bulino, mm
312x200, inciso) sono conservati presso la Raccolta Bertarelli (RI p. 4-46; Raccolta Seletti, vol.
11, tav. 15). Nella stessa Raccolta & conservato inoltre un esemplare di una copia nello stesso verso
del bulino del Pitteri, in formato ridotto (bulino, mm 207x145, inciso), con una scritta indeci-
frabile (RI p. 4-48). .
Fonte comune per le incisioni del Cattini e del Pitteri sembrerebbe essere un bulino, datato 1701,
di Pieter Louis Van Shuppen (Anversa, 1627 - Parigi, 1702) d’apres un dipinto del figlio Jacob Van
Shuppen (Fontainebleau, 1670 - Vienna, 1751), ora perduto (Didier 1928, vol. I, p- 292),
rappresenta Noél Alexandre a figura intera nel suo studio, circondato dai libri e seduto davanti ad
un tavolo con una penna nella mano destra. T due incisori veneziani sembrerebbero aver derivato
in controparte da questa composizione solo la parte superiore della figura, inserendola entro la COF
nice su piedistallo. A
La Raccolta Bertarelli possiede un esemplare del bulino di Van Shuppen (Raccolta Seletti, vol-
tav. 39) nel cui margine inferiore & scritto: “R.P. Natalis Alexander Praedicator, in Sacra Facultat
| Parisiensi Doctor et Professor.”. Le scritte apposte pitt in basso risultano illeggibili perche il f
(mm 320x209, rifilato oltre la battuta) & strappato in alcuni punti, tuttavia & stato possibﬂe e
struirle in base al catalogo dell’Hollstein (Dutch and Flemish..., Amsterdam 1982, vol. “
97, n. 105): a sinistra si deve leggere: “Jacobus Van Schuppen ad viuum pinxit’, 2 destra: L€t

Van-schuppen 17017 :
La Raccolta Bertarelli possiede altri due esemplari del ritratto di Noél Alexandre inciso dal

ni (Raccolta Seletti, vol. 33, tav. 27a, [ stato; RI p. 230-19, II stato).
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7. Ritratto di papa Benedetto XIV

Bulino, mm 178x126 (inciso); mm 186x135 (lastra).

Unico stato conosciuto. Nel bordo dell’ovale si le «
gge: “BENEDICTUS XIV.
LAMBERTINUS BONONIENSIS PONTIE MAX. CREATUS DIE XV\I/I
AUGUSTI MDCCXL.”. Nel basamento su cui poggia l'ovale ¢ scritto: “EFFI-
SGéI;?P%gNTUS EST: MAJUS SI NOSSE REQUIRIS, / MAXIMA, QUAE
RADIDIT, ACTA LEGE.”. Sul piano del b stra: ©
Cattini Venet. delin. et sculp.”. piana del bassmento, & destea: “lo

Conservazione: 11 fogli ini i i

. ne: dg o conserva margini sufficientemente ampi, presenta fioritu-
re nel'm'ftrglm e due macchie bruno-giallastre verso I'alto a sinistra. In basso ¢
posto il timbro inchiostrato della Raccolta di Stampe di Milano. Sul verso si tro-
vano un tlmbro, la scritta a penna “NR 18097, una parola indicifrabile e “vol. 1"
scritte a matita. .

Collocazione: R1 p. 250-42.

E I{Oaﬁigurato in questo fogli? papa Benedetto X1V, al secolo Prospero Lambertini (Bologna, 1675
- gxa, 1738), §ahto al s\ogho pontlﬁc1o il 17 agosto 1740. Il suo pontificato fu contrassegn’ato da
gra.n e moderazione, cosl ne’!le relazioni con gli altri stati come nei confronti delle opposte ten-
enze che si opponevano all interno della Chiesa. Ebbe gli elogi dei potentati d’Euro 5 e la sim
ﬁatrfl de{la Elasse culéurale enciclopedista e illuminista che si andava formando in quelptempo _
piccolo formato di questo bulino induce a ritenere che ess lizzao

e e « 550 pOssa essere Stato utilizzato co-
. ro, tuttavia allo stato attuale delle ricerche mancano precisi riferimenti
n]@ S(I)gcg;;trt:l) c11631;est; incisione sembrerebbe derivare da un dipinto di Pierre Subleyras (Saint-Gil-

) - Roma, 1749) che costituisce una replica di quella che & considerata la versio-

~ ne origi i i i
N ginale del ritratto, realizzata dal pittore poco dopo l'accesso del cardinal Lambertini al

trono pontificale tra il 1740 e gli inizi del 1741 e oggi conservata al Musée Condé di Chantilly.

- La replica fu ordi
T P ordinata al Subleyras nel 1741 da Marco Foscarini, allora ambasciatore a Roma,

“;;;ts;rsv;taﬁa Vlegl)ezxii, r(lifelff Museo d.e\l Se.minario Patriarcale (Olivier M. - Rosenberg P. 1987,
: : au(,) Sgl.mrd(; dal i ererfl‘za pit ev1dente. tra il ritratto di Chantilly e quello di Venezia
e eNslog.tellce, 'che nel prlr\no ¢ rivolto verso lo spettatore, mentre nel
e un.tend ipinto il ponteﬁce.e rappresentato a figura intera, seduto in tro-
B ;glglo, ma da esso il Ca.ttml sembra aver derivato solo la parte
e b{lsto’ d:uao;;;ltr:i) };1 cornice su plefdistallo: si notano analogie molto strette
:‘e - e , della mano benedicente, nei dettagli dell’anello, del pizzo,
e R:micgzih( 1glmselrva altri 'ritratti incisi di Benedetto XIV, tra i quali un bulino del
" B, ( Oclcisi:ri IS\s[lettl, vol. 7, tav. 22 verso), che & copia integrale dalla versione
e C.;.— Rosstnberg.P. 1987, p. 253, fig. 19). Altri due fogli, uno

e Reverendagca]io 12;31121 Fabbr_1 (RI p. 19-56) mentte il secondo, anonimo, reca
e i delg;t r1at [:i(.)stohca '(RI p- 1'9—62), sembrano derivare piuttosto,
Becics o itew ma to di C.hantllly eseguita da Gaetano Savorelli per la Biblio-
). 5 ostra il ritratto a mezzobusto in ovale (Didier 1930, vol. II,
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8. Ritratto di Jacques-Hyacinthe Serry

Bulino, mm 205x135 (inciso); mm 210x140 (lastra).

Esemplare di unico stato conosciuto. Nella cornice dell’ovale & scritto: “P. MAG.
FR. JACOBUS HYACINTHUS SERRY ORD. PRAED. DOCTOR SORBO-
NICUS, ET IN UNIVERSITATE PATAV. PRIMARIUS S. THEOL. PROFES-
SOR.”. Sul piedistallo si legge: “Quo vultu fuerit, qua forma SERRIUS, Icon /
[sta refert; animum nulla tabella potest. / Noveris ast animum, si plura volumina
volves, / Quae scripsit: calamo pingitur ille suo. / Caetera quid memorem ? frustra
est: tibi SERRIUS esse / Ignotus, toto notus in Orbe, nequit.”. Nell’angolo infe-
riore destro: “Cattini Sculpsit”.

Conservazione: Foglio in buono stato di conservazione, con margini intonsi. In
basso a sinistra & posto il timbro inchiostrato di Achille Bertarelli.

Collocazione: R1 p. 166-7.

Lincisione ritrae Jacques-Hyacinthe Serry, teologo e polemista domenicano (Tolone, 1658 - Pado-
va, 1738), che fu discepolo di Noél Alexandre. Serry divenne dottore alla Sorbona nel 1697 e nello
stesso anno passo alla cattedra di teologia all'Universita di Padova.

Questa incisione & inserita come antiporta nel primo volume della seguente opera del Serry, nel-
Pedizione italiana pubblicata dal Bettinelli nel 1742: “PRAELECTIONES / Theologicae-Dogma-
ticae-Polemicae-Scholasticae / habitae in celeberrima PATAVINA ACADEMIA. / A PM.E JACO-
BO HYACINTHO / SERRY / ORD. PRAED. DOCTORE SORBONICO / AC / PRIMARIO
IBIDEM SACRAE THEOLOGIAE PROFESSORE. / Quas in unum collectas, atque in ordine
collocatas / ILLUSTRISSIMIS, ATQUE EXCELLENTISSIMIS VIRIS / JOANNI, ET PETRO
BASADONAE / FRATRIBUS / VENETIS SENATORIBUS AMPLISSIMIS / D.D.D. /
CAMILLUS MANETTI UTINENSIS J.U.D. / OPUS POSTHUMUM / IN QUINQUE
VOLUMINA DISTRIBUTUM. / ... / VENETIIS / APUD THOMAM BETTINELLI / ... / M
- DCCXLIL".

copia di questo volume & conservata a Milano, Brera (E X. 169).

Raccolta Bertarelli & conservato un altro ritratto del Serry (RI m. 39-44), inciso da Antonio
tti (Belluno 1724 - Venezia 1787), nello stesso verso ma di dimensioni maggiori (mm
X196, inciso). Esso presenta una notevolissima affinitd con I'incisione del Cattini sia per lico-
ografia, sia per le scritte che compaiono nella cornice dell’'ovale e sul piedistallo, tuttavia allo stato
ale delle ricerche risulta arduo stabilire quale delle due stampe sia eventualmente copia dell’al-
Se invece derivino entrambe da una medesima invenzione originale.
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EFFIGIE QUAE SCRIPTIS TRADIDIT,ACTA LEGE = Rittatto di Giovan Battista Piazzetta
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10, mm 388x320 (inciso); mm 425x320 (foglio rifilato oltre la battuta).

afia: Gori Gandellini 1771, vol. I, p. 254; Gori Gandellini-De Angelis
V111, P- 89; Moschini ante 1830 (ed. 1924), p- 84; Ticozzi 1830, vol. I,
ler 1835-1852, vol. II, p- 520; Le Blanc 1854-1888, vol. I, p. 614,
1eme-Becker 1912, vol. VI, p. 195; Pallucchini 1934, p. 107; Blunt-

(RI p. 250-42)-

Fo10 7 - Giovanni Cattini, Rizratto di papa Benedetto XIV.
Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.
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Murray 1957, p. 28; Vivian 1971, p. 37; Dillon 1976, p. 31, n. 88; Borroni 1979,
vol. XXII, p. 518; D’Amico 1980, p. 78, n. 345; Mariuz 1982, p. 69, D. Succi
1983, p. 130; Knox 1983, p. 84; Buberl 1987, pp. 97-98; Vivian 1990, p. 106,
n. 22; Chiari Moretto Wiel 1996, p. 41, n. 69; Priever 1997, vol. 17, p. 322.

Esemplare di unico stato conosciuto. Nel margine inferiore si legge: “Joh. Bapti-
sta Piazzetta Pictor, natus Venetiis. / Joh. Cattini in aes incidit observantiae et

grati animi ergo Anno MDCCXLIIL.”.

‘ Conservazione: Intorno al foglio, tagliato oltre 'impronta del rame e incollato su
supporto cartaceo, ¢ stata disegnata a penna una cornice. In basso a sinistra &
posto il timbro inchiostrato del Gabinetto delle Stampe di Milano.

Collocazione: RI m. 32-63.

E raffigurato in questo foglio il pittore veneziano Giovanni Battista Piazzetta (Venezia, 1683 - i,
1754), che affianco all’opera pittorica una produzione grafica di grande rilievo e svolse una impor-
tante attivita di illustratore soprattutto per I'editore veneziano Giambattista Albrizzi. Prepard tra
Paltro i disegni per I'edizione completa delle Oexvres di J.B. Bossuet e quelli per la Gerusalemme
Liberata di Torquato Tasso, opere destinate a un pubblico internazionale, che contribuirono a
diffondere la fama dell’artista. Numerosi bulini di Giovanni Cattini per I'editoria derivano da
invenzioni del Piazzetta.

Quest’opera, datata in lastra 1743, funge da antiporta alla raccolta intitolata: “JOANNIS BAPTI-
STAE / PIAZZETTA / ICONES / AD VIVUM EXPRESSAE, / ET / IN QUINDECIM
TABELLIS / A / JOANNE CATTINI / COLLECTAE / AC AERE INCISAE. / VENETIIS /
PROSTANT APUD JO. BAPTISTAM PASQUALI. / MDCCXLIIL.”, che comprende, oltre al
ritratto, quattordici tavole derivate da disegni e dipinti di Giambattista Piazzetta.

La raccolta, edita per la prima volta nel 1743 da Giambattista Pasquali, usci in seconda edizione
presso lo stesso stampatore nel 1754; ebbe una terza tiratura ad opera di Innocente Alessandri e
Pietro Scattaglia (Borroni 1979, p. 518), e nel 1767 Teodoro Viero ripubblicd parzialmente la serie
{imccandone largamente i rami (Chiari Moretto Wiel 1996, p. 40). Per quanto concerne specifi-
camente il ritracto, tuttavia, non sono noti stati diversi.

ino deriva dal disegno a gessetto nero e bianco con I’ Autoritratto del Piazzetta conservato a
dsor Castle, Royal Library.

a incisione del Cattini fu copiata in controparte a mezzotinto da Johann Gottfried Haid
€, in formato ridotto (mm 131x93, inciso), da Franz Xavier Jungwirth nel 1753. Un esem-
dello Jungwirth & conservato presso la Raccolta Bertarelli (RI p. 138-36).

00 di Windsor Castle fu reinciso in un’altra versione dallo stesso Cattini in epoca impreci-
o i : (3 Vqlta racchiuso entro una cornice ovale (bulino, mm 295x208, foglio rifilato oltre I'in-
O dise fherit, gua forma. SERRIUS, Tcon / margine inferiore si legge: “Joh. Baptista Piazzetta Pictor Venetus. / Joh. Cattini incidit.”).

Lita riirt; ammism nalle GO0 g lare di quest’opera & conservato a Venezia, Correr (Gherro 81).
Norverts art @nemant, ot ;'/u_m‘;-:'/l{l/rfum ’u’ 6,
Ouew seripril: calamto ‘/'/.uw/ur 1l /.rm‘v;UR P
{l‘\l‘:: yuh/ N/(ﬂmlwn_"/n(.r;nl ert: adt J&
b2 oot , tote notus n Orbe, negudd -

T 1muwzmmuﬂ.um.uﬂmlm”ﬂ?mu' ‘ BitEtto di Giovan Battista Tiepolo
L i e '

10, mm 389x321 (inciso); mm 446x337 (lastra).

a: MOSCf-xini ante 1830 (ed. 1924), p. 84; Le Blanc 1854-1888, vol. I,
2 2_4; Thieme-Becker 1912, vol. VI, p. 195; Borroni 1979, vol. XXII,
11983, p. 130; Priever 1997, vol. 17, p. 322.

j . 166-7)-
Foto 8 - Giovanni Cattini, Ritratto di ]acques—Hyacmthe S;rry. [RIp
Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.
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Foto 9 - Giovanni Cattini, Riratto di Giovan Battista Piazzetia. (RI p. 32-63)-
Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.
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by tovanni Cattini, Ritratto di Giovan Battista Tiepolo. (RI p. 41-40)

Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli




Esemplare di I stato su due. Sotto Vinciso & scritto: “Joh. Baptista Theupolus
|| Venetus Pictor / In perpetuac sestimationis signum D.D.D. Anno MDCCX-
LIV.”. Nell’angolo inferiore sinistro si legge: “Barthol. Nazari pinx.”, nell’angolo
inferiore destro: “Joh. Cattini del. et Sculp.”.
margini, presenta un piccolo strappo

ura della carta in basso al centro e

Conservazione: La prova, che conserva ampi

nell’angolo inferiore sinistro, una piccola rott
” alcune macchie. A meta altezza vi & un segno di piegatura in senso orizzontale e

aleri due segni obliqui di piegatura si notano nell’angolo inferiore destro. Nell'an-
golo inferiore sinistro dell'inciso & posto il timbro inchiostrato, del Gabinetto delle
| Stampe di Milano, sotto il quale & apposto un Jltro timbro in inchiostro blu. Sul
posti il timbro inchiostrato del Gabinetto delle Stampe di Milano e il

verso sono
numero “10107.

Collocazione: R1 m. 41-40.

E raffigurato in questo foglio il pittore veneziano Giambartista Tiepolo (Venezia, 1696 - Madrid l
1770), uno dei pitt grandi interpreti del Settecento pittorico europeo. Di grande importanza ¢ la
| produzione grafica di questo maestro, che comprende acqueforti € disegni, realizzati anche per l'il-
! lustrazione del libro. Lo stesso Cattini derivd dal Tiepolo alcuni dei suoi bulini, come ad esempio
Pantiporta per il secondo volume delle Oeuyres del Bossuet.
Questa incisione, datata in lastra 1744, deriva da un ritratto di Bartolomeo Nazzari (Clusone /
Bergamo, 1699 - Milano, 1758), eseguito a pastello e attualmente di ignota ubicazione (Pittori
I Settecento 1982, p. 239, n. 82), mentre all’epoca era in possesso del celebre colle-
h Smith, console inglese a Venezia.
ga della scritta & stata abrasa e al suo posto € stato stampato il seguen-
1i e Pietro Scattaglia Ven.?”.
tini, in secondo stato, fu usata per il frontespizio dell’ope-
lano 1909 e ripresa poi nell’edizio-
glia si legge anche: “Imp. Ch:

‘ bergamaschi.
zionista Josep
In secondo stato la seconda 11
te indirizzo: “Appo: Innocente Alessand
Una riproduzione dellincisione del Cat
ra di P Molmenti, G.B. Tiepolo. La sua vita, le sue opere, Mi
ne francese del 1911, dove sotto 'indirizzo di Alessandri e Scatta

Wittmann”.

11. Ritratto di Pietro Longhi : A i

Bulino, mm 302x206 (inciso); mm 313x219 (lastra).
Bibliografia: Huber-Rost 1800, p. 201, n. 5; Gori Gandellini-De Angelis 1810
vol. VIIL, p. 90; Moschini ante 1830 (ed. 1924), p. 84; Nagler 1835-1852, vol. :f
p. 520; Le Blanc 1854-1888, vol. I, p. 614, n. 20; Thieme-Becker 1912, vol. V.
p. 195; Pignatti 1968, p. 50, p. 143 fig. 25 Borroni 1979, vol. XXII, p- 518; Su
1983, p. 130; Priever 1997, vol. 17, p. 322. |
Esemplare di I stato su due. Sul piedistallo & scritto: “Petrus Longhi Pictor Ver
‘ tus. / Joh. Cattini incidit”. Nel margine inferiore si legge, a sinistra: 1
Pinxit.”, a destra: “Apud Teodorum Viero Venetiis.”.

Conservazione: Foglio in buono stato di conservazione,

~

Tl (

con margini suffi
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vanni Cattini, Ritratto di Pietr :
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Civica Raccolta delle Stampe A. Bgcrtareilid.m Bl p. 71-29).




mente ampi. Nell’angolo inferiore sinistro & posto il timbro inchiostrato del Gabi-
netto delle Stampe di Milano.

Collocazione: R1 m. 71-25.

Lincisione ritrae il pittore veneziano Pietro Longhi (Venezia, 1702 - ivi, 1785), noto soprattutto
per aver dipinto con arguzia e sensibilita pittorica scene di costume che rimangono documen-
: to prezioso della vita settecentesca a Venezia. Da invenzioni del Longhi Giovanni Cattini incise
‘. alcuni fogli.
Questa incisione deriva da un dipinto di Giuseppe Nogari (Venezia, 1699 - ivz, 1763), che godet-
te al suo tempo di buona fama e tenne la carica di presidente dell’Accademia di Venezia dal 1762
al 1763, anno della sua morte (Dazzi 1953, p. 180).
Dellopera si conoscono due stati: il primo & come quello descritto; nel secondo la parte inferiore
¢ stata reincisa e modificata ed ora sul piedistallo si legge: “Cynthia lumen habet motunque ab
Apolline, / Pictor / Ut Longhi est Celebris MAFFEJJO nempe Patrono / D.D.D.”. Un esemplare
di secondo stato & posseduto dalla Raccolta Bertarelli (RI p. 240-52, fig. 11a).
[ Pignacti (1968, pp. 50, 143, fig. 2) ritiene quest'opera databile fra il 1740 e il 1750.

12. Ritratto di Francesco Zuccarelli

Bulino, mm 294x203 (inciso); mm 301x225 (lastra).

Bibliografia: Huber-Rost 1800, vol. IV, p. 201, n. 6; Gori Gandellini-De Angelis
1810, vol. VIII, p. 90; Moschini ante 1830 (ed. 1924), p. 84; Nagler 1835-1852,
vol. I, p. 520; Le Blanc 1854-1888, vol. I, p. 614, n. 25; Thieme-Becker 1912,
vol. VI, p. 195; Borroni 1979, vol. XXII, p. 518; Succi 1983, p. 130; Priever
1997, vol. 17, p. 322.

Esemplare di I stato su due. Sul piedistallo & scritto: “Franciscus Zuccarelli / Pic-
t Senens.”. In basso a sinistra si legge: “Nogari pinxit.”, in basso a destra: “Jo.
attini delineavir et incidit.”. |

vazione: 11 foglio ¢ in uno stato di conservazione molto buono, conserva
1 sufficientemente ampi. Nell'angolo inferiore sinistro & posto il timbro
: iChiostrato del Gabinetto delle Stampe di Milano.

= cazione: R1 m. 75-57.

4

ritrae il picore toscano Francesco Zuccarelli (Pitigliano / Grosseto, 1702 - Firenze,
uale‘ a partire dal 1730 si dedicd prevalentemente alla pittura di paesaggio e nel 1732 si
iezia. Le sue opere vennero richieste dai collezionisti di tutta Europa ed in seguito egli
lungo anche in Inghilterra, lavorando per committenti aristocratici e per lo stesso sovra-
Cattini ha riprodotto con il suo bulino opere di questo artista (Borroni 1979, p. 518).
one deriva da un’invenzione dj Giuseppe Nogari (Venezia, 1699 - ivi, 1763).
€onoscono due stati: il primo & come quello descritto; in secondo stato, nell’angolo
o ¢ aggiunto il seguente indirizzo: “Apud Teodorum Viero Venetiis”. Un esemplare
ato é conservaro a Venezia, Correr (Molin XI 1686).
Hnied riscontrabili tra quest'opera e il ritratto di Pietro Longhi, inciso dallo stesso

POPOne anche per questo bulino una datazione agli anni 1740-1750.
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Ritratto di Pietro Longhi, 11 stato. (RI p- 240-52).

Foro 11A - Giovanni Cattini, o e Bestatelli

Civica Raccolta delle Stam



13. Ritratto di Vittorio Amedeo di Savoia

Bulino, mm 208x145 (inciso); mm 225x165 (lastra).

Bibliografia: Heinecken 1789, vol. III, p. 707; Huber-Rost 1800, vol. IV, p. 201,
n. 4; Gori Gandellini-De Angelis 1810, vol. VIIL, p. 90; Moschini anze 1830 (ed.
1924), p. 84; Ticozzi 1830, vol. I, p. 300; Nagler 1835-1852, vol. II, p. 520;
Ticozzi 1830, p. 300; Le Blanc 1854-1888, vol. I, p. 614, n. 23; Thieme-Becker
1912, vol. VI, p. 195; Borroni 1979, p. 518; Succi 1983, p. 130.

Esemplare di unico stato conosciuto. Nel margine inferiore & scritto: “Vittorio
edeo Duca di Savoja”. Nell’angolo inferiore destro si leege: “Gio: Cattini inc.”.
g 28

Conservazione: Foglio ben conservato, con discreti margini che presentano fioritu-
re in alcuni punti; un segno obliquo di piegatura sulla destra. In basso verso sini-
stra & posto il timbro inchiostrato della Raccolta delle Stampe di Milano.

Collocazione: RI p. 196-65.

E raffigurato in questo foglio Vittorio Amedeo IIT di Savoia (Torino, 1726 - Moncalieri, 1796),
divenuto Re di Sardegna nel 1773 alla morte del padre Carlo Emanele I11. La sua educazione fu
improntata a un carattere di internazionalitd e cosmopolitismo, ed egli fu un principe liberale,
dedito alle lettere, amante della filosofia; sotto il suo regno fu approvata con reale decreto I’Acca-
demia delle Scienze e fu fondata ’Accademia di pittura e scultura. Entusiasta ammiratore di Fede-
rico IT di Prussia, dedico molte cure ad un’opera riformatrice dell’esercito sabaudo, che divenne il
pilt moderno ed efficiente d’Iralia.
1l duca porta il collare dell’Ordine Supremo della Santissima Annunziata, istituito nella sua primi-
tiva forma di Ordine del Collare da Amedeo VI, il Conte Verde, nel 1362. All’inizio 'onorificen-
~ zaera costituita da un collare d’oro con nodi d’amore, rose e il motto “FERT”, da cui pendeva una
ghirlanda formata da tre nodi di Savoia, ma a partire dal 1518, quando Carlo III duca di Savoia
intitolo I'Ordine alla SS. Annunziata, entro la ghirlanda vennero inserite le figure della Vergine
unciata e dell’Angelo. UOrdine conservod nel tempo il suo carattere dinastico-familiare della
a di Savoia (Bascapé 1972, pp- 23-33, 447-452) e a Vittorio Amedeo I'onorificenza fu conferi-
dal padre Carlo Emanuele IIT il 25 marzo 1733, quando il giovane erede al trono era vicino a
-— — ‘ ] ipiere il settimo anno di etd (Cigna-Santi 1786, p. 224).
i T T ‘ | i | ulino & inserito, prima della dedica, nel seguente volume edito nel 1747: “TRAGEDIE /
':1“ I i PIER CORNELIO / TRADOTTE / IN VERSI ITALIANI / Con I'Originale a fronte /
E IN QUATTRO TOMI. / TOMO PRIMO. / IN VENEZIA, /| MDCCXLVII. /
szcf(:,‘ ' O GIUSEPPE BERTELLA / NEL NEGOZIO HERTZ. / CON LICENZA DFE’
‘ | - RI, E PRIVILEGIO.”.
di quest'opera & conservata a Venezia, Marciana (78. D. 55).
a versione dal francese ¢ il letterato piemontese Giuseppe Baretti (Torino, 1719 -
89), che esegul la traduzione in lingua italiana delle tragedie del Corneille durante
0o veneziano, tra il 1747 e il 1748 (Piccioni 1930, vol. VI, p. 173). Il nome
compare al termine dello scritto inserito all’inizio del volume, con il quale il tradut-
la sua farica o Vittorio Amedeo III di Savoia, rivolgendosi a lui con lappellativo “Al

T

LI

!

[ranciseus
Protor WNenens

Jo. Cattind &

1

T tU?HM“‘}‘i?l"'
iR

(RI p. 75-57)-

Ritratto di Francesco Zuccarelli.

Ili 1one di questo volume ['editore & ricorso alla sottoscrizione tra i lettori, un uso che
delle Stampe A. Bertarelll.

) Introdotto a Venezia dalla famiglia Hertz per finanziare edizioni di opere di pre-

89, p. 27).

Foro 12 - Giovanni Cattini,
Civica Raccolta
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14. Ritratto di Benedetto Filippo Armando d’Este

Bulino, mm 151x91 (inciso); mm 157x95 (foglio rifilato alla battuta).
Esemplare di unico stato conosciuto. In basso a sinistra si legge: “Fortunato

Pasquetti dipin.”, in basso a destra: “Giovanni Cattini del. ed inc.”. Sul piedistal-
lo & scritto: “Benedetto Filippo Armando / Principe d’Este.”.

Conservazione: 11 foglio, smarginato ma in buono stato di conservazione, ¢ appli-

cato lungo i margini superiore e inferiore ad un supporto cartaceo. In basso a sini-
stra si trova il timbro inchiostrato di Achille Bertarelli.

Collocazione: R1 p. 198-98.

7/

/ ﬂ"t- A Lincisione ritrae Benedetto Filippo Armando d’Este (Parigi, 1736 - Modena, 1751), settimo figlio
L8 S di Francesco I1I d’Este e Carlotta Aglae d’Orléans (Ministero degli Interni. Archivio di Stato di
_ = Modenz 1953, tav. V) morto di peste all’eta di 15 anni. Presso I'Archivio di Stato di Modena sono
——~.,.”.‘, = ’—S ‘\“\}l‘\ N &

conservati vari documenti che riguardano Benedetto Filippo, tra cui carteggi e relazioni concer-
nenti il suo battesimo, recapiti relativi al conferimento dei benefici dell’Abbazia di S. Salvatore
d’Anchain nell’Artois, un Zizulus di Benedetto XIV, datato 28 febbraio 1748, col quale gli viene

conferita larcipretura di Bondeno (M.1, Archivio di Stato di Modena 1953, p. 164, n. 365; p. 235,
S n. 481. 16). Nell’archivio & conservata anche una lettera del Gran Maestro dell’Ordine di Malta,
A A ‘w

datata gennaio 1740, che accoglie, con dispensa pontificia per la minore etd del personaggio, la
: v 6 E | richiesta di conferimento a Benedetto della Croce dell’Ordine (M.1., Archivio di Stato di Modena
JONN ¢ e . | gr=s W 1953, p. 164, n. 365).

0, A ; ‘ ’ 3 : Il ritratto inciso, che deriva da un dipinto di Fortunato Pasquetti (1700 circa - 1770 circa), mostra

: .8 N _ tale onorificenza al collo del principino: il bulino venne eseguito pertanto dopo il 1740 e presu-
“‘I , N 3 ! $ | ) mibilmente non oltre il 1751, data della morte del giovane d’Este. La croce biforcata bianca, che

A S i portava dapprima cucita e ricamata sull’abito e sul mantello, dal secolo XV1 s'incomincio6 a por-

¥ S o tare anche coniata in metallo smaltato di bianco, appesa al collo con una catena d’oro, poi con un

— \ VEE 1 astro nero (Bascape 1972, p. 253).
7 / N ! piccolo formato del bulino induce a ritenere che esso possa essere stato utilizzato come illustra-
' : gy 7 i one per una pubblicazione, forse per un’orazione funebre, che tuttavia al livello attuale delle
{ ' - i cerche non ¢ stato possibile individuare.
‘ ;f/ = | :
| é | L
i : ; Ritratto di Serafino da Vicenza
| i .
\‘ v HhhP i e , mm 192x136 (inciso); mm 215x155 (lastra).
‘ i 4 ‘J it i i ‘ lare di unico stato conosciuto. In un cartiglio sotto 'ovale & scritto:
| b e e i g ';’}nnus a Vicetia / Ord. Capucc. Conc.  percelebris. / Obiit an. 1749 - aet.
[ A /4 » . . : 3 . i Y
‘; C 7 L / : / > K//?// ru dl 2 »()/{Z : ~. Nel margine inferiore in basso a destra si legge: “Jo. Cattini incidit”.
\. (VY W00 o Lrtec K @@ione: 1l foglio, rifilato ai margini, & in buono stato di conservazione. In
! — e Gt Histra € posto il timbro inchiostrato della Raccolta di Stampe di Milano.
< one: RI p. 165-74,
Foto 13 - Giovanni Cattini, Ritratro di Vittorio Amedeo di Savoia. RL p- A
oT - ’

Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.

‘ ;Qﬂrazio Marchi, in religione Padre Serafino da Vicenza (Vicenza, 1702 - Bologna,
Proprio nome il 24 agosto 1717, vestendo in Bassano I'abito dei Cappuccini.
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Foto 14 - Giovanni Cattini, Ritratto di

A

Benedetto Filippo Armando d’Este. (RL p- 198-98)- ‘
Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.
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FOTO 15 - Giovanni
anni Cattini, Ritratto di Serafino da Vi
.. A V
Civica Raccolta delle Stampe A. Bertlacrgcz‘lzil.l. Rl 1675




one. Mori il 5 aprile 1749 a
(Miscellanea di Storia Veneta,

si dedicod nel 1734 alla predicazi

a nella basilica di S. Petronio

Terminato il corso dei suoi studi,
Bologna, dove predicava la quaresim
1907, pp. 282-283).
1l piccolo formato de
zione per una pubblicazione.
Si conoscono di questo autore

stato utilizzato come illustra-

| bulino induce a ritenere che esso possa essere

le Prediche Quaresimali, edite 2 Venezia dal Bettinelli nel 1750, con

ritratto, e una riedizione della stessa opera, edita a Venezia dal Gatti nel 1760, con ritratto (Miscella- !
nea ... 1907, p. 283), opere che tuttavia al livello attuale delle ricerche non ¢ stato possibile reperire.

Nella Raccolta Bertarelli & conservato un altro esemplare di questo ritratto, completamente in-
collato su supporto cartaceo € rifilato allinciso, per cui non & pitt visibile la firma dell’incisore

' (RI p. 237-6).

; Esiste di quest opera una cop
! glio in basso si legge: “P. Serap
| _ aet. Suae 47.”. Un esemplare

(bulino, mm 190x134, inciso). Nel carti-

ia anonima in controparte
O percelebris / Obiit an. 1749

hinus a Vicetia / Ord Capucc. Conc.
¢ conservato a Venezia, Correr (3830)

'I‘ 16. Ritratto di Bernardino Conrad d’Austria

mm 154x102 (foglio rifilato alla battuta).
o stato conosciuto. In un cartiglio sotto Povale, ai lati dello
stemma, & Scritto: “BERNARDINUS DE CONRADIS AB AUSTRIA / MUTI-
NEN. PATRITIUS ANNOS NATUS XXVIL. / OBIIT XIL KAL. SEPTEMB.
ANNO MDCCLI". Nell’angolo inferiore destro: “Jo. Cattini incidit.”.

in buono stato di conservazione anche se smarginato su tre
prima dell'impronta del rame. In basso a sinistra &

i Achille Bertarelli.

i Bulino, mm 148x98 (inciso);

Esemplare di unic

Conservazione: Foglio
lati e rifilato nel quarto poco
posto il timbro inchiostrato d

Collocazione: Rl p. 49-54.
1725 - Svizzera, 1751).

ca per cui, oltre.

ernardino de’ Corradi &’ Austria (Modena,
cevuto una formazione umanisti
si soprattutto alle opere di Giulio
ori di epoca pili tarda come il Columella. Studio anche filosoha
delle armi, che riteneva fosse la pilt adat-
Comandante di Artiglieria alla Mirando-
Nel 1750 venne inviato in Prancia, m:

4 a 26 anni nel 1751.

E raffigurato in questo foglio B
| Primogenito di una numerosa famiglia, aveva ri
fr allitaliano, aveva studiato il latino e il greco, appassionando
1 Cesare, ma apprezzando anche aut
| sperimcntale, ma in particolare si dedicd alla professione

ta ad un nobile, e nel 1749 fu mandato come Capitano
la, dove compi studi sull’artiglieria e sulle fortificazioni.

It ¥ . i . 3 . .
i durante il viaggio, giunto 1n Syizzera, fu colto da malattia e mo
nell’opera seguente, edita a Fire

! Lincisione & inserita come antiporta
, ITALIANA / DEL DECIMO LIBRO / DI L.G. MODERATO / COLUMELLA / OPE
POSTUMA / DI/ BERNARDINO DE’ CORRADI / D’AUSTRIA, | E Racccolta di alcuned
sue Composizioni / poetiche / COLLA VITA DEL MEDESIMO AUTORE. / FIRENZE, b @an
MDCCLIV / CON LICENZA DE’ LA RIORL .
(H 1005) e a Milano, Ambrosiand { '

| Copie di questo volume sono conservate a Venezia, Correr

i N. D. VL 82).

‘ Secondo quanto rip
libro del Columella,

«...a questo fine aveva ra

con essi la sua libreria [...] e pensava di corre

"~ EONRADIS AB AUSTRIA
EANNOS NATUS XXVI-
ANNO MDCCLI.

RNARDINUS DE
UTINEN. PATRITIUS

Jo. Cattins wncsded

OTO 16 - Giovan 1 s,
0 ni Cattini, Ritratto di Bernardi
S ardino Conrad d’A ;
Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli usiria. (R p. 49-54)

ra, la versione italiana del d «
da Bernardino fin dal 174'7I
enuti a notizia, ar 1
commento: «

ortato nella biografia che accompagna Iope
riguardante il giardinaggio, era stata iniziata

ccolti quanti autori di agricoltura gli erano v
dare la sua versione con un decente
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FRANCESCO CATTINI

17. Ritratto di Alfonso Rodriguez

Bulino, mm 184x134 (inciso); mm 190x135 (foglio rifilato oltre la battuta).

Esemplare di unico stato conosciuto. Nel cartiglio sotto Povale & scritto: “P.
ALPHONSUS RODRIGUEZ / SOCIETATIS IESU.”. In basso a destra si legge:
“F. Cattini sculp.”.

Conservazione: Esemplare Aifilato in modo irregolare, con alcune macchie bruno-
iallastre lungo il bordo superiore. In basso a sinistra & posto il timbro inchiostra-
to di Achille Bertarelli; sul verso si vede il timbro: “RxQ?

Collocazione. R1 p. 152-85.

Lincisione ritrae il padre gesuita Alfonso Rodriguez Valladolid, 1526 - ivi [?], 1616), dottore in
filosofia, entrato a far parte della Compagnia di Gesti all’eta di diciannove anni ed autore di un
volume di esercizi spirituali stampato a pitt riprese nel XVII e nel XVIII secolo. La stampa di libri
religiosi ebbe un ruolo fondamentale nella nascita e nello sviluppo della tipografia bassanese dei
Remondini e in particolare Giambattista fu in relazioni editoriali molto intense con i gesuit,
appartenenti ad un ordine che, assieme 2 quelli dei domenicani e degli agostiniani, era allora pro-
tagonista di accesi dibattiti teologici € morali (Vinco da Sesso 1990, p. 286).

Lincisione ¢ inserita nella seguente Opera, edita in traduzione italiana dal Remondini nel 1747
“ESERCIZIO / DI PERFEZIONE / E di virta Cristiane / COMPOSTO DAL PADRE#
ALFONSO RODRIGUEZ / sacerdote della Compagnia di Gestt / DIVISO IN TRE PARTI /
Diretto a i religiosi della medesima Compagnia / Dalla Lingua Spagnuola nella Italiana trasporta:
to gia dal Signor Segretario / TIBERIO PUTIGNANO /...  PARTE PRIMA / ... IN BASSANO,
/ MDCCXLVIL / NELLA STAMPERIA REMONDINL / CON LICENZA DE’ SUPERIORL®
Una copia di questo volume & conservata a Bergamo, Biblioteca Angelo Mai (Salone Loggia i
cola 8-8-2). 1l bulino di Francesco Cattini & copia nello stesso verso di un ritratto inciso da Al
sandro Dalla Via (Verona, attivo 1688-1724 circa) per una precedente edizione della medesin
opera del Rodriguez, pubblicata a Venezia nel 1726 da Andrea Poletti. _,
Un esemplare dell'opera del Dalla Via & conservato presso la Raccolta Bertarelli (R p- 152-86, §
17a). Una copia del volume edito dal Poletti & conservato a Venezia, Marciana (251. C. 58).

18. Ritratto di Giacomo Sanvitale

Bulino, mm 177x122 (inciso); mm 180x127 (lastra). : i -, \\\ = . ‘:‘ ' "i lﬁ//d UUUN”W

TR A

|

Esemplare di 1l stato su due. In basso al centro, in un cartiglio, € SCHEE
IACOBUS SAN VITALI / E Soc. 1ESU Pietate, Scientia, Consilio / Ant ;'_ B
Zelo notissimus / Obiit Ferrariae die 5. Augusti Anno 1753 | Aetat. Sua€ 80 . FOTO 17 - Francesco Cattini, Ritratto di ;
o _ i . « e » ] CiViC R p ’ 1Al}%7’l:0 ROdrzgugz, (RI p 152’85)
basso a sinistra si legge: “E Cattini inc. . : a Raccolta delle Stampe A. Bertarelli. '

¢

Conservazione: Esemplare smarginato ma in buono stato di conservazio 3
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FRANCESCO CATTINI

17. Ritratto di Alfonso Rodriguez

(inciso); mm 190x135 (foglio rifilato oltre la barttuta).

Nel cartiglio sotto Povale & scritto: “D.
S IESU.”. In basso a destra si legge:

Bulino, mm 184x134

Esemplare di unico stato conosciuto.

ALPHONSUS RODRIGUEZ / SOCIETATI

“F Cattini sculp.”.

Conservazione. Esemplare rifilato in modo irregolare,
iallastre lungo il bordo superiore. In basso a sinistra € p

to di Achille Bertarelli; sul verso si vede il timbro: “**27.

Collocazione: Rl p. 152-85.

con alcune macchie bruno-
osto il timbro inchiostra-

uez (Valladolid, 1526 - i [2], 1616), dottore in
Gestt all’eta di diciannove anni ed autore di un
e nel XVII e nel XVIII secolo. La stampa di libri
e nello sviluppo della tipograﬁa bassanese dei

lazioni editoriali molto intense con i gesuit,
era allora pro-

Dincisione ritrae il padre gesuita Alfonso Rodrig
filosofia, entrato a far parte della Compagnia di
volume di esercizi spirituali stampato a pilt ripres
religiosi ebbe un ruolo fondamentale nella nascita
Remondini e in particolare Giambattista fu in re
appartenenti ad un ordine che, assieme a quelli dei domenicani e degli agostiniani,
tagonista di accesi dibattiti teologici e morali (Vinco da Sesso 1990, p. 286).
Lincisione & inserita nella seguente opera, edita in traduzione italiana dal Remondini nel 1747:
«“ESERCIZIO / DI PERFEZIONE / E di virta Cristiane / COMPOSTO DAL PADRE /
ALFONSO RODRIGUEZ / sacerdote della Compagnia di Gest / DIVISO IN TRE PARTI/
Diretto a i religiosi della medesima Compagnia / Dalla Lingua Spagnuola nella Iraliana trasporta-
to gia dal Signor Segretario / TIBERIO PUTIGNANO / ... / PARTE PRIMA / ... IN BASSANO,
/ MDCCXLVIL / NELLA STAMPERIA REMONDINIL / CON LICENZA DE’ SUPERIORL”
Una copia di questo volume & conservata a Bergamo, Biblioteca Angelo Mai (Salone Loggia Pic-
cola 8-8-2). Il bulino di Francesco Cattini & copia nello stesso verso di un ritratto inciso da Ales
sandro Dalla Via (Verona, attivo 1688-1724 circa) per una precedente edizione della medesim
opera del Rodriguez, pubblicata a Venezia nel 1726 da Andrea Poletti.
Un esemplare dell’'opera del Dalla Via & conservato presso la Raccolta Bertarelli (RI p- 152-86, fi
17a). Una copia del volume edito dal Poletti & conservato a Venezia, Marciana (251 C.58)'
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18. Ritratto di Giacomo Sanvitale

mm 177x122 (inciso); mm 180x127 (lastra).
Esemplare di 1I stato su due. In basso al centro, in un cartiglio, € scr§tt )
TACOBUS SANVITALI / £ Soc. IESU Dietate, Scientia, Consilio / Ant
7elo notissimus / Obiit Ferrariae die 5. Augusti Anno 1753 / Aetat. Suae 80-
basso a sinistra si legge: “F. Cattini inc.”.

Conservazione: Esemplare smarginato ma in buono stato di conse

! .
| Bulino,

[

FOTO 17 - Fran
cesco Cattini, Ritratto di Alfons ;
s ; 0 Rodriguez. (RI (
Civica Raccolta delle Stampe A. BertangﬁT, (RLp. 152:85).
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Foto 17A - Alessandro Dalla Via, Ritratto di Alfonso Rodriguez. (RI p. 152 )

Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.

Jato su un supporto sul quale ¢ disegnata a penna una linea di cornice. Nell'ango-
lo inferiore sinistro ¢ posto il timbro inchiostrato di Achille Bertarelli.

Collocazione: R1 p. 160-58.

Lincisione ritrae il padre gesuita Giacomo Sanvitale (Parma, 1668 - Ferrara, 1753) che, nato da
nobile famiglia e imbevuto di profonda cultura, insegnd materie umanistiche, filosofia, matemati-
ca e teologia morale. A partire dal 1706 si stabili a Ferrara, dove fu teologo dell’arcivescovo di que-
sta citta ed esaminatore diocesano. Fu scrittore tra i pil fecondi e le sue opere di carattere ascetico
e agiograﬁco oltrepassano la cinquantina; tra i suoi scritti compaiono anche numerosi opuscoli
polemici contro pensatori domenicani. Sulle intense relazioni editoriali intercorse tra la tipografia
dei Remondini e la Compagnia di Gesty, si veda la scheda precedente.

Questo ritratto, in primo stato, ¢ inserito come antiporta nel seguente volume edito nel 1757:
“MEMORIE / INTORNO ALLA VITA / DEL PADRE / GIACOMO SANVITALI / DELLA
COMPAGNIA DI GESU’ / SCRITTE DA / GIOVANNANDREA BAROTTI / FERRARESE.
/IN VENEZIA, / MDCCLVIL / NELLA STAMPERIA REMONDINI. / CON LICENZA DE’
SUPERIORI, E PRIVILEGIO.”.

Copie di questo volume sono conservate a Venezia, Correr (Op. PD. gr. 1218) e a Bassano, Biblio-
teca Civica (133-D-11 e 125 295-A-19).

Il soggetto del ritratto deriva da un’incisione di Andrea Bolzoni (Ferrara, 1689 - 7vi, 1760), d’apres
un dipinto di Francesco Pellegrini (Ferrara, 1707 - vz, 1799). Un esemplare di quest’opera (buli-
no, mm 247x172, inciso; nel cartiglio in basso & scritto: “P. IACOBUS SANVITALI / E Soc. Jesu
Pietate, Scientia, Consilio, / Animarum Zelo notissimus, / Obijt Ferrariae die 5. Augusti Anno
1753. | Aetat. Suae 86.”, in basso a sinistra si legge: “Franciscus Pellegrini Ferrarien. pinx.”, in
basso a destra: “Andr. Bolzoni Incisor. ann. 1754”) ¢ conservato presso la Raccolta Bertarelli (RI p.

- 160-57, fig. 18a).

Del bulino si conoscono due stati. In primo stato non & apposto il nome dell’incisore, nel libro

“aperto davanti al gesuita le righe del testo lasciano le pagine parzialmente bianche, manca il trat-

teggio nella parte alta del cartiglio e si nota un segno obliquo sull'occhio destro del personaggio.
n secondo stato si legge il nome dell’incisore, nel libro aperto le righe del testo ricoprono intera-
nente le pagine, nella parte alta del cartiglio ¢ stata aggiunta una zona a tratteggio incrociato, &
eliminato il segno obliquo sull’occhio destro del personaggio.
0 stesso volume, a p. 1 della “Memoria”, si trova una testata a bulino (mm 46x120, inciso),
sentante una scena di sapore arcadico, che porta nell’angolo inferiore destro la seguente
a: “E C. Inc.” (la medesima vignetta compare in seguito, come testata di una elegia latina,
o di una raccolta celebrativa per il dogado di Marco Foscarini edita a Bassano nel 1762).
ragionevolmente supporre che anche questa testatina sia opera di Francesco Cattini.

itratto di Elisabetta Petrowna

mm 295x197 (inciso); mm 303x202 (lastra).

'di unico stato conosciuto. In basso, in un cartiglio, dapprima in carat-
€, quindi ripetuta in caratteri latini, si legge la seguente scritta: “ELISA-
FROVVNA / Prima Omnium Russorum Imperatrix / PETRI MAGNI
':.Cl medesimo cartiglio, in basso a destra: “Franc. ° Cattini sc.”.

/ . ] by »: - . . . . .
one. I@semplare ¢ in buono stato di conservazione, con margini intonsi.
O inferiore sinistro & posto il timbro inchiostrato di Achille Bertarelli.

ne: RI m. 64-31.
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FOTO 184 - Andrea Bolzani, R G ;
Sanvitale. (R1 p- 160-58)- ea Bolzani, Rizratto di Giacomo Sanvitale. (R1 p. 160-57)
Foto 18 - Frmcgf‘icgﬁ:;ﬂf;t;iﬁz gzta;Gr:;l?Z”B:rﬁarelh | . Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli




Lincisione ritrae Elisabetta Petrovna (Kolomenskoe / Mosca, 1709 - Pietroburgo, 1762), figlia di
Pietro il Grande e di Caterina I, imperatrice di Russia dal 1741 in seguito ad un colpo di stato
della guardia imperiale. Elisabetta promosse la diffusione della cultura con la fondazione dell’Uni-
versita di Mosca (1755), la riforma dell’Accademia delle Scienze, 'inaugurazione del primo Teatro
Pubblico (1756) e continud la politica del padre contribuendo ad una europeizzazione della vita
russa. Diede impulso all’economia con I'abolizione dei dazi interni e la colonizzazione di alcune
parti della steppa, cogliendo importanti successi anche in politica estera.

Notevoli affinita con il foglio in esame presenta un altro ritratto di Elisabetta Petrovna, inciso da
Giovanni E Magnini (Venezia, XVIII secolo) e inserito nel primo volume di un’edizione dell’ Ope-
se di Dante Alighieri pubblicata a Venezia da Antonio Zatta nel 1757, con dedica all'Imperatrice
di Russia.

Una copia di questo volume & conservata a Bassano, Biblioteca Civica (146-E-8).

La posizione dellimperatrice, seduta in trono e vista di tre quarti verso destra, il suo abbigliamento,
['acconciatura, la raffigurazione dei simboli del potere concordano nei mininimi particolari. Differi-
sce invece il contesto in cui il personaggio & collocato. Nell’incisione del Magnini, di dimensioni leg-
germente inferiori, Elisabetta ¢ raffigurata entro un ovale su piedistallo, mentre la scritta si trova in
un cartiglio in basso, ai lati dello stemma; nel bulino del Cattini la cornice ¢ a mala pena visibile nella
parte inferiore e I'imperatrice ¢ collocata in un ricco contesto di tendaggi, nuvole e fiori. Allo stato
attuale delle ricerche risulta comunque arduo stabilire quale delle due stampe sia eventualmente copia
dellaltra o se invece derivino entrambe da una medesima invenzione originale.

20. Ritratto di Beniamin Martin

Bulino, mm 140x94 (inciso); mm 147x98 (lastra).

emplare di II stato su due. Sul piedistallo & scritto: “MONSIEUR / BENIA-
| MARTIN”. Nell’angolo inferiore sinistro si legge: “Fran. “© Cattini scp.”.
 lastra & stata ritoccata in pilt punti, in particolare tutta la parte sinistra del volto
a per lo spettatore) & stata ritoccata per accentuarne il chiaroscuro; si ha una
tuazione del chiaroscuro anche nel mantello in primo piano.

vazione: Foglio ben conservato, con margini intonsi; si nota una piega obli-
angolo superiore sinistro. Nell'angolo inferiore sinistro ¢ posto il timbro
ato del Gabinetto delle Stampe di Milano.

me: RI p. 112-15.

b2 : /
T SABET TETEOR 0w

5.3176(:}" 7Sy Phegicy AuTore!

/ me g o~
8 MEFALE ©vYe yNH

ritrae Iilluminista inglese Beniamin Martin (1707-1782), membro della Real Societa

Lo sape s PET o : B s
2 ]J;s—",-,l,,/n['{/{,mium i '{j,o' N 0, in secondo stato, & inserito come antiporta nella quinta edizione, del 1778, del
J_’E’[‘I{I“:W’\ G/ b ume: “GRAMATICA / DELLE SCIENZE / FILOSOFICHE, / O BREVE ANALI-

I FILOSOFIA MODERNA / APPOGGIATA ALLE SPERIENZE, / DI BENIA-
, | TRADOTTA DALLINGLESE IN FRANCESE, E DAL / FRANCESE IN
/' IN ‘QUESTA QUINTA EDIZIONE VENETA / Novellamente illustrata, e con
Hiza ricorretta. / IN BASSANO, MDCCLXXVIIL / A SPESE REMONDINI DI
Con Licenza de’ Superiori, e Privilegio.”.

esto volume & conservata a Bergamo, Biblioteca Angelo Mai (Salone Loggia 1. 6. 60).
il ritrateo & contenuto come antiporta nella quarta edizione della medesima opera,

769 a spese dei Remondini di Venezia. )
HUESto volume ¢ conservata a Milano, Ambrosiana (S. N. H. IV. 83.).

A1)
esco Cattini, Ritratto di Elesabetta Petrowna. (RI p. 64-31)

Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.

Foto 19 - Franc




i ! I Remondini furono i primi a dare alle stam i
: pe la traduzione itali .
?fziizvci:izri zﬁzt;rai[;[l):r; Pl}bbhcata in l?r;ncia nel 1749 (Afb::tl(;zns/ilecl(l)adf?mﬂlia el Martin
Ambrosiana (S.N.H.IV. 511)2 1On’e relm ondiniana del 1750, di cui & conservata uflsaso 9'90’ L '286).
| — Mai.(Loc)a?eH{le la seconda del 1753, di cui & conservata una coC in ; %Mﬂano,
- Milans, Ambrosiana (Csl (3; 1540) e neppure nella terza del 1760, di cui sgn"1 o
B ot In queste 8 t. .dI_I.'9) € Brera (B.XVIII.6.268), si trova il ritratto ;OHSCrVate
. o e r[l)Cinne ed.mo.m compare invece un diverso ritratto del M ot m:ilflto da
B s (Rl p. 112-16; > s0), di cui la Raccolta Bertarelli conserva d artin, @ aute-
g . 16(i-Raccolta Seletci, vol. 8, tav. 5 verso) ue esemplari di diversa
elle edizioni r i o r :
- Veneerzril;m N;:;zil;i fl(li Gtarde, ovvero nella sesta edizione del 1787, di cui &
B, Ambrosia’n 2 GPAAL 585).13.508) e nella settim.a del 1795, di cui sc,)no co;sircvzrtl:ervat'a
B2 hcllo stesso verso del. r‘it (iefa (3.3..].3.11), si trova inserita come antiporta s
B i parcicolasi, come dffst:m ;locnttﬁ;n[l) cEmm 14&3){94{) inciso), che diffgrisce lcifawlﬁ’g(r)gia
: . : . . cca, nellombreggi : : gl
féal?e(ii’::ilglfngteigiz: f(ﬁatl;liul p1ano del piedestallo che sono ondlgllg;:?ﬁ:lliena cciarpa i primo
copia la Raccolta Bertarelli conserva un esemplzj;)epg{; mvlef; dll;t_
p- -14).
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Foto 20 - Francesco Cattini, Ritratto di Beniamin Martin. (RI p- 112-15)-
Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli.
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IMMAGINI ALLEGORICHE PER

IL MONDO CREATO DIVISO

NELLE SETTE GIORNATE

IN ONORE DEL CONTE DI MELGAR (1686)

Donata Giannone

Lattenzione e la passione antiquaria per i libri e le biblioteche sorte a Novara a
partire dalla fine del Settecento sulla scia dell’esempio muratoriano, vedono atti-
vamente impegnata anche la poderosa figura del dotto Carlo Francesco Frasconi
(1754-1836), cerimoniere maggiore della Cattedrale di Novara. E noto infatti
come egli abbia formato una pregevole raccolta di stampe, documentabile a parti-
re gia dall’eta giovanile, costantemente e sistematicamente aumentata nel corso
della sua vita, ed improntata secondo criteri e modalitd eminentemente ricondu-
: ~ cibili all'interesse storico-antiquario ed erudito del Frasconi stesso, senza dubbio
favorito in questo particolare settore dalla sua ricercata attivita di riordinatore di
- archivi e biblioteche®.
Nel corso dell’esame ricognitivo effettuato a proposito del vario corpus di stampe,
focalizzata I'attenzione su un nucleo di dodici acqueforti, contenute in un
me del chierico somasco Giuseppe Girolamo Semenzi, erudito cremonese del
to, e recentemente enunciate 7z toto®. Grazie all’analisi del testo & stato cosi
ile sia definire meglio le identificazioni dei soggetti delle stampe incise a
0 da Georges Tasnitre, artista francese della seconda meta del Seicento, atti-
alentemente in ambito torinese®, sia di analizzarne meglio il contenuto
co in apposite schede ivi redatte.
a di Giuseppe Girolamo Semenzi (o Sementi, latinismo), emerge ben deli-
ie alla profonda conoscenza e familiarita letteraria dello storiografo con-
€0 Francesco Arisi (1657-1743), che a lungo ne discorre nella sua Cre-
ta“), Questi ricorda che “dall’inizio della mia gioventl, sino alla sua
di noi ebbe vigore un legame molto importante, infatti quasi ogni setti-
ano da una parte e dall’altra le nostre lettere familiari. Io avevo scrit-
Me cose su di lui...”, ma in parte sono andate distrutte®. Cionondime-
) € c.lato di sapere che il Semenzi, nato lundici settembre 1645, si
1 Chle'rici regolari della Congregazione di Somasca® il 18 maggio
riodo in cui & gid divenuto un ottimo retore, ed ha appreso filosofia
MMEtria e matematica, greco e lingua ebraica sotto la guida di validi
Mo professore di teologia, viene assegnato alla Cattedra di Teologia
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nell’Universita di Pavia con un decreto del Senato di Milano, ed {1 26 marzo 1692
gli viene spedito dalla corte di Madrid il diploma in cui & stimato quale cronista
di sua maesta cattolica Carlo 11 ‘1 tutto il dominio milanese. Reputato senzd invi-
dia di seria onniscienza, muore a Milano il due aprile 1706 nel Collegio di San
Pietro in Monforte, di cui ha anche riordinato la biblioteca. Oltre ad essere stato
un valente teologo, filosofo, cronologo, oratore, poeta, lo troviamo in attivo con-
tatto, secondo lo spirito Jetterario del tempo, con vari Accademici d’Tealia, fra cui
i Concordi di Ravenna, gli Argonauti di Venezia, gli Affidati di Pavia ed i Fatico-

si di Milano?.

Fra i pit importanti principi della Repubblica letteraria del tempo che intratten-
gono rapporti di sodalizio comune con il Semenzi®, si possono annoverare il
primo medico di corte Lorenzo Magalotti“”, erudito e letterato nominato dal prin-

cipe Leopoldo d€ Medici segretario dell Accademia del Cimento; il padre bene- 5
dettino francese della Congregazione di San Mauro, Giovanni Mabillon®?, ed il
padre della stessa Congregazione Bernardo de Montfaucon, archeologo francese’;

Vincenzo Maria Coronelli, fondatore dell’Accademia degli Argonauti, ritenuta la
it antica societa geograﬁca del mondo, cartografo e geografo veneziano, cosmo-
grafo della Serenissima nel 1 fia nel 1689, eletto generale dei

685 e lettore di geogra
Minori conventuali nel 1701925 I'abate

Ludovico Antonio Muratori, direttore del

Collegio e della Biblioteca Ambrosiana®®, che con la sua opera di erudito prepara
he gli Tlluministi in seguito opereranno, ispi-

i materiali per le sintesi di pensiero €
randosi alla sua lucida metodologia di ricercatore, Jesunta ed appresa da Cartesio

e Galileo Galilei; il conte Francesco di Lemene, poeta lodigiano, appartenente al
movimento dell’Arcadia, autore, fra Paltro, di sonettl, anacreontiche, canzoni
madrigali, e poemi(““; il medico e letterato fiorentino Giovanni Cinelli®®; ed i
ne Lazaro Agostino Cotta, che lo rammenta nel suo Museo Novarese . 11 Sem
zi del resto intrattiene anche corrispondenza diversa con il Cotta, per esem|
inviandogli un distico di ringraziamento ‘n occasione del ricevimento di notizie
documenti su scrittori milanesi da lui cortesemente inviatigli"”s cosi come il €€
si improvvisa editore nell’'Isola di San Giulio d'Orta di un sonetto, ritenuto ope
del somasco, € gid pubblicato » Milano nel 1688%. Fra altre importanti perse

lita del tempo ricordate dall’Arisi che lodano l'ingegno del Semenzi, si P9

menzionare I'abate benedettino Benedetto Bacchini®?, famoso Oratore
Bartolomeo Dotti, poetd

storiografo e bibliotecario estense;
to, uno det fondatori ptt

co®; ta e lettera

dell’ Accademia dell’Arcadia a Roma, della quale ¢ stato «custode genetd
divenendone instancabile propagandista, storico ed editore
22) -

infine il gesuita Tommaso Ceva, poeta € matematico®”.
. viene catalogatd €

La vasta produzione letteraria di Girolamo Semenz

dall’Arisi senza enumerazione, ed in seguito viene parzialmente ordinata 64
dito bolognese Filippo Argelati, benché non in ordine cronologic(_> per
riguarda le opere a stampa, ma con una parziale aggiunta di ulteriori S

universitario,
. Giovan Mario Crescimbeni, po€

trentotto anni,
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quanto concerne Ielenc .
cronologie, panegirici S;’ dfflle numerose .oramoni, carmi italici e latini afrasi
bL o oo mates 1, gg(i, ragionamenti morali, postille ad opere di , parafrasi,
8 riale erudito. si rim . e di storia natu-
. a Y
o dall’Argelati®. 5 nda direttamente all’esauriente elenco stila
Lapprezzamento che I’Arisi —
e PAr i -
seste giornate. Poesie mz’stz'cl/jl esprime a proposito de I/ Mondo creato divi. /
B e clcpantisimne e..., ergerge chiaramente dalla sua annotazi uzL;?E "
, € ornato di immagini inci one:  LIbro
ini : . :
B il Autore™®, cost come il gesugt T}nc1se, che io possiedo in seguito ad
A . 1ita lomm C i :
sione dell’opera per o . A50 A, IREALCH i
g molzalitgp _rdme del commissario del S. Officio ;i ravvi t?‘ della revi-
e piet? : - ’ ’ L
articola)t - Strutt, picia. Pereul lo giudico degno delle Stampe”®. 11 ool a
del libro dell’E: lurato, si compone di una serie di ottave sui b .1 pesta, Jolte
el libro dell’ Ecclesiasti . . sui capitoli XI
i aﬁlstzco,. e di sonetti alternati a canzoni e arafp i Q'(L'H ¢ HUI
R E}md 1egorlche precedute da versetti biblici E)) 'tra's1 H_HSUChe, i
ecchio del s s citaziont i
con nurrf)erose rifl y del chierico somasco intorno alla creazi C(iuldlte, e
ession : . onc
et i su argomenti desunti principal e mondo,
ella Genesi. E lui stesso infatti ad indiri palmente dal libro biblico
ico oo Looe i indirizzare don Diego di Benavides e d’Ar
k. se di Solera, mastro di campo d agorh
isbona, verso la lettura della Genesi. : po del Terzo®™ Vecchio di
salemme Liberata, di cui il nobile . Calrjllt;ata parimenti dal Tasso quanto la Geru
2 parrebbe in e (28) . -
Popera del somasco rammenta quella del f. vaghito®. Non a caso il titolo del-
amoso poeta®, benché il saggio e p
ru-

dente autore si senta cosl i
cosi inadeguato al i
& : compito fi i m
to in un’ottava del libro: “Chi o | !
i N .12 i ’ omarn
ro: “Chi vedra I'Invisibile Immortale / Benché djm fltt;m’
col mio Ber-

i un i
ci v Dan,te ﬁnga? / Chi formar mai potra ritratt al
nnia’de 1 Fiore 'l pinga?”®® E infatti nel . uglzl e e
o - E el progetto del S i
k. , con l'ausilio della poesia, alla “Eterna Sapi e
ato / sopra Sette Colonne, / Cio¢ nel Mondo C o in o B
ritiene i:li poesia una delle ancelle designat céallrezt'o D oate
mortali nella : A cheing B -
o lle : ovvidenza =
e della. Virtl, ed intraprendere la contempl 'ad e
 sot a della storia, filosofi i plasione o<
icazione del libro & indiri , <njey ol
i :1'1 1rizzata a Giovanni Tomaso Enrichez de Cab
ey tresl del relativo ritratto inciso®. In essa il Sa ene
a carrie i . "y
i Mril del gentiluomo spagnolo®, che viene nomi
ilano 1 10 1 \
B ey con re:.ﬂe dispaccio il 26 agosto 1680%
i governatore interinale nel novembre 1678 (i
e Oiovanlg:ﬁ dal 17 f)ttobre dello stesso anno®. Dota : ed'
k- com;it e alla custodia di Novara®”, per poi pass. al ene.
: o 1l i 1 “di . ]
o - E ;?lt}to pa}rlmenu “di delizia, e d’angustia all o
o > o i}
- dilnlsterl %, E notevole rilevare quanto l’alutoiplr'1
| e sia
- : un governatore spa
= C,ujocil perspicace da prevenire i desfd gr'101051' COl(;O i
| o ; eri e gli ordini del
4 . L & Suo sovra-
i guito primo ministro dal 1683 al 169 i
: gar si dipana in un mo i i
mento storico cruciale per la
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i affiancano quelle 2
Francia: formalmente

ma lansia per un eventuale intervento francese impensieri-

sce 1 ministri spagnoli a Milano®. Negli anni precedenti allarrivo del conte di
Melgar si sono susseguiti governatori generalmente scelti fra nobiluomini d’arme,
non di lettere, a volte mediocri, quando non addirittura di cattiva reputazione®”
me il duca d’Ossuna Gaspar Tellez de Giron, tale da richiamare l'attenzione dei
le colorite vicende personali, che per le sue azioni politiche(‘“),
e ¢ il capo del Senato € del Consiglio Segreto di sua maesta,
ecessaria per tutelare gli interessi del sovrano, ma se ne

controllano tuttavia operato € la condotta non esautorando totalmente l'autono-
mia del Senato, che pud perd essere condizionato giurisdizionalmente dal Consi-
glio Segreto“‘”. Questa istituzione accentra in s& tuttl gli intenti di unificazione
amministrativa delle provincie spagnole in Ttalia con quella centrale castigliana®.
Tuttavia il Senato milanese, che nomina anche il prefetto di sanita, sorveglia I'U-
niversita di Pavia, ed accorpora in s& 1 piu importanti rami dell’amministraziong,
non sempre accoglie ed esegue le disposizioni regie,
toni velatamente arroganti, quast beffardi, insiti nella risposta
diconto sul suo operato al momento dellarrivo del conte di
consulta del dieci dicembre 1678%. Anche nel periodo di presenza & Milano dé
Cabrera i contrasti ed i malumori con la nobilta minano i rapporti piti importak
¢i con il ceto di riferimento: a questioni di atrito nella convivenza sociale®; 8
a imposizione contenuta

aggiunge ad esempio | nei dispacci reali inviati al Melga
riguardante il divieto ai ministri di ricoprire pitt di un impiego, ¢ trarne quin
molteplici emolumenti“®. Anche se queste disposizioni vengono mitigate dalla
torizzazione 2 nominare qualche soggetto in assenza dei questorl del magistra

ordinario 0 straordinario, € ad assumere decisioni sulle spedizioni governati

disordini costringono il Melgar ad emanare il sel magglo 1684 un decreto

roibisce ai ministri di uscire dai confini dello Stato senza il permesso d€
0@, Anni di travagli € pe hi quelli affrontati dal governatore ad |
o gravemente

rigliosi risc
dalle fomentazioni € sedizioni interne che minaccian:
“porta dTtalia”, e Genova, o la sua neutralitd garantisce

la repubblica che co
Spagna il libero accesso degli aiut | Milanese, la Germania, "»_;

i diretti verso 1
dre. La previdenza ¢ Pintensa attivita diplomatica del conte di
no a salvare Casale (Alessandria), che cede at Francesi il 29 settembre 1§
che tutte le misure preventive richieste

dal Consiglio Segret© (fortificaziC
citta ed ordini del Cabrera per impedirne la capitolazione) vengono
Dopo la vittoria di Vienna riportata 1 12 setrembre 1683 contro 1 Tuf
11 dichiara guerra alla Francia nell’ottobre dello stes

50 anno, andando 10
una serie inaspettata di sconfitte, oltre che nella Fiandra del Nord, anche’
della stessa Spagna, dopo Poccupazione francese di Navarra € Catalog?
pertanto gli aiuti a Milano, ondato, perché iF

di gestione interna

dove alle difficolta
di re Luigt X1V di

monarchia spagnola,
licate dalle ostilita

livello europeo, comp
in Italia regna la pace,

co
diplomatici pitt per
Poiché il governator
gli st conferisce | autorita n

vern
ziare

non viene assec rancest gﬁ
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come si pud desumere dai
alla richiesta di ren-
Melgar, durante &

sul fronte genovese: dal 1
o sino all’esauzi rarlll 22 maggio la cittd viene sottoposta ad un fi
B occorsi delle tru ento d-elle munizioni“”’, e nonostante 1 3 itto .bom-
B e da Ales gpe slpagnole, inviate dal Melgar ai confini de J\/I isponibilita
andria : . 1n1 de
oo, con conse ,u a rep;bbhca si vede costretta ad accettare | f)nferrgtf), e
B oivicni di difg ente disarmo di navi e galere, e gradual S
te, che puntualment esa spagnole®. Tutto fa preludere ad u ¢ smantellamen-
) e avvi SRTET na guerra immi
o _eine con l.a dichiarazione di aperte ostili%\ rra imminen-
Meloar, che . a3 15 aprile 1689, quando gia a Mil 4 coneo la Spa-
1'% , che resta in carica sino allzprile 1686, i Congt ; . ilano ¢ subentrato al
politica si aggiunge, verso T ’ e di Fuensalida®’ -
i ge, la meta di questo decennio, lo da®?. Alla crisi
lo vi pesantemente anche nel novarese, d ci | spettro della carestia®™
vien . ove i ini ’
So de :%Tcsolto con lscarso entusiasmo quasi ox;unqu (Sf) resto il dominio spagno-
econdo il Semenzi, 'o ! e
smegisto, tre volte ,grar[:;;at(c)) d‘el conte di Melgar, che gli avvale la qualifica di Tri
della collaborazione di 5 bs6id. “saggyo, beticfico, = giusto” o f - -
i sette personaggi illustri che, , usufruisce anche
per la Spada”, lo servono “3 stri che, “con altri egregi per la T
ch i gara nel sostentar la STCE! per 1d foga ¢
8he vengono ravvisati nell'ordine dell pesante machina degli affari”
Bienz”. Nl dediche a | e delle sette colonne che reggono il b
oltre alla definizione dei i_a 1,0 ro r‘_’-l_an_Ve espresse nel testo del chier'templo el
B oo el itoli nobiliari e delle cariche militari ed ico somasco,
dieci personaggi '?l ella stesura dell’opera®, ¢ curioso ril ed amministrative
agoi illustri : evare co i di
. g%_ lustri vengano contraddistinti anche dalla | me sci di que-
B va 1611, ad Ordini militari religiosi. Tale ti da oro appartenenza,
sa in quel period e s i onorific s
. ({70 e (j), € l(fl consuetudine ha inizio a partire dai tenza cand
T e——— Stlltulj_C{Ono associazioni di cavalieri a caratt empllsiella
" , per la difesa e | s de ere religio-
oni hanno carat a custodia dei luoghi :
e Grastic uoghi santi. Que
a relioi . 0, € V! : Ste asso-
1, ‘.llglone in cui i membri PIO’n e_ngono aP provatc dall’autorita ecclesiasti
ella in cui 1 voti sono semplici. si unciane voti solenni, si dice Ordine, m "
ongregazione. 1 nplici, siano essi perpetui o temporanei, Vi » mentre
- principali elementi che determi 1 ; viene indicata
ervanza, in forza di nano lo st ioi
. 7a ato religi
Bastic, ed obbedicnz di un voto perpetuo, dei tre consigli evang ‘l)s ©
€, che perd pud essere : glenelenﬁeﬂte accompagnate dall'obblig dge e
escluso S O di vita
ene ), alla vant 1 3
W B b camente od in pe a Sede. Nei voti solenni lo stato
iCi ¢ determinante, poiché i voti pl e ine lveinelans f o sglen
Sona contr i solenni incido : —
B D _ no sulla capacith eiuridi
cui la prova dei q i i{e assunti nell’Ordine occorron[()) dlta glu.fldl—
L uarti di nobilt eterminati
0 arti vili o m i " bilta, e la conferma di :
i e eccaniche, o di non ess € non aver esercita-
» € non essere macchiati di eresi o rzercantl, bottegai, banchieri
comm e a, non disc . ’
esso gravi delitti®”. Con il pa ;ndere da ebrei o musul-
passare del tempo queste severe e

Carlo 11 e
i . mana u G . .
-] fabbriche d; seta,na pragmatica real” nella quale si stabilisce che

panni, te 1 tipi di
, tela ed altri tipi di tessiture non pregiu-
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|

ive della nobilta” ¥ in realtd
er esercitato la mercatura, al SCHEDEFE
" e “publicus campsor” SONO
| punto che, talora, per esse-

P : » P Avvertenze:

munita e le prerogat
e famiglie nobili ad av
rminologie di “mercaro
ie si allenteranno poi a

dica di fatto la bellezza, le im
Qumerose SOno state un tempo
punto che nelle genealogie le te

| ricorrenti®. Le regole primigen
{ | re ammessi ai vari Ordini, ¢ sufficiente il conferimento di un determinato patri-
o di tasse, dette appunto “di prove o di passaggio” - Nel- B el
elle stampe sono date i .11
ate in millimetri, e I’
i, e I'altezza p
recede sempre |
a base.

ituite diVCI’SC sacre d | b b h
ttu : Nelle note dCHC SCthC IC sigle de e oteche
1 1 l 1 ll € le \% St1 ricor-
g abbre 1azioni del testi ri
111

|

' monio o il pagament

ponteﬁce, specie in }
renti sono le seguenti:

: ) ; .
I'Europa occidentale, i sovrani, vengono cos

per iniziativa de
he e riconosciute dal

| milizie assoggettate a regole monastic
| Spagna, ed a queste appartengono in maggior parte . nobili.immortalati dal
‘ Semenzi. Nascono cosi gli Ordini religiosi militari di Calatrava, istituito dall’aba- ¥ .
onaci Cistercensl, ed a cui viene assegnata nel 1158 dal re di 3 et 12;4 ANC’;USTIAS MORENO OLMEDO i
enealogia granadinas, Granada 1989 , Herdldica y

te Raimondo dei m
Castiglia Sancio III
la regola benedettin
sotto la tutela dei re

oi ristabilito nel 18
da Pietro 11 d’Aragona ne

la difesa contro 1 Mori; 'Ordine di Alcantara, anch’esso sotto
a, fondato nel 1176 ad imitazione dei Templari, ricostituito
di Spagna e soppresso dalla Repubblica nel 1872, per essere
74 da Alfonso X1I; ’Ordine di San Giorgio d’Alfama, creato

1 1201, e poi riunito nel 1399 da papa Benedetto XIITa®
llo di San lago (o Santiago),

Aversa: R. AVER
. SA, Artisti e commi.
e XVIIT . mittenza a Pavia e Mila
Societa I)S:mlo' l{ ma;?hm, Cesare Pagani, in “BzollZ:timZ )c(lVU
vese di Storia Patria”, vol. XLV (1993), Fi nO1 ;:lla
, Figg. 1-12.

Bellini: P BEL
) LINI, Le incision:
! > . tratte da soggetti di o7, 1
Rassegna di Studi e Notizie”, Milanoig\foll. ;ﬂ(lll\f?ldggflll);%g)n

quello di Montesa, creato nel 1317; ed ancora que
Ordine militare di Castiglia fondato nel 1164 ed approvato da papa Alessandro 11l ! B
i la difesa dei pellegrini € la guerra con-.  Bertarelli: Milano, Castello Sf -
, \ carelli. orzesco, Civica Raccolta di Stampe A. Ber-

sistenza al poveri,
Ferdinando il Catto

lico assume [amministrazione ed il -
fondato nel 1318 da Dionigi 1 'Ordine di Braidense: )
are le gesta dei suol nobili contro Il ilano, Biblioteca Nazionale di Brera.
anni XXII. Ogni Ordine adotterd L e 1878: G.B. DI CROLLALANZA ;
fra cui il pri il el Pro ; 7 s Enciclopedia araldico-

primo rilevante € ntuario nobiliare, Pisa 1878. ico-cavalleresca.

altresi I

% (1175), che si propone Ias
‘ tro gli infedeli, di cui il re
l? gran magistero. In Portogallo viene
|
|

Cristo, concesso dal sovrano per ricompens
: Mori, ed approvato nel 1320 da papa Giov
| anche una particolare tipologia di simboli sacti,
| croce, di foggia diversa e Jistintiva per ciascuno’
incisioni contenute nel volume esaminato. |

1
Crollalanza 1886: G
j : .B. DI C 3
s bR'[C.)LLALA'I\.IZ.A, Dizionario storico-blasonico d
ili e notabili italiane estinte e fiorenti, Pisa 1162866 e

o) come testimoniano

[ ] l p F "‘S
. >

Archivio Storico Di .
e o Diocesano di Novara, s.d., tomi I-II, XVI

( ), B ivi
P . . . . .

z u,

Vitij, Affetti, Passioni
g , 1°ass1 .
o oni humane, Corpi celesti, Mondo ¢ sue parti

G.G. SEMENZ
; I, 7 Mond, .
Poesie misti iona0 cedlo diviso nell j
ni Tomrzmjg‘he [ | dedicate all’eccellentiss mzesf sette grornate.
so Enrichez di Cabrera..., Milano- 16861g-€ D. Giovan-

IOI’i ibli
no, B i Vi
> 1bhoteca Nazmnale Uni ersitaria




Si segnala inoltre che, per forzata necessita, si & inteso adottare un sistema parti-
colare nel corso dellanalisi degli scudi nobiliari rappresentati nelle stampe. Cio €
conseguenza del fatto che nelle incisioni antiche esaminate, € difficile riscontrare
sempre, nella grafia che deve rendere i diversi colorl degli smalti e delle figure, ele-
menti analoghi ai segni grafici convenzionali odiernamente stabiliti per una cor-
retta lettura ed :ndividuazione dei colori (se non addirittura le linee diagonali,
espressive del verde e del porpora, non risultassero in controparte). Pertanto essi,
per non essere travisati, vengono prudentemente omessi, anche laddove fossero
conosciuti grazie al repertori araldici compulsati. Questo al fine di uniformare la
descrizione di tutti gli scudi, che del resto risultano gia sufficientemente comples-
si e ricchi di varianti genealogiche, € di privilegiare, in questo ambito circoscritto,
'indagine iconografica e figurativa.

1. Antiporta con 'Immagine della Sapienza ed il suo tempio (FIG. 1)
Acquaforte, 225x158 (inciso); 239x168 (lastra).
Aversa, n. 1.

Nell’inciso, nella pagina sinistra del libro aperto tenuto dalla figura della Sapien-
7a, compare una scritta di quattro righe: «IL, MONDO / CREATO / POESIE/
MISTICHE”; e nella pagina destra su cinque righe: “DEL PeD*Ge / GIROLf :
MO / SEMENZI / CeRe / SOMASCO”. Nella banderuola dispiegata sotto &
libro aperto, la dedica: “ALCECCELL.mo SIG. CONTE DI MELGAR”. I
basso sotto I'inciso, Verso il centro: “Cesare fiore del:”, e pilt a destra: “G: Tasnie

re Sculps. Taur:”. '

Milano, Braidense (XX. XII. 28); Novara (Frasconi, IL, fol. 375); Pavia, B.N.U.

In basso a destra, coronata di lauro, & effigiata in modo tradizionale la Sapienza, madre delle S¢
se e delle Virti, con abito trapunto di stelle, ed un libro aperto (cfr. Ripa, pp- 467 469), s
pagine aperte si leggono il titolo e lautore del testo, mentre nella banderuola sottostante &

ta la dedica al governatore di Milano Gio. Tomaso Enrichez di Cabrera, conte di Melgar.
Sapienza, calpestando un busto MArMOTEO MONCO € Coronato dalloro, indica con la man®
tempio sua dimora, fabbricato su sette colonne, che simboleggia il Mondo creato in sette

ove albergano solo le Virtu, ancelle fidate nell’esplicazione dei doveri civili e militari, e.d

della condotra morale umana (cfr. Semenzi, pp- 10-11, 366). 1l tempio si presenta 2 pian
nale, con sei colonne istoriate che reggono le volte ed una colonna al centro, ai cui piedl’
figura di Dio creatore, vecchio barbuto con sul capo il triangolo di luce, simbolo della Sapieiz
na, in atto di abbracciare il globo terrestre € recando in mano il compasso, Simbplo d’
Misura, e Ragione. In alto, fra le nubi maestose, quattro angeli mostrano i simboli sia della
72 umana e divina, sia della Passione € Resurrezione di Cristo: a sinistra compare uft
trombetto € archipendolo (strumento formato di una squadra a braccia uguali, congt
sbarra ad arco, e di un piombino che, pendendo dal vertice dell’angolo, segna il mezz0
quando gli estremi dei due bracci poggiano su un piano perfettamente orizzon €)
Sapienza umana; verso il centro un angelo con tuba e scettro, cimato da un piccolo

di Sapienza divina. Proseguendo a destra verso il centro, si ravvisa un angelo che spret®
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il cul succo, simbolo della Passione di Cristo, viene raccolto dallo stesso angelo, mentre
il capo un agnello, simbolo della Passione del figlio di Dio, e con
o della Risurrezione di Cristo.

dalle ali spiegate, simbol

polo d’uva,
un altro al suo fianco afferra per

la mano destra solleva un'aquila

i Giovanni Tomaso Enrichez di Cabrera (FIG. 2)

9. Ritratto d
(inciso)s 208x145 (lastra).

Acquaforte, mm. 201x138

Bellini, p- 134, n. 61; Aversa, 1. 2.
Nella banderuola in basso a sinistra, nell’inciso, sotto Povale: “Ds GIO. TOM.

ENRICHEZ. D. Cabrera CONTE DI” (“Melgar”: il termine appare di seguito

alla scritta incisa nella banderuola, su una carta geografica dispiegata da un putto
. . . - ug p 3
quale logica prosecuzione € definizione della scritta stessa). In basso a destra, sotto

Pinciso: “Cesare fiore del: G: Tasniere Sculps: Taur:”.

Milano, Bertarelli (RL. P. 115-28); Braidense (XX. XIIL. 28); Novara (Frasconi, I,

fol. 345); Pavia, B.N.U.

di Vittoria e di Gloria, entro
atura. Sotto ’ovale, un putto

e di palma e rami d’alloro, simboli
destra tiene lo scudo nobiliare del personaggi

e, contornato da fogli
del conte di Melgar in arm

pi, compare il ritratto
reca una carta geograﬁca dell’Europa, ed un altro a
effigiato, che solo in parte viene codificato nei repertori consultati. Esso si presenta infatti comp!
sito, quale interzato in palo: nel primo, cappato a due torri aperte, finestrate ¢ merlate alla gue
di quattro pezzi; a un leone coronato (cfr. Crollalanza 1878, p- 151; Angustias, p- 76), simboli d
Potenza e Fortezza; con due bordi: uno nel fianco destro dello scudo, ossia alla sinistra di chi guae
da, con sei figure di quadrupedi, ed un altro addossato 2 questo, con sei ancore, simboli di Costal

lle otto generalmente accreditate, come 10 E. FERNANDEZ—PRIETO DO
SADA, Nobleza de Zamora, Madrid 1953, p- 685 ed in Angustias, P 76; oppu
llo stemma a stampa ritagliato da gride conservato nel manoscritto ¥
Jiano n° 1825 pubblicato da G. BOLOGNA, Arme gentilizie usare dai Governatori di Milan
pubblicazione de’ loro editti, Milano 1972, pp- 25, 27, € p- nob numerata con Pimmagine d
del 1678, che del resto ivi compare anche senza il primo bordo). Nel secondo quar
ddossate in palo; nel terzo, inquartato: nel 1° e nel 4% a tre gigli in G
ito: nel primo a una torre alla guelfa, aperta,

Jeone coronato, simboli dei possessi di Castiglia et

In un oval
una cortina di drap

za (invece de
GUEZ Y LO

delle cinque rilevate ne

stemma
due aquile coronate ed a
disposti due, uno; nel 2° e nel 3°, part
torricellata di un pezzos nel secondo a un

FIG. 3) |

Prudenza e della Fortezza (

3. Immagine della
i 210x143 (lastra).

Acquaforte, 204x138 (inciso

Bellini, p- 150, n. 69; Aversa, 1. 3. .
Nella carta dispiegata dalla figura fenminile in basso 2 sinistra: “MEA ES.

DENTIA”; in quella a destra: “MEA EST FORTITVDO”. In basso O

s0, verso il centro: “Cesare fiore del.” «(G. Tasniere Sculp:

1L,

Cesare flore © Ta ‘

ﬁol e cel: g ./-'IJIII:‘l‘e.ﬁ'll//.‘.;":];llll' |
f
i
i

Fic.2 - R;
G 2 - Ritratto di Giovanni
anni Tomaso Enyi A
richez di Cabrera
, acquaforte.

; e pilt a destra:

(XX. XIL 28); Monza (T. 422); Novara (Frasconi,

Milano, Braidense
Pavia, B.N.U.
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Fic. 4 - Immagine della Vigilanza, acquaforte.




———————

In primo pian

4 della Prudenza, che regge nella mano destra la pianta
Mondo (cfr. Semenzi, p. 68), € con la sinistra indica

biliare: essa & coronata di foglie di moro (il gelso), le
dente non deve mai fare le cose innanzi
1-442). A sinistra appare la figura della
ale per connotare positivamente i per-
e condurre yittoriosamente le sue
n il disegno di una pianta archi-

o a sinistra compare la figur
del Palazzo della Sapienza, in cul si figura i

'ovale retto da un putto, con uno stemma no
quali richiamano l'attenzione sul fatto che 'uomo pru
tempo, Ma saperle ordinare con giudizio (cfr. Ripa, pp- 44
Forza, altra Virtlt scelta dalla Sapienza quale attributo essenzi
sonaggl che devono difendere le province dell'impero spagnolo,

armate (cfr. Semenzi, p- 68). Essa ¢ assisa davanti ad un foglio co
tettonica, poggiato buro, reca in mano ull cOmpasso, simbolo di Ordine, ed uno stilo.

su un tam
Inolire porta un elmo piumato € mascherato, un mantello ed una corazza con coprispalle dalla
testa leonina: cid indica la necessita di usare la fermezza sia del corpo, sia dell'animo per resistere
ed opporsi alla 179-181). Sullo sfondo, lance ed aste da com-

forza delle armi (cfr. Ripa, pp-
battimento si contrappongono su da da accampamento.

lla sinistra ad una ten
La stampa & dedicata 2 Giovanni Cristiano di Landes (dipartimento della Francia occidentale, sul
golfo di Guascogna), conte di Lovigny, del Consiglio Segreto di sua maesta Carlo 11 di Spagna, e
maestro di campo generale degli eserciti dello Stato di Milano, ecc. (cfr. Semenzi, p. 68), morto
nel 1696. Lo scudo che compare in alto a destra, accollato ad una croce gigliata distintiva dell Or-
dine cavalleresco d’Alcantara, cui il personaggio illustre appartiene, & inchiavato a cinque punte,
sostenuto da due leoni e sormontato da una corona cimata da sette fioroni, caricata di una testa di
liocorno nascente. Uno stemma analogo, ma in controparte, tenuto da putti e senza testa di lio-
corno, appare in arincisione di Gio. Paolo Bianchi (Catafalco per Cristiano di Landas. Bellini, p.
42, n. 8). La testa di liocorno, qui effigiata come quella di un caprone barbuto, & una variante
meno conosciuta di quella del cavallo, ed & simbolo della Virtir della Purezza che sconfigge il Male
(cfr. G.C. BASCAPE-M. DEL PIAZZO, Insegne € simboli. Araldica pubblica e privata medioevalee

moderna, Roma 1983, parte 1, cap- X111, p. 425)-

anza (FIG. 4)

4. Tmmagine della Vigil
); 213x143 (lastra).

Acquaforte, 203x139 (inciso

Aversa, n. 4.

Nella banderuola al centro sorretta dalla figura fernminile: “DE LVCE VIGIL
in basso al centro, sotto Pinciso: “Cesare fore del:”, ed a destra: “G: Tasniere S
ps: Taur:”.

(XX. XIL 28); Novara (due esemplari: Frasconi, 1, foll.
N.U. (E 1. 92). :

Milano, Braidense

376); Pavia, B.N.U.; Torino B.

ine della Vigilanza con una lampada
e tale Virtu & propria del pert
gliato). Da questa si diparte un raggte

modo che, battendo sulla

accesa (“lucerna” indica !
odo che pilt convien

1a stampa raffigura Pimmag

pp- 531-532: essa sta ad indicare ch

ed al sonno, che per sicurezza deve essere Ve

passa uno specchio tenuto in mano dalla figura femminile in

Tempio della Sapienza, ove compare una gloria di angeli, venga 2 sua volta irradiato

dalla colonna che lo riflette. La luce infatti permette di rammentare che i pri;cilpi dev!
-ado la Virt!

la guardia delle rocc ffidabili, cui & ¢

he ai ministri pil1 @
Janza (cfr. Semenzi, P- 92). Ai piedi della colonna, in
due meta di un pane spezzato, quale simbolo di Temperanza.
In alto a destra, in volo, un altro angelo regge lo stemma del casat
a cui & dedicata la stampa, il conte &’Almenara (in Catalogna, prOVinCia

sy

esare fqlor asreere . s, a
e t[ g §
(& 3 y Jasniere u Taver

basso a sinistra, ub gl e
gine della Confidenza in Dio, acquaforte
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“proxitd’ aragonese d’Apiano, commendatore € clavero” maggiore Jdel’Ordine di Nostra Signora Milano, Braid
di Montesa, e di San Giorgio Jd’Alfama, componente del Consiglio Supremo di guerra di sua mae- . aidense (XX. XII. 28); Mo T
Pavia, B.N.U. s Monza (T. 425); Novara (Frasconi, II, fol. 379)

4 , TOL. 9 5

sta Carlo 1T di Spagna, ecc. (cfr. Ivi). Oltre allo scudo accollato ad una croce piana, simbolo dei
due Ordini di appartenenza, compaiono anche due chiavi di notevole dimensione, quale simboli
della seconda carica onorifica espletata allereschi riuniti. Lo scudo,

dal Ferreri nei due Ordini cav
circondato dalle foglie di palma della Vittoria, orona a tre floroni, interca-

e sormontato da una ¢
lati ciascuno da tre palle, si presenta come un inquartato

Ir;?atsgari‘;?;tfﬁ'gura 12'1 Virtli della Forza regolata dalla Ragi
» 1 po 1 < . a Ra
con un sul tutto: nel primo e nel quarto locati un barile 51 E(g)lli"f:rlecg: il gomito destro sulla boccag(ﬁ)ﬁflac (k),n mbanto, corazza ed elmo piu-
sbarrato; nel secondo e nel terzo a una torre sul campo, merlata alla guelfa, aperta, finestrata, cari- picca, ed un rampino a tre lsliaro, due palle di cannone, altri du:m arda, ai cui piedi sono col-
cata di una testa di liocorno nascente, simbolo di Purezza, e sostenuta da due leoni; il sul tutto a chipendolo (strumento di mEi)su e Con 13 mano sinistra la stessa ﬁStrumentl bel}ici, fra cui una
una torre sul campo, merlata alla guelfa, aperta e finestrata. bocca della bombarda, simbolo ?:iﬁge’dgla de(sicritto nella nota alla gslcl}r; dfsmmir)ule regge un ar-
] Forza militare. Sulla colo rdine ¢ ella Scienza ch n. 1), poggiato nella
sione dell'orbe terrac‘lueon(r;?rdgi TemP 10 a sinistra si disringuz l(iet'): - fegol:?re gli impeti della
e varia vegetazione, esotica e C-OMIS;I;ZZ[ p- 168) in mare dai flutti ten;l)g;::zgtazclio.ne della suddivi-
La stampa & dedicata a Fernando G tale, argine naturale alla violenza d 1S ¥ DEERLERR Hlae
capitano generale dell’artiglieria e onzales de Valdes, del Consiglio Segr o (li.ablm marini.
(cke. Ivi). Lo scudo tenuto da un governatore generale della cavaﬂeriag ; tﬁ 1 sua maesta Carlo II,
i oo, accomangelo in alto. a sinistra ed accollato ade o Stato di_ Milano, ecc.
vallo delle fasce (cfr. Angustias P;gnaFe da dieci rose, collocate tre, d ulzi croce g{gliata,
quattro grifi, apparentemente (;rg'in ??.moltre reca un bordo nei cui’ a;l e’l' ue e tre in ogni inter-
nati in banda uno, tre (cosi appai ati in sbarra uno, tre, ¢ quartro chdgo-1 superiori sono visibili
~ casi di cinque elementi posti iip ono nella stampa, ma in realtd potr }j}tgn, apparentemente ordi-
mitd dello scudo sovrapposto); Cr?l?e dﬁ(fussa,‘ di cui uno non visiEile ebbe trattarsi in entrambi i
) o o quadrata’ IIrllff1 area inferiore invece sono raffieu perché nascosto dalle estre-
erlata alla guelfa con sbarra attrave%sar;ltt: zddeSt.ra_ (alla sinistra di
» ed a sinistra (a destra di

i
ch guargla) una rosa bottonata accollata ad
corona cimata di cin i o e
que fioroni, alternati di i, L wudo ¥ o
, e di pale o ¢ caricato anche di
. e di una

io (FIG. 5)

5. Immagine della Confidenza inD
44 (lastra).

Acquaforte, 202x138 (inciso); 211x1
Bellini, p. 142, n. 65; Aversa, 1. 5.
a destra: “DE COELO DIMICATVM EST.”

Nella banderuola dispiegata in alto
In basso a destra sotto Pinciso: “Cesare fiore del. G. Tasniere Sculps. Taur:”.

Si pre_

Milano, Braidense (XX. XII. 28); Monza (T. 421); Novara (Frasconi, 11, fol. 379);
Pavia, B.N.U.; Torino, B.N.U. (F 11, 92).

In primo piano 2 sinistra & rappresentata una figura femminile con mantello, corazza, spada ed elmo
piumato, personificazione della Confidenza in Dio, che tende all'ispirazione della luce divina pro-
veniente dai Cieli sovrastanti, al fine di riuscire vittoriosa nelle battaglie (cfr. Semenzi, p- 130). Sullo
sfondo, un’armata 2 cavallo pronta allo scontro, richiama alla mente 1’episodio biblico di Sisara
generale condottiero dellesercito di Jabin, re cananeo, sconfitto sul monte Tabor dallisraelita Baruf
nativo di Kedes nell’alta Galilea (cfr. Ivi: P'episodio riportato si riferisce al cap. IV del Libro dei Git
| dici, e non al 111 come stampato nell’esemplare del libro preso in visione alla Braidense). Sulla colo!
| na del Tempio della Sapienza raffigurata nell’incisione sono evidenziati, oltre al cumulo delle
nel cielo, lo schema del sistema tolemaico, con le orbite visibili dei suoi corpi celesti nell
La stampa & dedicata a Giuseppe Daza Guzmar, governatore di Cartagena, del Consiglio S¢
Carlo II di Spagna, generale della cavalleria dell’esercito lombardo nello stato di Milano, €&
Ivi). Lo scudo nobiliare del casato, retto in alto a sinistra da un angelo, rappresenta un insi
due blasoni tradizionalmente conosciuti: a una croce ancorata sul campo, con quattro conc hi

venere (mollusco dalle due valve uguali), ciascuna disposta ad ogni angolo della croce; €
invece delle dieci consuete 4). Nell'incis !

bordo a otto croci diagonali, (cfr. Angustias, p- 19
minata lo scudo si presenta altrest accollato due volte: una prima ad una croce gigliata, q¢ k-
ed una to di infierire sul :
ul nemi :
co atterrato, che impugna lelsa della s %
ua spada nascos
ta sotto

bolo della carica di commendatore ricoperta dal Daza nell’Ordine di Sant’lago, € ot

un manto spiegato; inoltre lo scudo & sormontato da una corona cimata di cinque fioront. d;lene calpestato. Lelmo del vinci
=2 GEVE sapere conqui b 961tore ¢ a fogeia | :

N P‘? della Eopicnzs, o ota fermezza corporale (cfr. Ripa 1‘;3 13 benevolenza (cfr.

Ofsfi Minore e, Magl?;a sulla sinistra, raffigura stelle’ (I:;;Ctta ) nelle contese. La

Cc;ncxon il sole radioso e %ag lurs’ Chhe sono anche il simbolo del (r:rll elnte distinguibil

€ avviene nell’episodio b'af, che invitano a rimirare il Valo o quella del-

iblico della vittoria contro il - I::m’)ll’dmato dal Sape-

e cananeo Sisara

20,: (x;:rta alla scheda n. 5).
i lo Omodei, marchese
macstig(e:nerale delle isole Ter

arlo II, generale dell

/. Immagine del Valor .

e ordinato dal Sa

_ pere nell
orte, 202x137 (inciso); 210x142 (lastra) a guerra (FIG. 7)
p- 144, n. 66; Aversa, n. 7. .

deruola in alto a sini

& a sinistra: “IN ORDIN VR :

i i E »

, sotto I'inciso: “Cesare fiore del. G: T.zlsnif:rEISﬂc/ulC TSV POl e
p: Taur:”.

‘raidense (XX. XI1 3
i . 28); Monza (T. 423); Novara (Frasconi, II, fol 379}

ia o é rappresemala a f V orazza, manto
l 1
1 gura mas i
Chlle del a[ore, guerriero con SCUdO C
> 3

e e e .

6. Immagine della Forza regolata dalla Ragione (FIG. 6)
ciso); 213x145 (lastra).

Acquaforte, 201x140 (in
Bellini, p. 148, n. 68; Aversa, n. 6.
In alto nella banderuola a destra: «CERTA LEGE

so: “Cesare fiore del: G. Tasniere Sculps: Taur. ”.

dl Ca.s ) ]

( tCl[Od[lg() [\l“l()]lacl[, conte dl LuIIllaICS €
ZECIe IuZOIIC, dl dOlIllﬂl() pO] toghese), del Consl'
a CaVaﬂeI 1a straniera Ilell() stato dl ]V{llall() [allde

J g

» In basso a destra, SOt

111

110




112

i

(;E‘fmere.}'m )

Cesare /l; re Oel: Y-

FiG. 6 - Immagine della Forza regolata dalla Ragione, acquaforte-

Cesare '/I‘ul’( uf’/ Tasnd, g . & 7?
/ = 9 I/ /II(/'.'J'.I///J&L 2L,
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B
agine del Valore ordinato dal Sapere nella gu
erra,

acquaforte.
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di Spagna (cfr. Semen:

una catena: questa si
mente patent, quale
POrdine cavalleresco

intervallati di palle.
sostenuto dal becco
| superiore cigno).
merlate alla guelfa

! (m
| nel primo tagli
fianco destro (alla

i

‘ ture;
{ gli in campo, 0
| nel primo, un
un leo

pezzi; nel 2° e n
palo; nel terzo, p
uno; ne

8. Immagi

Aversa, n. 8.
In alto a des

Taur.”.

Sulla colonna

mente accett:

114

scarsi riscontri nei reper

numerosi quartieri d
stampe del libro in onore
menti. Si presenta come u

Nel secondo quartiere si ravv
¢ male ordinate in campos

|

due, con il capo carico
attone) coricato € diviso a
ato a croce, ne

‘ (alla destra di chi gual

| | moro mozzate, con un
fanco destro; nel quarto,

nel 2° enel 3° a cinque sC
rdinati due, uno,
puovo inquartato
ne coronato in campo;

ancora un inquartato rec
el 3° interzato in palo: n

| terzo, interzato in
nel 3° scaccato di
tito: nel 1° a due

ne della Provvidenz

Acquaforte, 203x138

| LOCA”. Sotto 'incis

Milano, Braidense (XX.

re naturali abitatrici dei m
creazione. Allo stesso mo
come stabilito nella sudd
ra allegorica femmini
re del soggetto
to ad un’anfora

che compaiono su

molto complesso, il cul
di consueto da un ang
una croce

p. 206). Lo scudo nobiliare,

tori consultati, & retto come
rte dai lati dello scudo, € termina con
di commendatore maggiore ricop
overoso affrontare una prima

dei pitt ardui fra que

i,

dipal
simbolo della carica
di appartenenza. Parrebbe d

ello scudo, che risulta essere uno
del conte di Melgar, ed eventualmente pass

1 controinquartato, sormontato da una corond cimi
Nel primo quartiere: a un leone (simbolo di Fortezza)
di un volatile dimorfico dalle ali spiegate (ne
{sa un inquartato: ne
nel 2° e nel 3° a sel zan
di marca gentilizia, apparente
meth. Nel terzo quartiere appare un altro inquarta
| 1° e nel 4° a tre bande, nel 2° con
sinistra di chi guarda), nel 3° con la divisa: “GRATIA”
rda); nel secondo a sette gigli male ordinati in campo;

2 bordura seminata di moscature nel fianco sinistro,
nuovamente inquartato a sud volta: nel 1° e nel
n croce decussa;

udetti sul campo, posti 1
due. Nel quarto quartiere si presenta un ul
con un sul tutto: nel 1° e nel 4° fusato in sbarra;

ed il sul tutto 2 due pezze doppio-
con un sul tutto: nel 1° e

fasce in campo; ne

ne in campo,

forse di un tipo

ante i simboli di Aragona
el primo a tre

artito di uno e troncato di cinque; il sul €
palo: nel 1° con Parme d’Aragona-

otto file 2, 1, e con il capo carico di una porta a
ibis affrontati; nel 2° ad un astro in campo, simbolo di Gloria.

a militare (FIG. 8)
(inciso); 213x144 (lastra).

tra, nella banderuola sopra I

o, in basso a destra: “Cesare fiore del.

XII. 28); Novara (Fras

io della Sapienza appaiono pesci € volatili
ari e dei cieli, disposte secondo I'allocaz
do & compito della Provvidenza militare asse
ivisione logistica illustrata nella pianta archite
(cfr. Semenzi, p- 244). B intere

bia previsto un giovane putto, 2551S0O
del vecchio

da cui si riversano flutti pescosi, in luogo
del Fiume, perché esso, all’origine del Mondo, concorrerd

lla colonna del Tempio.

del Temp

gnare i

le in primo piano
della stampa ab

ato

insieme parrebbe avere
elo, che sorregge altresi
dalle estremita legger-
crta dal’Omodei nel-
lettura dettagliata dei
{li esaminati nelle altre
ibile di ulteriori approfondi-
ata di cinque fioroni
coronato sul campo,

lla meta inferiore aquila,
1 1° e nel 4° a sette torri aperte,

mente simile ad un plinto
to, con un sul tutto:
la divisa: “AVE MARIA” lungo il
lungo il fianco sinistro
nel terzo a due teste di
e di scritte ripetute nel
4° a tre bande con mosca
il sul tutto a cinque trifo-
teriore inquartato, o i

merlate in campo; nel secondo
nel 4°
| secondo a tre gigli i
utto a tre gigli in campo;
Sicilia; nel 2° palato troncato in cap
perta del campo; :

o stemma: VT DIVERSA REP
G. Tasniere

coni, 11, fol. 377);

(alcuni mostruosi)s G
jone voluta da Dio 2

ttonica, 11
ssante noOtare
tra tife (stianc® p
quale simbo

in quella

ordinate due a

nel 2° e nel 3°a

palato a qua

ordinati d

nel quarto, p

Pavia,

quarﬁe :
el
Cesare frore Ton
/;a Vel g~7¢.c/xlt/<r Seulpel,
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onte Ercole Visconti, generale dellartiglieria nel regno di Sardegna, gover-
ua maesta Carlo 11 di Spagna, dei sessanta decurioni,

i eserciti nello stato di Milano, ecc. (cfr. Ivi). Lo scudo nobiliare sago-
mato, tenuto dall’angelo in alto a destra, presenta il tradizionale blasone del casato: al biscione
coronato ondeggiante in palo, ed ingollante a meta un putto nudo, posto in maesta e movente in ;
fascia con le braccia aperte (cfr. . FORTE, voce “Visconti ...”s in V. SPRET], Enciclopedia stori- ‘
co-nobiliare italiana, Milano 1928-1936, vol. VL, pp- 932-933). Lo scudo & altresi caricato di una
corona cimata di cinque fioroni alternati di palle, e dalla sua punta inferiore si dipartono due foglie

di palma, simbolo di Vittoria.

La stampa € dedicataal ¢

natore di Como, del Consiglio Segreto dis

commissario generale deg

9. Immagine della Virtl nel Governo pubblico € militare (F‘IG. 9)

Acquaforte, 201x137 (inciso); 109x143 (lastra).

Aversa, n. 9.
In alto a destra, nell
NAMINTI”. Sotto I’inciso,

Taur’.

angelo insieme allo stemma: “DOMI-
fiore del. G: Tasniere Sculps:

a banderuola retta dall’
in basso a destra: “Cesare

Milano, Braidense (XX. XII. 28); Novara (Frasconi, 11, fol. 377); Pavia, B.N.U:

mo piano un leone accoscia

o della Sapienza nellinciso appaiono in pri
ed un liocorno, quali esemplari dei quadrupedi che simboleggiano le Passioni, nate con i prim
antenati Adamo ed Eva, raffigurati al centro della colonna del Tempio nel Paradiso: esse devon
essere dominate per poter aspirare ad un corretto € glusto esercizio del governo pubblico e privat
(cfr. Semenzi, p. 282). A questo arduo compito concorre Pausilio della Virti, pcrsoniﬁcata
giovane fanciulla bella e graziosa, perché “la Virtls & il maggior ornamento dell’animo” (cfr

p. 541): essa reca sottobraccio un libro ed in mano un mMOrso di cavallo all’antica, che, unita
ecciati tesl verso Palto dall’'angelo Ii accanto, € uno dei simboli del casato

Sulla colonna del Tempi

te ai tre anelli intr
Borromei.
La stampa infatti € dedicata al conte Vitaliano Borromei, del Consiglio Segreto di Carlo I1di$
gna, dei sessanta decurioni, commissario imperiale, ecc. (cfr. Semenzi, p- 282), governatore
tona e Pavia, principe dell’ Accademia dei Faticosi di Milano, morto nel 1690. Lo scudo
tenuto in alto a sinistra da un angelo, si presenta sagomato, sormontato da una corona
cinque fioroni alternati di palle. £ un inquartato, con un sul tutto, fiancheggiato, curva
capo e con la campagna: nel primo a una corona all’antica posta in sbarra; nel secondo a U
di cavallo all’antica posto in banda; nel terzo a due trecce decussate; nel quarto a tre ane
ciati e male ordinati; nel fianco destro (alla sinistra di chi guarda) 2 un liocorno ritto, St
Purezza; nel fianco sinistro a simbolo di Temperanza) accosciato in und

un cammello (
nente con la gobba una corona all’antica con un pennacchio di piume di struzzo;
della parola humilitas in gotico, sormontata da una corona cimata di cinque fioroni; la €3
carica di un frutto d i

i cedro (simbolo di Misericordia), gambuto € fogliato posto in |
tutto, partito: nel primo bandato innestato;

nel secondo fasciato con sbarra attraversai
troparte rispetto alla banda consueta. La letcura dello scudo inciso dal Tasniere 118 ta
per sommi capl quella tradizionalmente conosciu

ta, presentando alcune varianth
disposizione degli elementi blasonati nei quartieri dell'inquartato,
ne di quelli posti nei fianchi dello scudo (cfr. A. GIULINI, voce “Borromeo,

Ct.!'a)- -
e f10r TR
e del. G Tasniers |

Seulns Tau

7 9 3 l’"”’lﬂgtﬂf dflld bntu nel Governo 17ubb 10 e militare, acquaiolte.
>

¢ nella maggiore
cit., vol. 1L, p. 114). 1l vezzo di va

romeo d’Adda”, in V. SPRETI, Enciclopedia ...
mente le figure di questa importante casata principesca viene negativamente
azzo (Insegne ... cit., parte I, cap. v, p- 178).

G.C. Bascape-M. Del Pi
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2 Conservazione del Creato (FIG. 10)

10. Immagine dell
(inciso); 210x144 (lastra).

Acquaforte, 203x1 37

Aversa, n. 10.
stra: “AB VNIVERSO / OPERE”. In basso a

Nella banderuola piegata in due a de
Jestra, sotto l'inciso: “Cesare fiore del. G: Tasniere Sculps. Taur.”.

11, fol. 375); Pavia, B.N.U.

Milano, Braidense (XX. XII. 28); Novara (Frascont,

¢ dellesistente dopo la cessazione della Crea-
pubblico (cfr. Semenzi, p. 322).
simbolo di Potere ¢ di Dominio,
figura femminile in primo piano,
ale mostra sul suo petto un sole
hio. Loro infatti & simbo-
ha né inizio né fine “pud

Come la Quiete divina interviene nella conservazion
sione, cosi la Quiete umana interviene nell’operato per il bene

Ecco perché il putto che sostiene il fascio di verghe consolari,
1o verso l'immagine della Conservazione,

rivolge lo sguardo assor

dal capo raggiante di luce, le spalle coperte da un vello d’oro, la qu

luminoso ed una luna ascosa, mentre regge con la mano sinistra un cerc

lo di Incorruttibilita corporea, mentre il cerchio, che nella figura non

significare la durazione delle cose” (cfr. Ripa, p- 96), ossia Ieternita.

La stampa & dedicata a Francesco Moles, duca di Parete (Caserta), del Consiglio Segreto di
d’Tralia, gran cancelliere nello Statod

maesta cattolica di Spagna, reggente del Consiglio Supremo
Milano, ecc. (cft. Semenzi, p- 322). Lo scudo tenuto dall'angelo in alto a destra, che si presenta:

foggia inglese, accollato ad una croce gigliata, simbolo dell’appartenenza in qualita di cavalier
all’Ordine di Calatrava, & sormontato da una corona di cinque fioroni alternati di palle, ed & ci
condato ai lati da due foglie di palma, simbolo di Vittoria. Nell'incisione & raffigurato partito: 0
primo a tre mole, o macine di mulino in campo come consuetudine vuole (cfr. Crollalanza 188
vol. 11, p. 149), a richiamo dell’etimologia del cognome nobiliare; nel secondo, bandato, cor
capo del primo carico di una rosa bottonata (simbolo di Bellezza € Nobiltd), e sostenuto dat
fascia carica di un’anguilla ondeggiante nel verso della fascia: & interessante NoOtare come questif
mi tre elementi araldici stano propriamente peculiari del casato degli Orsini (cfr. vi, p- 242).

e della Giustizia € della Pace (FIG. 11)

11. Immagin
); 211x144 (lastra).

Acquaforte, 201x137 (inciso
Bellini, p- 146, n. 67; Aversa, 1. 11.
Nella banderuola in alto a sinistra, accanto alla figura della Giustizia: “B
In basso a destra, sOtto Pinciso: “Cesare fiore del. G: Tasniere Sculps. aul

Milano, Braidense (xXX. XIL 28); Monza (T. 424); Novara (Frasconi, 11, fo

Pavia, B.N.U.

con una ghirlan@d
la figura assisa della Giustizia Ut
ati (cfr. Ripa, Pp- 399-402)
clementi che la con
bolo di Ordine ed 2

etto esercizio, 12

=

& ﬁ)
esqre re ([- - Tarniere S .
g uere o r.u/fu. vanur.

In basso a destra & rappresentata la figura della Pace, inginocchiata,
mentre tende con ]a mano destra rivolta verso

nota la mitigazione degli animi adir
& connotata dai due tradizionali
p- 203), reca un compasso sim
inoltre, grazie al suo corr

capo,
vo, simbolo che de
con il sole raggiante in petto,
ossia spada € bilancia (cfr. fvs,
diffondendo dal capo luce tutto intornos
va duratura (cfr. Semenzi, p- 364)-

3 IIG- 10 = [m agine 7 reato, acqua .
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essandria), reggente del Supre-

cusati, conte di Castelferro (Al
Ivi). Di questi esiste un ritrat-

¢ dedicata a Luca Per
idente del Senato di Milano, ecc. (cfr.
in cul viene ricordato come feudatario di Castelferro, titolo che
nel 1683, quando il Pertusati ha gia assunto la carica di conte
ed anche P. BELLINL,

relative note biograﬁche sul personaggio;
V1, p. 52). Lo scudo di foggia tedesca,

(cfr. Bellini, p- 60, n. 18, con

Storia dellincisione italiana. I Seicento, Piacenza 1992, cap-

retto dall’angelo in alto a destra, ¢ caricato di una corond cimata di cinque fioroni alterna-
ti di palle, & circondato da due foglie di palma intersecantisi sotto la sua punta, € Si presenta
come una variante di quello tradizionalmente accertato (cfr. Crollalanza 1886, vol. 11, p. 318).
Nell'incisione infatti € un inquartato: nel primo ¢ nel quarto trinciato dentato ad un bisante
del primo; nel secondo e nel terzo a un pozzo sul campo sostenutoda due dragoni, o serpen-
¢ alati. Tl pozzo € simbolo di Sapienza profonda, ed il drago talora di Dominio, o di buona custo-
dia (cfr. G.C. BASCAPE-M. DEL PIAZZO, Insegne -.- cit., cap. X111, pp- 428-429): ecco perché
compare a salvaguardia del pozzo, che suggerisce per an del casato dei Pertusati

(da pertusus, buco).

La stampa
mo Consiglio d’Italia, pres

o inciso da G.B. Bonacina,
viene modificato nelle scritte

alogia il cognome

ne della Religione (FIG. 12)

| 12. Immagi
(inciso); 211x143 (lastra).

Acquaforte, 203x139

Aversa, n. 12.
Nell’inciso, 1in basso a destra,
basso a destra, sotto Pinciso: “Cesa

raidense (XX. X11. 28); Novara (Frasc

nella banderuola retta dagli angeli: “TE DEVM™. 1
re fiore del: G: Tasniere Sculps. Taur:”.

oni, 11, fol. 375); Pavi

Milano, B
B.N.U.

ione, inginocchiata su un cuscino quadrat

non una pietra, come nell’accezione tradizionale del Ripa, p- 458), con stola ed incensorio
gante (il fumo dell’incenso simboleggia la Preghiera del fedele che sale al cielo: cfr. G BE
SON, Signs end Symbols in Christian Art, New York 1954, p. 292). Essa & in riverente atto
razione del Creatore nel Tempio dell’universo, che le viene mostrato in visione dalla Glori
tre gli angeli cantano Pinno del Te Deum in occasione delle vittorie riportate contro 11U
Semenzi, p. 386) a Viennd il 12 settembre 1683, sotto il pontificato di Innocenzo
Una variante dello stemma di questo pontefice campeggia infatti sul Tempio della Sapi
montato dalle chiavi e dalla tiara papale, € si presenta (roncato: nel primo ad un'aquila
spiegata; nel secondo a due fasce intervallate da sei lampade disposte tre due, una a

vallo di fascia; con una fascia attraversante ad un leone passante nel verso della fascia.
d Antonio Maria Erba, regio senatore di Milano, reggente

La stampa € dedicata a

Consiglio dTralia (cfr. Semenzi, p- 386). Questi, figlio di Alessandro € Lucrezia Ode
la di papa Innocenzo X1, nel 1657 viene ascritto al Collegio det Giureconsulti di

& senatore 2 Milano, poi grancancelliere, ed infine ottiene nel 1684 da Carlo 11, 1€

duca di Milano, il titolo di marchese. Di lui esiste un ritratto inciso da EM. Fr{ncl
un frontespizio di tesi in filosofia discussa 2 Brera nel collegio dei padri Gesuitl ( ;
100, n. 41). Lo scudo tenuto da due angeli in alto a sinistra & sagomato € cimato
foroni, intervallati ciascuno di tre palle: a un castello aperto sul campo; merlato @
ricellato di due pezzi, fondato sulla pianura erbosa (allusione al cognome A€
carico di unaquila sp onata del campo; posita (ctr.

jegata e cOr
vol. L, p. 377).

la figura allegorica della Relig

In primo piano appare

= ——
Cesare /1 re -(p: S 3
ore {acl}l:z’umere J’&'Ll//',‘.v."T":/r

IIG- 11 [mma ine dﬂza 1Ustizia e della dace, acquarorte.
g G P s q

con la bordura com
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NOTE

W Si vedano al riguardo i contributi di D. GIANNONE, Incisori lombardi del XVII ¢ XVIII secolo
nellz Raccolta Frasconi di Novara, in “Grafica d’arte”, a. II (1991), n. 5, pp- 3-9.

@ Cfr. G.G. SEMENZI, I] Mondo creato diviso nelle sette giornate. Poesie mistiche del P D. Giuseppe
Girolamo Semenzi Ch. Reg. Somasco Professore di Sacra Téologia nella Regia Vniversita di Pauia
dedicate all’Eccellentiss.mo sig.r D. GIOVANNI Tomaso ENRICHEZ Dr CABRERA, Conte di Melgar,
Gentiluomo della Camera di S. Maesta Cattolica, suo Governatore, e Capitan Generale nello Stato
di Milano, Ambasciatore due volte Straordinario a Roma . In Milano MDCLXXXVI. Nella
stampa di Carlo Antonio Malatesta; nella contrada di . Margarita. Con privilegio. Delle stam-
pe contenute in questo volume di menzione R. Aversa [Artisti e committenza a Pavia ¢ Milano
tra XVII ¢ XVIII secolo: il marchese Cesare Pagani, in “Bollettino della Societa Pavese di Storia
Patria”, vol. XLV (1993), pp. 140-141, figg. 1-12]. \

- 0 Cfr. C. LE BLANC, Manuel de lamateur d'estampes, Paris 1854-1890, vol. IV (1890), p. 8;
P. BELLINI, Dizionario della stampa darte, Milano 1995, p- 529; R. AVERSA, Artisti .
~ pp- 140-141, nota n. 28, e relativo regesto a p. 154, n. 7, e a p. 156, n. 10.

W Cfr. B ARSI, Cremona Literata Seu in Cremonenses Deoctrinis, ac Literariis Dignitatibus lllustres ab
 anno MDCI. ad MDCCXLI. Adnotationes et observationes cum appendicibus. Tomus tertius illu-
strissimo Domino, atque amplissimo patri, Domino Marchioni Petro Aymo Goldono Vidono Regio
Cesareo, Ducali Mediolani Senatori S, Raphaeli Marchioni, ac Viticeti, & Pertinentiarum Domino
dicatus A FRANCISCO ARISIO, Nobilissimae Patriae Suae Ordinum Conservatore Jubilato, Pro-
ode Arcadum Pastorum Coloniae Cremonensis &r., Cremonae MDCCXLI, Apud Petrum Ric-
hini. Superiorum Permissu, Tomus Tertius, pp- 183-186 [si veda anche G. PAGANI, Miscelln-
Novarese di Lazaro Agostino Cotta. Con note illustrative dell’avw, Giuseppe Pagani, in “Bollet-
Storico per la Provincia di Novara” (abbreviato: “B.S.PN.”), a. IX (1915), fasc. 111, p. 84,
33 ove si rileva il refuso © Cremona lllustrata® in luogo di “Literata’]. Lopera dell’Arisi con-
esi di due ulteriori volumi dal titolo: Cremona literata seu In Cremonenses Doctrinis, ¢
rits Dignitatibus Eminentiores Chronologicae Adnotationes Auctore Francisco Arisio Nobilissi-
trige suae Ordinum Conservatore, Tomus Primus (Parma 1702), Tomus Secundus (Parma
Sulla figura dell’Arisi, storico ed erudito, si veda alla voce corrispettiva redatta nel Dizio-
ografico degli Iraliani, Roma 1960-1996, vol. IV (1962), pp. 198-201.

s Cremona ... cit., t. III, p. 185.

.. cit.,

ngregazione trac nome dal villaggio di Somasca nel bergamasco, ed i suoi chierici

o religiosi appartengono alla Congregazione degli Agostiniani di San Mainolo, fondata
San Girolamo Emilianj (o Miani, Venezia 1481-1537), allo scopo di istruire gli

b ed i fanciulli, nei precetti della religione cristiana, oltre ad esercitare altre attivith cari-
a al proposito A.M. STOPPIGLIA, Vita di S. Girolamo Miani, Genova 1934).

Cremona ... cit., t. IIL, pp. 183-185. Nel volume de 7/ Monds creato ... il Semenzi

colare modo 3] conte Vitaliano Borromei, principe dell’Accademia dei Faticosi

. 282); oppure a Carlomaria Maggi, segretario della stessa Accademia (p. 333),

Tegio Senaro di Milano e professore di lingua greca nelle Scuole Palatine (p- 19),
idente delluniversity pavese (cfr. A. CIPOLLINI, Carlo Maria Maggi, Soprinten-
ta a{z Pavia, in “Archivio Storico Lombardo”, vol. XIII (1900) fasc. XXVIII, pp-
rudito bolognese Argelati si desume anche la menzione de “U'Optica. La prin-
vidtl Mondo essere i dipingere a Prospettiva: Discorso avuto nell’Accademia de’
MDCLXXY " (cfr. E ARGELATI, Bibliotheca Seriptorum Mediolanensium, Appen-
Praetermissi ..., Milano [1745], p. 2157, n. XX), e di una “Oda Panagirica in
ore l?aldassarre de Rosales, principe dell’Accademia de’ Faticosi”, edita a

- Jvi, p. 2158, 1. XXXII; cfr. anche A. FERRARESI — A. MOSCONI-GRASSA-

¢ T Fasniere SAP
Ce.rareﬂore ?‘/', " Tas

acquafortc-

FiG. 12 - Immagine della Religione,
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NO — A. Past TESTA, Cultura e vita universitaria nelle miscellanee Belcreds, Giardini, Ticinensia, 19 Medico e letterato fiorenti

in “Fonti e Studi per ['Universita di Pavia’, VIIL, Milano 1986, p- 194, n. 709). Agli Accade- Jaurea in medicina a Pisa tmlo (1625-1706), allievo di Evangelista Torricell
| mici Concordi di Ravenna propone il sonetto n. 26 relativo alla scoperta della Costellazione ca, ma i suoi svariati i nel 1650. Indole litigioss, farica ad afk x Orflcelh =, A, X
1 dell’Ape, dal momento che essi hanno come “Impresa vno Sciame dApi (cfr. G.G. SEMENZL, I/ come autore dei sedici lfgte'ressll' ewperart lo ieompensang; & ?n;m?am ne-“a e
Mondo ... cit., p- 233), e ricorda Pietro Martire Belcredi degli Affidati di Pavia a p. 37, il biblio- annoverato anche il SemSeCIiC(’) i della Biblioseca volanse (Veneaia zlit%inlagglormeme conoseiuto
filo che promuove la rinascita del culto immacolatista, € raccoglie una singolare biblioteca stampate, € per cio, che nellze1 /i(c)n jlcuﬂe sue Qpere, ¢ vierie deﬁnit(; 7147[)) e

e s R . . 2 cademi : - celebre

R. AVERSA, Artisti ... C1t> P- 138, note nn. 15-16)- ghi, sentire, avendo grido fra i pit celel;er’i %fztgzgn Eefgaml, ha fatto pit voltep:cri 1; Splii 1C056
, € fra i pil scelti Poeti d’o i el
ggidi”: cfr. fvi, vol.

IV (1747), pp- 237-238. P :

[ ol Sl ~=J0: LEX le notizie biografi i

li, Giovanni”, in Dizionario ... cit., vol. zsg(zli;gll; SIIJI\)ICC;ZS SSB ENZONI, voce “Cinelli Calvo
» pp. 583-589. g

19 Cfr. L.A. COTTA, Mus
S, Giulio Diovesi diﬂ’jﬂv ﬁ;z;zrese jor‘mzzfa da Lazaro Agostino Cotta d’A
B o nativo di Aménf lﬁm in quattro Stanze con quattro I 7;}”‘0’ e a della Riviera ‘
B b e i Pavia c si delims che vive tra il 1645 ed il 1719 comn izcl -, Milano 1701. 11
Su regione: cfi. E PETRUCC Vome“appassxonato raccoglitore di’ memge' Sfiudl giuridici presso
(1984), pp. 461-464. Egli ricc;rdoce Cotta, Lazzaro Agostino”, in Di o e! suo paese ¢ della
B o o lu.a spesso il Semenzi come esperto COHOZlqnarw ... cit., vol. 30
16), e nella IT (pp. 88, 175, 199 125(;11521(11;”;2 f51€1 suo Museo ... cit., in i:;g:ize C(}lansnotatore di
prefazione al lettore, egli ; 199,215, 218, 225, 257), Inolue, | 4 oeta Stanza | (p.
B Ginnas’ioeglgiv“por? un componimento poetico ci?l qSuesto SI.JO,VOlUmC: prima delil
R ool neare infine che fra le opere inedi \M/ Ab Hercu-
Padri Somaschi arricczlz::zn L{EEZZZZZZ?M jj‘g”/jﬂfﬂ b]\famrien}zi (cflrn e/(\hlt\fl dng(S)irIiggl VIS€H€ prgl
ografiche e bibliografiche, Gen.ova. 1932 e Sialieticn el
> , vol. II, p. 20).

W Ch. G. PacaNt, Mi
: , Miscella it., in
Semenzi di ringraziare gI’iZEZII;ic?tc:) lnb B.'S.P.N' .
i gl amic 1691; revi componimenti poetici ¢ te;ti on '158. g
o 2 Milazo ncl , in lode di Gio. Antonio Guili {nomaf? o
A. COTTA (cfr. E ARGELATI, Bibliotheca B Ty
; ... cit., p. 2158, n. XXXV)

G. IAGANI, M . . . . ) C. ] p. 84 n 5 5.
lfl‘fhﬂﬂéﬂ Cit., In B S.IN , d I)( (l )l 3) ‘aS I I, >

ato (1651-1721) di
i Borgo S . .
. Da famoso oratore a d%tcan?)n Doél'nmo (Eldenm, in provincia di Pa
Intll;apreso B8 successo lo studic golrl ; ltr)la la biblioteca del monastero di Srnéa), Zducato dai
; ; o dell’ebraico, divi . Benedett
rancesco [I gh conferi . co, diviene consul o a Fer-
» eri . ! ultore del et
L S:e il }tlxtolo di storiografo ed il suo succeslal Inquisizione a Parma.
n, e oo Lo sim ;CZICI E l% mettono in contatto con i Mai(;.re.lo l?ci)mma custode
tori nel 1700 in ci el Leibniz. Viene sostitui . ini e I'abate di Mont-
‘ ircostan: . . ituito nell’incari S .
de passa al monastero (Zif g OEO chiare. Diviene arcade, e poi Pric(? o n 1d i bibliotecario dal
it . : & r
AOMIGLIANO, voce “Bacch'. i efr; edetto in Ferrara nel 1720, e mucf nel 1704. Dopo alter-
ini, Benedetto”, in Dizionario ... cit vofe;l (Bl(;[g gna nel 1721:
. T 3), pp. 22-29

mariana nel suo palazzo pavese (cfr.

® Cfr. E Arisi, Cremond ... cit., ©. 111, p. 185.

© Di origini fiorentine, nasce a Roma nel 1637 e compie la sua formazione 2 Pisa sotto la guida

di due discepoli di Galileo Galilei. Divenuto gentiluomo di camera del granduca, si adopra

| come diplomatico in Francia ed in Inghilterra; accompagna Ottavio Falconieri in Fiandra; redi-
ge i Saggi di naturali esperienze fatte nell’Accademia del Cimento (Firenze 1666); una Relazione

della China ... (Firenze 1697), oltre a numerose Lettere Familiari (Venezia 1719), Lettere Scien-
tifiche ed erudite (Venezia 1721), e poesie ritenute dalla critica meno interessanti delle sue prose.

Muore a Firenze nel 1712.
aor Erudito francese (St. Piermont 1632 - St. Germain 1707), pubbl
rum ordinis sancti Benedicti (1668)3 il De re Diplomatica (Parigi 1
(Parigi 1687); Tractatus de studiis MonNAasticiis (Venezia 1705); Iter germanicum

]

|

‘ ' 1717); Vetera analecta, sive collectio ... (Parigi 1723).

\ a1 Benedettino francese (Soulage 1655 - Parigl 1741), autore della Collectio nova Patrum et S

rorum Graecorum (Parigl 1706); Palaeographia Graeca (Parigi 1708); Diarium Iralicum ... (
gl 1708); Lantiquitée expliquée et représentée en figures (Parigt 1719); e Bibliotheca bibliothec
rum Manuscriptorum nova (Parigi 1739).

(12 Nato a Venezia nel 1650, ed ivi morto nel 1718, ha progettato anche vasti lavori pubblici, com
i “murazzi” del Lido od un canale di derivazione dell’Adige, poi attuati. Autore di oltre duece

crore di globi cerrestri e celest, ha dato alle stampe numet

to grandi carte geograﬁche, costru
sissime opere, tra cui U Atlante veneto (Venezia 1690): il secondo ed il terzo volume della col
na, intitolati TIsolario (prima parte: Venezia 16963 seconda: Venezia 1697), sono un si

atlante delle isole di tutto il mondo, con grandi carte ed un testo di carattere StOrico:
co. La Biblioteca Universale sacro-profand, antico-moderna (Venezia 1701-1709), ¢ una:
enciclopedia rimasta incompiuta, di cui sono stati editati solamente sette volumi, sui g
cinque previsti: ofr. A. DE FERRARIL, voce “Coronelli, Vincenzo , in Dizionario ... ity

(1983), pp- 305-309.

0% Srorico ed erudito (Vigno
di Modena, deve la sua noto
Rerum italicarum scriptores praeciph
raccolta di fonti storiche, letterarie,

G. Carducci prom

di poetica € di critica letteraria,

de moribus italici populi (Milano 1738-1742) in set

['era volgare fino al 1500 (Milano 1744-1749) in ds

o ad esempio 1 libri illustrati

Francesca (

ofia (Vita di

eva lascia un saggio critico

con alcune rifl

ica fra l'altro gli Acta Sancto-
681-1704); Musenm Ttalicum

chiamato nel 1700 2 dirigere la l

rieth ed ampia fama particolarmente alla sua opera montil
; ab anno 500 ad annuwm 1500 (Milano 172,?)—17

la 1672 - Modena 1750),

nel bresci
g . : iano
giuridiche, epigrafiche in ventotto volumi ey lc(;)rse nel 1651, e morto assassinato d
embo, ed inviato i o da un sicario : ;
5 1ato in Levante contro i Turchi con | a Vﬁ;lezm. Destina-
a spedizione co
man-

uove nel 1900 la ristampa, riveduta, annotata & - Corner, prend
¢ e parte a div o
e .
rse azioni di guerra, ottenendo la revoca del bando d
el bando d’e-

si ricordano le Antiquitate - iy :
o P ) a sua fama dl . i %, R
€ non vedranno mai la IulcndllV%dl%O rissoso e vendicativo, armato dell
solo nel 1757, raccolte da e lul vivo, ma vengono pubblicate in d e Sile mordaci
ue volumi per la

E g
q a ] arigi, con 13. 1nt: Hdlca
ualche 12noto ammuiratore, g F al
CIt. A. IELLEGRINO, voce Dottl, Ba[tol()lne() , 1N ljlzll”'lﬂ’ll? ... CIt. V()l. 41

i )

postumo), di cui
Oltre alle numerose Opere
Medii Aevi, sive dissertationes
Annali d’Ttalia dal principio de
o di Lodi (1634-1704), si ricordin
ed Hinni ... (Milano 1684), Poesie diverse (Milano 1692); e La sposa
vernacolo lodigiano. Ludovico Antonio Muratori stila una sua biogr

Lemene, Lodi 1887), ed il gesuita milanese Tommaso C
te Francesco de Lement

19 Del Lemene, nattv
ta nel 1663

o , muore a R

critica u < oma nel 1728. L’ ;
n primo tentati . L’Istoria della vol, -

& ntativo di . volgar poesia

le forme metriche rispett di lsltorla generale della poesia itsle)ian (Ron}a 1.6 _98)
petto alla stessa ricerca documentaria i a, ove si privile-
intorno alla vita
ed

sacre (Memorie d’alcune virtit del signor con !
poesie, Milano 1706). Di lui esiste un ritratto inciso da G. Francesco Buga'tt,lf cfr. oeti, all’incerno d;
in “Rassegna di Srudi e Notizie, &8 - N. Meroia ! una scelta generale per la o .
678. A voce “Crescimbeni, Giovan Mifizs”laiﬁl [\Se_rs} e per quella lirica in
> 1zionario ... cit., vol . 30

incisioni tratte da soggetti di Cesare Fiori,
(1987—1988), p. 90, n. 34,
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a di Gest, € viene nominato

1 1663 nella Compagni
i retorica e mate-

viene ammesso ne

llegio Braidense, ove insegna per pit di quaranta ann

o i matematici toscani, e realizza nel 1695 uno strumento per fare
dell’angolo. Fra Je sue opere: Philosophia nova-antiqua, che tra il

duzione italiana; De natura gravium (Milano

ni ed una tra
latino sul sistema di Descartes. E nominato teologo cesa-

hanno le Memorie dalcune virtis ... Cits edite a Mila-
dare anche il suo strenuo impegno in difesa
sul fronte dellevangelizzazione gesuita in
G. GRONDA, voce “Ceva, Tomma-

@ Milanese (1648-1737)s
professore presso il Co
matica. Entra in rapporto co
meccanicamente la trascrizione
1704 ed il 1732 ebbe cinque riedizio
1699), opera di fisica; ed un poema
reo. Tra gli opuscoli biografici, valore a s¢
no nel 1706 ed ivi ristampate nel 1718. Da ricor

della Compagnia di Gesu nella polemica apertasi

Cina, che lo vede contrapposto ai cattolici intransigenti: cfr.
in Dizionario ... Cits vol. 24 (1980), pp- 325-328.

@ Cfr. E. Arist, Cremond ... cit., t. 11, pp- 183-184; E. ARG

|
2158. Per completezza d’indagine si esamini anche il tes
riguardo alla segnalazione del travagliato izer COmpOSitivo
ai suoi templ, @ partire dal 1689, e del

|
- Somasca dal 1481 $ino
. cit., pp- 12-17; 20-21, nn. 14-22 a-n).

| STOPPIGLIA, Statistica ..
E oo Cfr. Ivi. Sulla figura di E Argelati (Bologna 1685-1755), diretto

Societa Palatina, che per consiglio del Muratori viene costituita allo scopo di dare alla luce tutte
le preziose risorse letterarie € storiche conservate nella Biblioteca Ambrosiana, riunite in un
catalogo preceduto da cenni biografici sugli autori, st veda 1. ZICARI, voce “Argelati, Filippo’, in
Digionario ... Cit., vol. IV (1962), pp- 112-114.

@9 Cfr. B Arisi, Cremond ... ct., ©. 1L, p. 184.
@0 Cfr. G.G. SEMENZIL, 1l Mondo ... cit.; p- 428.

@» Nelle ordinanze militari francesi, spagnole ed italiane
equivale al grado di colonnello, che comanda ad un terz

o Cft. G.G. SEMENZL 11 Mondo .. cit., p- 36

@) Torquato Tasso compone un poemetto religioso i
secondo gli schemi del poema epico ¢ didascalico di Virgilio e Dante,

biblico della Genesi.
oo Cfr. G.G. SEMENZL, 1l Mondo ..

non 35 come indicato nell'esemp
XX, XII. 28) del capitolo LXI1I dell’ Ecclesiastico. Basi
rapporti di sodalizio accademico con il Semenzi (cfr.

dei soggetti da part

Per quanto attiene al ruolo di ideatore !
mittenza, si riman R. Aversa (Artisti .. cit., pp- 139 140, 148: alla

da allo studio di
nella nota n. 23 relativa agli ultimi contributi bibliografici sul Fiori si rileva altresi i
“Quaderni di Grafica” in luogo di “Grafica darte”, relativo alla rivista in cui compate L
di D. Giannone ivi citato).

on Cfr. G.G. SEMENZI, 1l Mondo ..

ELATI, Bibliotheca ... cit., pp. 2156-
to dello Stoppiglia, con particolare
della Cronologia della Congregazione
le sue opere inedite (cfr. A M.

»
SO,

re e fondatore a Milano della

del XVI e XVII secolo questo te min

o di reggimento, O di fanti o di caval

1 endecasillabi dal titolo Mondo creato (159
ispirandosi al racco

nde spunto da un versetto {

2 Milano, Biblioteca B
etterato che i

. cit., p- 62. La riflessione pre

lare del volume esaminato
lio Bertucci € un It

E. Arisi, Cremona .. cit., t. 1L, ps
e di Cesare Fiori, e sulla

. cit., p- 366.

62 Cfr. Ivi, pp- 15-16.
#» Numerosi sono 1 ritratti eseguit da Cesar he st copﬁ :
come uno dei suol committenti pilt influen
momento che compare quale testimone di
SA, Artisti ... Cit.,, P- 139, note nn. 22, 23). b
.

o Cft. G.G. SEMENZL, 1/ Mondo ... cit., Pp- 3-16.
69 Cfr. L. PAPINI, 1/ governatore dello Estado di Milano (1535-17 06), Genova 1957, P
Vilano, [Milano] 1972, p- 196, not@ & 326.

66 Cfr. U. PETRONIO, Il Senato di

| conte di Melgar, €
{ intrattiene anche rapportl ¢
o due dei suot figli (cf

e Fiori per 1
ti, con cu
battesimo di almen

126

o) Cfr. G.G. SEMENzI, I/
SR , Il Mondb ... ci

iera il sonetto di Gio. Batta % u.ffsllt., pp- 3-4. Potrebbe appartenere a
B Bariches D Cabrera ora, non datato e dedicato “All’Ec questa fase della sua car-
governatore di Novara. In No , conte d1' Melgar, Maestro di campo C(inllo Signore Don Giovan
S G. PAGANL, Miscellanea vara Per“GlambattiSta Caccia, sup frm > Terz‘_’ di Lombardia e
i, pp. 103-104, al 1° 1 ove viene i BSEN., o IX (1915) fc 11, pr 5. e 36 (Fs oo
) Del Buffalora parla LA, C € riportato un altro documento ch.e si’ [; é?5, n° 36 (cfr. anche
Sle". datate Milano 1663 .e 1 ; ;()tta, e ne cita due Odi, di carattere rl:l:rlsce al conte di Mel-
litani (cfr. L.A. COTTA, Museo Na, composte ambedue prima di pas;:lro § E; (;r;dlte, “e di vago

) varese ... cit., Stanza 11 8 21 Ordine dei C

; , p. 158, n° 364). armes

69 Cfr. G.G. SEMEN
LiCHES 71, 1l Mondbo ... ci
; ... CIt. 4-5 :
re, che gli permette di disti S i =<2, L rilevare ¢
stin, . ¢ anche la ivita di
guersi durante il conclave per I'elezione dS ‘;3 amwf‘ta Alamtei:
el pontefice Inno
cenzo XI

Pamphili, il cui pontificato si protrae dal 1644 al 1655
(39) ] '
E Cfr. R. CANOSA, Milano nel Seicento, Milano 1993
Cfr. U. PETRONIO, 1/ Senato ... cit., p. 197 e SV P2

@ Sull
a controversa figura d
ftla c el Tell i :
B ool riferimensli)%el!meata dagli storici come prepoten i
ibliografici ed i documenti inediti }tle % sisolurg; . sam-
1 che testimoni i
iano i forti

- contrasti con il Melgar e le d i i
e ame milanesi, pubblicati da A. Giulini
chivio Storico Lombardo”, a. LII (19'25)“1;1)1; 1 2[520 62” ”émti]’d govermo éc
> Pp- -206]; si vedano anch
e

‘-; L- PAP / g . i . PP- i =
‘ ( overnatore ... CIt > 340 341), € I{. CANOSA (Mllﬂﬂ
INI (/ 0 ... Cit., pp 230 231)

%Cﬁ. G. B L g iz 7 07 dl /
L o) : OLOG JA, 1177725 éntl/lzle usate dﬂl GOUE nart 2 A 1 21
V 2 ‘ 7 Mllﬂﬂﬂ ne[lﬂ pubblz 1
cazione de oro

I Cfr. U. PETRONIO, 7/ Se i

Iegngin, oo Zz;;(;.r.l (;:1;.(,) r;:}..99..1' consiglieri del Supremo Consiglio d’Ttali
’ . B e V1;3t1 in numero di tre, ed a partire dgaIOISSI 8 dos e oo
agm?h e e 24mente nei regni di Napoli, Sicilia e D . dl'le fila i
‘ ne o guerra, ) Il governatore per il disbrigo d llucato fh i
, ed.uta i ’ c}im\come per quelle civili si avvali di s s e
- l.nf’lfre dal presidente de’lcs e € a capo anche del Consiglio Se Urna C.anCCUE’ria o 2
u.smla’ e il excliato, dal' magistrati ordinario e str . iit'o’ fo. d s &
. Si rammenta inoltre che i pireso y alc.u.n i cavalieri togati (cfr. G BEZ)OLrOénaHO) e
del Semenzi appartengono sia Iﬁgglllfilrl:rs: o é‘ﬂ sl et Smm;A’Ciij e
o Consiglio, sia al Consiglio Segreto udtiC sn\fi

cattolica Carlo II di :
) i Spagna (si vedano al proposito le note esplicative d
, icative delle schede rela-

O
NIO, 7/ Senato ... cit., p- 196, nota n. 326

ici casi, sia suffici iri
e ;’18:; I?m r:ic9rdare gli screzi sorti a proposito di inviti
cah’lmbarazmti’ o a,ref in casa privata da parte del conte (;'HICI”U 2 I'mbilté
al.l i o (;)) i(; eriscono c'ondursi alle loro ville iutlt cie dlsertati
e questi atti un intento di gara di’sgi Oito e
§utor1tﬁ L d,ossupm.lape Trivulzio e nel marchese d’;:evo e P'Otemi; o
e ga in co.ncomitanza dell’approssirnalrs'Sctie’llChe ’ Yedono
‘.“j:.messa . Melgos, o (:lm;n milanesi, guidate dalle tre © ral1 df’ y fesm'vné i
» £ disﬁrtano,yi sia Anna Caterina della Zerda ugll nd'l T
nvito a palazzo in occasione deli’i(ilgiesso lsgluensalciidfl o
enne del duca

moglie, figi
» figlia del )
g marcbesc di Caracena (cfr. A
itano ... cit., p. 231) . A. GIULINI, Documenti ... cit pp

b 2l governatore ... cir. p. 166




241‘242, € F CA[ALANO, LLZ ne dé’[ dﬂ?’ﬂi?’liO :pagm)lo, in 1
ﬁ ©1) ( fr, G(: BASCAPE‘, [_vz;gz'lll' Ll’(’g[z ﬂrdim' i[it ’
militar: ed o:pedalz'erz' Firenze 1953
: 1 PP 78, 86
2 : > 5 G.C.

@ Cfr. R. CANOSA, Milano ... cit., pp-
Storia di Milano, Milano 1953-1966, vol. XI (1958), parte 11, cap. I1L, pp- 170-172. BASCADE, Gli ordins
{ 4 Cfr. E. CATALANO, La fine ... cit., pp- 173-175. Levento viene ricordato anche in una medaglia militari éapprim;?eri‘lzi”t’nfschi in ltalia. Storia e diritto, Mil
‘* celebrativa, raffigurante il governatore sul diritto, e l'invio di truppe a sostegno della citta geno- scudi dei cavalieri; in fe u(,) ficamate o cucite sui ma“telli’e Slﬁno 1?72. Le croci degli ordini
“ vese sul rovescio, poi riprodotta anche in incisione da Mauro Oddi per il “Giornale dei Lette- sinistro del petto. Le i rielto eseguite in metallo smaltato ed ;1 e tuniche, oppure dipinte sugli
rati di Parma”, nel 1696 (cfr. R. AVERSA, Artisti ... Cit., P- 141). scudi nobiliari (cfr. G.C. BgAnSec;ipE{gll ordini cavallereschi si troggrelse al collo, o applicate al lagm
R, CaNOSA, Milano ... it., p. 246. vata medioevale e moderna, RomaE 1-92’; E:ZI; PILAZZO, Insegne e simoboalleOAliZ§Zio PCI;(i;nti dagli
> parte I, cap. XI, p. 37. ' ca pubblica e pri-

1
o Cfr. Ivi, pp. 175-178s €
‘\ 6 Nel 1691 il Melgar succede al padre nel ducato di Medina e Rioseco, € due anni dopo diviene
‘ primo ministro di Spagna. Carattere intransigente ed altero, molto conflittuale, verra infinc il
costretto all’esilio in Portogallo, 2 Lisbona, dove morira il 23 giugno 1705 (cfr. R. AVERSA, Arti-
sti ... Cit., P- 144, nota n. 49).

_cit., pp- 247, 252.
ostile nei riguardi di questo periodo di dominazione, e

mpre gli aspetti negativi, a partire da: F. BIANCHINI, Beatitudine
| dominazione spagnola, in “Spigolatore Novarese. Almanacco er
E Ianno bisestile 1840”7, Novara 1840, a. VL, pp- 91-113; G.B. MORANDI, Miserie novaresi del sec
| XVII, in «“B.S.PN.”, a. VI (1914), fasc. V1, pp- 219-230; A. VIGLIO, Curiositis e spigolature
| Jarchivio. Un esempio di mobilitazione militare e civile a Novara el 1690, in “B.S.PN, X
l (1916), gennaio-dicembre, p. 6% A. VIGLIO, Curiositd € spigolature Aarchivio. Esenzioni militis
i M. RABOZZI, Spigolature da

vi d’alri tempi, 10 «B.S.PN.”, a. XI (1917), fasc. 111, pp- 60-61;
chivio. Pessime con “B.S.PN.7, a. YXXIX (1948), nn. 2-3, )

dizioni dei mondariso nel ‘600, in ,
138-139; L. PEDRANA, Brevi cenni dello stato delle lettere a Novara dalla Pace dei Pirenci 16:
1690, in «B.S.PN.”, a. XLII (1951), gennaio-dicembre, pp- 53-58; E COGNASSO, Storia
Novara, Novara 1971-1992, cap. XXIX,
ct., p- 10 ricorda q

pp- 425-450, 590.
r1 alla letteratura’ (cfr.

In memoria di mio padre

| 2 Cfr. R. CANOSA, Milano ..

3 Per tradizione la critica € generalmente

1
| ne coglie monocorde quasi s
della citta di Novara sotto la

uesta definizione assegnata al Melgar
Ivi). Giovanni Caramuel di Lobkol

(Madrid 1606 - Vigevano 1682), teologo spagnolo che frequenta le scuole cesaree dei Ges
apprendendo con facilica Pebraico, si laurea nel 1629, ed entra nel monastero cistercelt
Espina nel 1630. Investito dall imperatore Ferdinando 11 delle abbazie di Vienna ¢ diP
viene nominato direttore delle fortificazioni della Boemia grazie alle prove di valore di
durante Passedio della citta di Praga nel 1648. In seguito, nel 1657, ottiene ]a nomina
vo di Campagna ¢ nel 1673 quella di Vigevano: la facciata barocca del Duomo di
dina pavese € dovuta alla sua volonta. Scrive la Rationalis et realis p/oilosophia (Lovanic
ncipia reducta (Lovanio 1645); 1

Theologia moralis ad prima aeque clarissima prt
latine ter maximus... (Vigevano 1679). Lascia piu di 260 opere, ed una
il Templum Salomon

69 Cost il Semenzi ne Il Mondo ..
Caramuel, prelato “d integrita pa

Theologicus

rabile attivita di architetto, componendo anche un trattato,
obliquam architecturam exchibens (Vigevano 1678): cfr. A. DE FERRARI — W OECI:I, ;
_cit,, vol. 19 (1976), pp- 621-626. D1t

Caramuel Lobkowicz, Juan”, in Dizionario ..
ritratto inciso da G. Francesco Bugatti (cfr. .

59 Cfr. G.G. SEMENZL 1l Mondo .. cit., P- 11.
¢o Cfr. Ivi, pp- 68, 92, 130, 168, 206, 244, 282, 322, 364, 386.
lereschi e Cavalieri, Milano 1954, parte 11, ca

BELLINY, Le incisioni ... €1t P 88, n. 2

P 20,

( 7 Cfr. C. ARNONE, Ordini Cava

cap. 22, p- 56.

o Cfr. G.D. OLTRONA VisconTi, Gli Ottolini e un
<3 S.DN.”, a. LI (1962), n- 1, p- 116.

&9 Cfr. Ivi.
@ Cfr. C. ARNONE, Ordini .. cit., p- 56

4 candidaturd all’Ordimsn
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DUE GIOCHI DI SOCIETA
DELL INIZIO DELL 800

Alberto Milano

Il gioco russo o gioco cinese
Due figure, una maschile con lunghi baffi, che indossa un cappello di pellic-
calza stivali e suona una balalaika, I'altra, femminile, in abito, berretto e
ari che fanno pensare ad una contadina dell’Europa orientale, sono rappresen-
e in piedi davanti ad una capanna di tronchi d’albero. Si tratta di una pic-
incisione che orna lastuccio in cartone e carta colorata di un gioco di so-
conservato presso la Raccolta Bertarelli (FoTto 1)®. 1l titolo scritto in
sopra le figure & “Nuovo GIUOCO RUSSO”, in basso si legge il nome
ditore: “Milano presso li Frat. Bettalli Cont. del Cappello” Allinterno
lastuccio sono contenute 16 carte numerate da 1 a 15 pitt 1 carta di
mple”, stampate solo al recto e accompagnate da un foglietto di spiegazioni
3,4, 5).

ma carta sono ripetuti in francese il titolo: “LE CASSE-TETE RUSSE” e
dell’editore, sulle altre carte sono rappresentati edifici medioevali ed
onumenti, oggetti, volti e imbarcazioni di forme spigolose e marcata-
netriche. All’astuccio delle carte doveva essere originariamente unito un
io contenente sette pezzi (5 triangoli di diverse grandezze, un quadra-

elogramma) in legno o in avorio o cartone, oggi mancanti.
isteva nel ricostruire le figure illustrate sulle carte utilizzando tutti e
a disposizione. Per questo scopo bisognava tenere in considerazione
ntorno esterno delle figure senza farsi fuorviare dal disegno interno
licmente per rendere pit1 difficile e contemporaneamente pill attraen-

.

 la carta numero 3, una barca a vela, con la carta di Esempio, in cui

11

At 1 contorni delle singole figure geometriche, risulta pit chiaro

10 combinare e accostare j pezzi in modo da risolvere di volta in
0.

secanismo e le regole del gioco, ¢ ancora tutto da chiarire quel
ediun passatempo del genere, 'epoca della sua massima dif-
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1 del mOﬂdO- . 5
e s olte partt .. duzione unit . 1l

editort 10 M 5 introduzt o hinese nelle

pate dag}l - Bettalli nel foghetto di o oEEIED il Giuoco C
' Gli stesst edltolﬂ icazione: «]] favore che ha
. ' 1 ca *
a utile 1nadt

‘ una prim

‘o n altro Giuo-
. "Editore Parigino u
: re all'Editore Iar . 3 .
.5 d’Buropa ha fatto immagina he i Fratelli Betralli si affrectano
» principali Citta | u Pe di Casse Téte Russe e che he una variante del Gioco
i o il nomt ) non ¢ C . -
co a cui ha dit :ndi il Gioco Russo altro odotta con abile manovra com-
| i riprodurre”. Quindl. i TANGRAM pr ; in Europa negli
| 1 11p he con il nome di 1A he questo gioco ebbe
Cinese noto aff‘c e la grande diffusione che q
. sfruttar
merciale per

. . ibili ma non meglio
anni tra il 1810 € il 182(1‘(:12[?3%0@0 Jontano nel tlempft)epsosgosciuto attraverso le
Rinunciando a voler rice nendosi a quanto € arma mcinl XIX secolo sarebbero alla.
chiarite aSCCﬂdenZ? © ?tt;i cinesi stampatl all EIZIO e\/erlgorlo citati due volm
bibliografie, alcuni vo ussione per il rompicapo -cmesg-’CI ilics vistarope d altre edi
base della improvvlsg pg sono tuttavia con ogni pro " titolati CHT Chiaotl
darati 1813 ¢ 1.81.5 - e10 anni. I due Volu-metFl Cmel?altro al British Museum
zioni precedentt -dl Clrcaresso la Biblioteca di Leida e ottenibili dalla combinz
ho-pi, conservati uno Pé nelle loro pagine ?2\3 ﬁgurendente constatare la rap
Londra raggruppan? & te pezzi geometricl. Lsmmp® lo successivamente modi
ne dei fondamenihpscfcthisgmi anni le stesse figure, sO
con cui nel giro di

.
cal

. lia
i articolare neglial
i i ijappone. In p rticol i
ia. Italia, Stati Unitt d’Americae G rE)pmdotte pactic
e e o ’ r,ie sﬂograﬁe cinesi vennero rip
le origina
1817-1818
R 4
graﬁa e riunite 10 tavole

fusione, le varie fo o al gioco ci forniscono

. 3 Paltra. Ledi
he si ritrovano uguali da;‘na ?t;::;aid Gioco Rt
5 o ol | foglio di spi€ ) untoal 1
- . Bettalli e citata n€ ¢ databile app
ne stampatd dal Fralltegliuom Chinese” ? (EOT-O ¢ e372)5 eﬁgure numerate Prog
“Nuovo € dd.ettevo ; vole esattamente le gia cirate strano le linee di contorn!
e raggruppa 11{1 Ziirtr?a cavola le figure da 1. a 11 ir;niol Compicapo- |
i RBEELS N‘e fa pendo cosi la chiave per r1s0 Vda Carlo Bertinazzl € s
: singoli pezzl o™ in litografia a Bologna lo per la tecnica di stampa =
Ledizione Sta?gfat% ce da quella dei Bettalli 51(') °P ne della tecnica di stam|
€er1s ; . i di applicazio 318 Piet!
(Foto 8 e 9) ditferisce mi esperimenti di 2p Milano nel 1 ;
addirittura uno del p;‘on solo a Bologna. Anco:' . ato il Rompicap® %
graﬁCa ad un .hbro e arono “Al Gioco Cu’leSe.C laﬂlz o alad anch esSli
sepp~ Vallg i Stciuﬁg lettere dell’alfabetc.) ¢ del. A 10). Le stesse lertere
con I aggiunta €< ette pezzi geometrict (FOTo Giuoco Cinese’ edito
bili per mezzo e Snel “Supplemento al nuovo va anche nel frontes
tumesi & mrf?lvgr}o 6 tavole®. La data 1818 s1 tro
1818 in
sempre nel

anc
insieme alla picco
dizione fiorentina (Foto 11 e 12) insie
edizi

Ja incisione ‘Cl
ia que
uguah =
¥ me sono )
- del gioco. Le tavole di questo \-’01‘110 descrittivo 10
. o
sette pezzi A€ {516 ogni ﬁgura ha un suo tit
in que
e come In q

. . . . . .

11817 el 1820 appat¥®
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- tagli rettilinei da quali risultano sette pezzi ciod ¢

zioni a Firenze, Bologna e Roma, anche anonime®
edito a Firenze da Giuseppe Landi nel 1818 “Meta
ma chinese” che introduce una interessante novita
se®. Gia nel frontespizio (FOTO 13) & raffigurato
ra geometrica che ha la stessa forma dell’incisione
pezzi del gioco cinese. I sette pezzi sono presenti
sia riuniti nel quadrato dalla cui suddivisione ha
frontespizio cosi come quella di tutte le figure de
desca, un architetto pisano (1779-1852) noto pe
sione di edifici di gusto neoclassico, neogotico e
morfosi imaginata dell’enimma Chinese” I'editor
della introduzione di soggetti architettonici nelle
detto 'Enimma Chinese consiste nella geometrica

» ma ¢ in particolare il volume
morfosi del gioco detto I'enim-
nelle figure del rompicapo cine-
un angelo che intaglia una figu-
stessa e che & costitutita dai sette
nell’incisione sia singolarmente
nno origine. La invenzione del
I libro fu di Alessandro Gherar-
r opere di riproduzione in inci-
esotico. In.una “Idea della Meta-
e chiarisce brevemente le ragioni
figure del rompicapo: “Il giuoco
divisione del quadrato in cinque
inque triangoli, un quadrato ed
di questi sette pezzi ne vengono
i delle quali non determinando se
idea di un esercizio d’immagina-

1 vario stile geometrici, e prospet-

j € cio per render in qualche maniera di maggior utilita, e di piti dicevole inte-

il giuoco medesimo di per se sterile, e dj piccola entita. Alle cento figure

ettoniche, ciascuna composta dei sette pezzi, precedono i semplici contorni

dinfine la nomenclatura dei soggetti trattati”. Le cento figure sono molto varie:
e, padiglioni, portali

, imbarcazioni, rovine, monumenti funebri,
, chioschi, edicole, scalinate, mausolei, altari, chiese,

piramidi (Foto 14 e 15). Spesso 'adattamento alla for
0 e ben risolto,

te che abbia
alla edizione
1815 e il 1
ti, di scato
Una produ
€ parteci
Ita in q

un parallelogramma. Dalla diversa disposizione
infinite figure, e regolari, ed irregolari, i perimetr
n semplici superficie, hanno somministrato I’

palazzi,
ponti, capanne, tem-
ma geometrica risulta
non ¢ invece presente nelle figure alcun richiamo al gusto
mo segnalato per altre edizioni del gloco cinese.
di volumetti formati da tavole incise si sviluppo negli stessi
830 anche una produzione del gioco cinese sotto forma di
le e di astucci contenenti carte e accompagnati da testi e
zione insomma pit assimilabile a quella dei giochi di societa
parono molti degli editori attivi anche nella stampa dei volu-
uesta direzione la seconda indicazione con

0 dei Fratelli Beteallj che faceva risalire ad un
€nza. E una incisione ¢
ma che effettivam

-

tenuta nel foglietto
Editore Parigino il
olorata conservata presso la Raccolta Berta-

ente in Francia era stato prodotto un “JEU DU
» RUSSE” o (Foto 16). Le quattro carte che formano il foglio erano

fli Hf §ruppo pitt numeroso formato forse da 16-24 carte. Le
= 810C0 cinese sono variamente suddivise o raggruppate ma non si
oo geometrico perché sono completate al loro interno con il
P1agel, animal; e Oggetti spesso eseguiti secondo il gusto della cine-
‘Ipetuto sy Ogni carta insieme a “les secrets des Chinois dévoilés”

5
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] 1818 mase confrontato con & ol .
singoli "
goli pezzi geometrici. La grandezza delle
carte corrisponde
a quelle edite da

arabile tra il 1815ei
glianza. Le figure assomiglia- Bettalli, ma anche al
: , ma anche alcuni dei ;
ei soggetti se non sono uguali al
1 almeno so
no trattati all
o

e russe . 11 gloco e d

e “casse et
il gioco russo dei Bettalli non esiste una grande somi
| no invece Amoltissimo a quelle di un altro gioco francese il «GRAND JEU DU § stesso modo o si assomigli
CASSE TETE FRANCAIS EN X PIECES (Foto 17, 18, 19). In ognuna delle B coni. i chi SSOI_nlghano molto come ad .
cisioni colorate sono rappresentate 3 figure, maschili o femmi- In deﬁnitiv; 1 é‘;jiﬂ }iiszlczni- fi:diﬁci_ esempio le teste dai grandi cappel-
o dei Fratelli Bettalli
sembra coniu s
gare l'influenza di

dieci bellissime in
o cleganti, El.lttfe rlz}cchxgs.e: 'enFro. fl conFornx geomelt’nccl} 1mp.(\);tﬁ (131~l _ B i diseeni di Alessand
o di fogli parigint St rifece sicuramente 1€ itore Vallardi R . andro
gh patlg voga dei giochi di societa diffusaG filer?.r desca pubblicati a Firenze nel
agli editori parigini e nel 1818
parigini ma ; con la
specialmente vi
e viennesi

nili, comiche
personaggi (FOTO 20 € 21). A degli anni immedi
| gli anni immediatamente successivi al 1815 Q
. Questi elementi fan i
no orientare la

\

‘.

|

\] gioco. A questo grupp
l

|

|

|

riprendendo con l'uso dell’acquatinta gli stessi
Milano qu'mdi anche Vallardi attorno 1818-1820, in concorrenza proprio con ¥ I nc 2oli anni
Bettalli, era in grado di soddisfare la richiesta generata dalla moda del gioco cine- ’ gin Jica in ﬁ » nnii 1815.3-1819 e portano com
se con una produzione assortita ¢ di bell.ax qua.lité(‘o’. La produ.zi'one parigina era S struttura che érll)zn Cl!? incisioni edite dai Bettzlrlliq ué ad apprezzare una certa ori
abbondante di quella italiana sia sotto forma di libretto, il cui pitt ~ diun visore per lo s [I;:ta(ilo 1L(l)nzll.scaziola cui un bafl.lbir?:lzczg fser?pio la singolar;
i vedute ottiche, molto comu rfeangl occhi, si tratta
elle fiere anche in

11817 (FoTO 22 €23 an !
) Italia ancora per tutta la prima met dell’800

sicuramente pill

antico esempio sembra essere quello edito da Grossin ne

sia sotto forma di giochi di societa in scatola"?. Nel 1818 Allizeau, un editore
parigino, gia proponeva ub rompicapo formato da un nuUMEro pitt alto di pezzi:
15 invece dei canonici 7 (FOTO 24 e 25)%. T2aumento del numero dei pezzi non
Jdoveva perd rappresentare un effettivo sviluppo rispetto alla rigorosa semplicitd
del gioco originale. Semmai il maggior QUMEO di pezzi doveva portare il gioco in
una diversa direzione, quella det passatempi di costruzione a

mosaico. Questi altr
giochi hanno perd un pit spiccato aspetto didattico ed i risultati sono unicamet
we di carattere archit 1l passatempo di societa per & ‘

ettonico—decorativo. dulti si tra
sforma in questo modo in un gloco adatto ai bambini. Un esempio di questa tef
denza & dato dal “Gioco Egiziano” edito a Milano da Giovanni Gnocchi att
al 1860-70 (FOTO 26)%9. Pur nell’elevato numer

o di combinazioni molto comp
cate il gioco non riesce ad offrire le stesse aperture € possibilita allusive dell'o

nale gioco cinese.
Se nella ricerca Jdel modello del nostro Gioco Russo la pista dei giochi P
non sembra offrire una soluzione totalmente soddisfacente bisogna allora 1
i all’altra grande fonte di immagini nella Milano della Restaurazione: 4
Alcuni anni fa®? ho avuto modo di dimostrare che la produzione di bigliettt
guri a Milano tra il 1815 e il 1825 era non solo fortemente ispirata ma ¢
molto spesso copiata dai modelli viennesi. Proprio 1 Fratelli Bettalli nellal
Juzione di biglietti avevano introdotto le riproduziont di esemplari vieno€&
ni editori della capitale asburgica, in particolare Jeremias Bermanth Anton
Anton Paterno ¢ Heinrich Friedrich Mueller, ayvalendosi di disegnator
uta und

di grande talento si erano specializzati nella produzione dit
di tutta Europa- Nella

:Campana e martello o il cavallo bianco

nverra a questo .

i1 che c(i ne atFt):sItl;z:f ortare alcune notizie d’archivi )
ma meta dell’800. AVGV;l P r_es_enla-sul mercato editorli(;felat_lve alla Ditta Bet-
B o 2opoctenu: 1glzlato il padre Gioachim Emllapese durante la
814 i due figli Giuseppe oé- Antonio Crivelli. Essendo ettalli rilevando nel
it i cLe quellz d‘_f iovan Battista gli erano suo morto Gioachimo nel
11824 i Fratelli Bettalli1 E?g(’z‘anti di stampe in ContCC(Zidutl allargando sia la
delle stampe e dellec iedevano e ottenevano la R::a_ a del Cappello 4031.
e s Ocarte geografiche avendo il de g;a_Patente per il com-

settore: la Artaria e c.. Il peri[())dscl)t(()i'denél piti impor-

1 maggior SVilup_ |

Ditta dOVeV .

a fi v m

Nel 1836 la Diiltger:n 1 primi anni "30 e la morte nel 18

wessata nel 1833 di Giovan

. ' G- .
R i 2 o s e
fi D ci permette i \a 4 sua morte avvenut 10
gurativi legati alla mod in realty di verificare in i a I.lel 1846.
,Pl'Oduzione dei Frat 1(1). a del gioco di societa a Mil n modo pili ampio
1za dubbio e i 'si rfi fl Béttalli_ e quella di Pietro an((); flel primo Otto-
te su quanto aVVegnivlcatwe e importanti in quest; iuseppe Vallardi

a nelle grandi capitali eur0peec%mp 0 ed anhe le

. E ancora dei Fra-

“‘GIUOCO
GROT »
8 TE
i 18.1a scatolina, il cui SCO (.FOTO 27 € 28) ™ edi
1 coperchio ¢ decorato da un ito sempre negli
a umoristica inci-

piccole incisioni destinate alla media borghesia - .
. . . . . e e .
una incredibile scelta di giochi di so n tre parei Msu cui sono illustrati 30
' o . Mutando te persona i ..
- ste, corpi Onaggi, ogni sin ,
> Ccorpi e gambe ai personaggi i dg()lfa figura ¢
4 vita a crea-

di H. E Mueller non mancava
alcune versioni del gioco cinese9. Nella scatolina del «GROSSE CH . _
RAETHSEL™®” ricoperta di carta colorata coit bordure in cartd ores Ean nuln:ruofnlni'e mezzo animali -
contenute 20 carte con figure colorate accompagnate 2 2 0co delle rr01 elevatissimo dj combin’ g'ene_rah in gonnella, fanciulle i
figure semplicemente delineate al contorno CON =8 Bipus jit:ema(l)ffosi, in forme so?:(;?tl.al' o
u. 3\
B o e s g
nco o Campa-

erano
mostrano le stesse
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it antico esempio taliano conosciuto & costituito da un foglio
2 Raccolta Bertarelli (FOTO 29)@, Si tratta di una incisione ad
te insieme le cinque carte che compongono il

della scatola e che ha

raggruppa
doveva decorare il coperchio
e singole carte yenivano ritagliate dal
del Cavallo Bian-

BIANCO”
1 soggetti delle carte per il gioco
llo, il martello, la campana, lo-
e veniva applica-

marte
Jla illustrazione ch
e trovavano posto gli 8
reelletto che veniva

na e Martello. Ilp
conservato presso 1
acquatinta jn cul sono
gioco pitt Iillustrazione che
come titolo “IL CAVALLO
foglio e incollate su cartoncino.
co sono: il cavallo bianco, la campana € il

ja, tutti 1 soggetti s} ritrovano poi riuniti ne
Allinterno della scatola insieme alle cart

io delle {struzioni del gioco € spesso un ma

adoperato durante Pasta delle carte. 1l pitr antico documento conosciuto in cui
gloco del Cavallo Bianco, © in questo Caso «[{ammer und Glocke™

& un inventario redatto in occasione del passaggio della attivita
Hochenleitter a H.E. Mueller. Mueller & in effetti considerato
o e malgrado se D€ siano ipotizzate yersioni settecentes
rientrare molto bene nella vasta gamma di giochi di
gli anni attorno 4l 1811 (FOTO 30, 31, 32)
del gioco, specialmente nellarea di lingu
Jdendo di buon successo Per piti di un e

ster
ta sul coperchio.

dadi speciali, il fogl

viene citato il
risale al 1811@Y,
| dalla ditta viennese
\ Pinventore di questo gioc

sche le sue regole sembrano
societa creati € messi in commercio ne
A partire da questa data la diffusione

1 tedesca ma non solo, fu velocissima, 0
lo. Si conoscono numerosissime yersioni stampate ufl pd da ruttl gl editort

Austria € Germania, ma anche 1n Olanda (Schimmel—of K\ok—en—Hamer—Spel 4

Francia (le Cheval Blanc), in Spagna (Juego de la Aduana o el Caballo Blanco)s
Inghﬂterra, in Belgio € in ITtalia. Liconogra ia delle cinque carte che costit
il gioco si prestb facilmente a tutt€ le possibﬂi interpretazioni graﬁche, S
mente per le carte del cavallo bianco € dellosteria. In questo senso la ma
variante fu la sostituzione dell’osteria con un casello o edificio della Dog?
senza cambiamenti dal punto di vista delle regole del gioco. Negli anni tr2
e il 1940 vennero utilizzate un po tutte le tecniche di stampd dalle incis
ente acquarellate alle litografie colorate 2 penneﬂo (FOTO :
litografia e alla litografia 2 colori. Alcuni stampatori
ro assortimento di fogli di immagini da rit
le 5 carte, facce dei da

le regole e le
ello (FOTO 34 e 35)-
alcune edizi

rame finem
maschera, alla cromo
e viennesi inclusero nel lo
giochi anche il foglio contenente
necessarl per il gioco di campana e mart
Per quanto riguarda ['Ttalia si conoscono oni del gloco =
numerose come in altri paes, che non si discostano molto dalle ediziont !
(Foto 36 ¢ 37). Anche le regole se confrontate fra loro hanno solo dek€
ze di poco conto € marginali rispetto allo svolgimento del gioco- ’
1l gioco di Campana € Martello st divide in due momenti distinti M3
loro. Il primo, quello dellasta serve 2 distribuire tra 1 giocatori le ct
1 giocatori devono essere almeno cinque neue rego =~

riesce pit divertente quanto pit alto & 1
delle vincite € delle perdite ruota attorno
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che al lancio dei :
ei dadi. N
. Ne d .
B ilare un discrero ric oveva risultare un’asta comb
: _ - ) at
cessiva del gioco. Gli otto d iit'o che veniva conservato nthUta che permetteva di
a sl
i speciali avevano tutti cing ) Cfassa per la fase suc-
ue facce bi
anche e sol
o

su una faccia erano indi
no indicati i :
. . . 1
cio dei dadi pot puntida laé6
ev - ) o .
potevano verificarsi le seguenti corrli-camp ana o il martello. Dal |
1nazioni: : an-

— escono solo punti, i
nti, in tal 1 o
. ; cas .
sono i punti. o il giocatore riceve dalla ca
ssa tanti g :
ettoni qu :
anti

1 i
3

ra i gettoni equi :
valenti ai -
3 : u
rispettive cartelle. puntt vengono versati dalla cassa ai
sa al posse i
ssori delle

_ [ dadi escono tutti co i
- go bu. o6 rrllcficciel bllanche, una combinazione probabi
cartella del cavallo bianco, S glocatore versa allora un ge Eone l s ol
cavallo bianco questi h d'- 26 & dz.ldl bianchi vengono% pca i possare e
a diritto di ricevere un gettone c?;l Ccliatl - pomessore ]
ascun giocatore.

gettOﬂ V (0] ’ !
ca 3.11 i

— Se i punti dei
nti dei dadi

’ sono sup iori al n i

catore paga all’osteria la difefrl fnl er ci gettoni rimasti in

gioco il possessore ella cart lTredZﬁ oe incassa lla IA ph Capssa iOl o

d ella dellosteria & . questo pun d
eria & molto favori : I
avorito ©

DCO termina .
i CCluaﬂclo il numero dei punti tirati ¢
ile: 1 assa, oppure quand irati ¢ uguale al
e: il 21. quando esce la massima ” numero dei get-
do le combinazione di )
regole del gi 2 ¢ di punti
2 : ; gloco si i
1 al lanC}o degli anomali dadi Cba'plscﬁ perché la cartella del cavall
vece in gio : ianchi, si ) cavallo bi
CO tardl an , Sila unUa & s . 1anco
, anche s s pitt significati =g
Le altre tre cartelle non ha e pud accumulare Vinciteg " C%ilva. Losteria
 spiegata singolare icono I}no particolari prerogative n il favore delle
ico modo di dire ProVerb%a ia, che potrebbe avere la , se non la fino ad
una v 1 i £ & sua oriei .
an, v::jllllutamoﬂe personale de logglhnon pil riconoscibile I(;rlg.me in qual-
pando all’ ; el rischio di i . : 10CO ¢ :
asta e pot . io di inve g10Co ¢ costi-
. successiv stire una determi
limitata dose dj azzardzmer}te dalla casualiti legata af Emlgata somma
€050 gruppo di parte vzt s tegole di un, glog di soc el
e ::l profondi cambiame cipanti furono le ragioni dello 1 societa adat-
id . ti di abitudini e di gusti a sua grande dif-
) ora al foglio riprod no fatto totalmente scom e alle due guer
: ) > odotto parire. -
one dei Fratelli Bett.glllll'eli;1 I_Coto 29 non sembra azzard
B poccbile corchi s e B0 & dacabil RS atelwit
VISt . ue s . € .
O essere i princi a?' a degli editori Pietro e Gi 1820 circa la
I.)?l Vallardi Per[(‘)) li concorrenti dei Bettalli i tuseppe Vallardi
1 giochi disPon-g.lc.On‘)SCiuto un catalogo clinl qluesto particola-
i 1Du1 i A (=
dei Bettalli anche il’ trafl quali questo non ﬁgurS(%f (éle clenca
coniro . ar., i
nto con il resto della loro p‘ P(frta a
roduzio-
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UMI con altret ® Raccolta Bertarelli, segnatura Giochi, Mazzi, Carte da Gioco N. 56, Formato delle carte
. S0gg . COST co i, 115x70 mm.

e di stampe con la “Raccolta di 30
mungque 12

- i ed incisi da
: O dissegnati € @ RONALD C. READ, Tangram, 330 puzzles,
della CITTA DI MIFI;iI;h Bettalli nella Contrada | JoOST ELFFERS, Tangram das alte Chinesischy

ne piﬁ convincente. ® Raccolta Bertarelli, Vol. 1.95.
di dare anche @ Raccolta Bertarelli, Vol. 1.170.

® La darazione di questo libretto & molto
Litografia, Milano, 1993 pag. 61 viene
nome dell’editore, mutato nel 1813, Ia i (ringrazio
Dario Uri per avermi\fornito complete indicazioni ? ivi ;
mercio di Bologna). E perd difficile am
milanesi del 1817-1818 in tutto identich

| ne di quegli anni. S¢ negli ann

| sia nella pr.oc\lumon 350, b oo
] vedute di citta (F_(?TP o ;
‘ nte Vedute le piu 1nter€S§ Milano presso li :
| ta‘ : Prasioli terminb all acq. ta. @ i termine di parago
\ diversi Biasio 40317 edita nel 18217 1l tert he ci permettano di d i
del Cappello N. i invece elementi oggettvi ¢t isore di questo gloco € de
Non esistono ad oggt e probabilmente anche incl uesto caso un riferimen-
s, nome & disegna&meﬂo gi Angelo Biasioli (24) € 1n q
» ue
“Gioco Grottesco .

. .
.
p

New York 1965, edizione italiana, Torino, 1970.
e Formenspiel, Koeln, 1976,

€ siano potuti passare 4-5 anni.

9 Vedi: Come Giocavamo, giochi e giocattoli 1750/ 1960, catalogo della Mostra, Milano, Prima-
vera 1984, Firenze, 1984, scheda 69.

@ Tra queste: “Il Nuovo e Dilettevole Giuoco Chinese”, Firenze, Bardi, 1817. Una edizione bolo-
gnese anonima ma che pud essere attribuita allo stampatore “Alla Colomba” & riprodotto in:

Come Giocavamo, 1984, op.cit. scheda 72. Una edizione stampata a Roma presso Agapito

. Franzetti alle Convertite senza indicazione dj data ma con P'aggiunta manoscritta “1818”, mi &
stata segnalata da Dario Uri.

' Raccolta Bertarelli, Vol. P148.
Raccolta Bertarelli, Giochi Cassetta P2.

grande incisione colorata intitolata ¢

Uri per aver messo a mia dispo-
0 . . .
i segnalaziont bibliografiche.

1 1 ari
Giuliano Crippa € Dari
per avermi fornito utt

Ringrazio Silvio Bera}rdll,
sizione le loro collezioni €

La Follia del Giorno o sia i Rompicapo dei Cinesi,
enigmatico-geometrico” edita da Vallardi ¢ illustrata in: Come Giocavamo, 1984, op.cit.
1. :

tto di Grossin & citato come primo esem
Histoire des jeux de societé, Paris, 1994,
Ouveau casse-tete francais” non
1976 op.cit. pag. 46-51.

0 di Allizeau ¢ il “Grand Jeu du Casse - Téte F

n€ D’Allemagne, Récréations et Passe-Temps,
{d pure una divertente caricat

pio francese alla voce Tangram in: Jean-Marie

datato ma Parigi, 1815 circa, in 16 carte & riprodotto

rangais en x pieces” sono illustrati in:

Paris, 1904, pagg. 158-163. D’Allema-

ura contemporanea (1820 circa) sulla manija del rompi-

tearelli, Giochi Cags, P 2 aggiunte.
MILANO, Bigliers; 4 auguri milanesi del primo Ottocento,
fol. XV - Anno XVI, Castello Sforzesco, Milano 1991/199
’ l'fui di ques

t0 gioco conservati presso I'Historisches Museum der Stadt Wien in:
/ B‘{l;';rg &en aus Tokio und Wien 1780-1 880, Catalogo della Mostra, Vienna $ Dic.
Marth

La scheda N. 153 “Chinesische-Raethsel”, edito da Daniel Sprenger
8 Matthaeus [oder el 1818 circa e N. 154 “Chinesische Racehtsel” edito da
fhtra il 1815 ¢ i 1820.

in: Rassegna di Studi e
2, pagg. 195-220.

; &”’1’8};%61, Bilderbogen Papiersoldat Wauerfelspiel und Lebensrad, Wauerzburg,

i delt;;g]% P ARriGONT, Milano nelle vecchie stampe, Milano, 1969/1970,

992, op.cit. pag. 205 e nota 10.




19 Come Giocavamo, 1984, op.cit. scheda N. 103.
@) Raccolta Bertarelli, Giochi Cass. . 1, varie. 1l formato di ogni singola carta & 120x80 mm.

on | documento & CItato in: Papierspiel o Bilderbogen, 1997 op.cit. pag. 178, vengono poi illu-

strati alcuni esempi del gioco conservati nel Museo ed editi da Mueller, Eder, Bermann, Pater-

no e altri editorl viennesi, pagg: 179-181.
» Raccolta Bertarelli, “Catalogo delle stampe canto in nero che 2 colori componenti il fondo della

Calcografia di Giuseppe Vallardi sotto I'antica Ditra di Pietro € Giuseppe Vallardi, Editori e

Negozianti di Stampe e Libri. Contrada di S. Margherita 0. 1101, Milano, 18247, pag. 6l:

«Giuochi diversi per Pistruzione det fanciulli”.
23 Raccolta Bertarelli, Vol. 0.102. Per una analis
Isella nella ristampa:
no, 1987.
@9 Su Angelo Biasioli vedi: D Arrigonti, 1969/1970, op.cit., pag. 140.

{ critica dell’opera vedi la introduzione di Dante

di Angelo Biasioli, Mila-

Arti e Mestieri per le vie di Milano net costumi
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Ginoco Ryus

e so, E 1li B ) .

Civica Raccolta del ettalli, Milano, 1815-1820, astucci
’ 10.

le Stampe Achille Bertarelli.
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Foro 3 :
- Giuoco Russ :
s , E 1li B i. Mi
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arelli.

Milano, 181 5-1820, carte.

E lli Betralli,
elli.

Forto 2 - Giuoco Russo,
a delle Stampe Achille Bertar

Civica Raccolt




FOTO 5 - Giuoco Russo, F. 1li Betralli, Milano, 1815-1820, carte.
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli

i Betralli, Milano, 1815-1 8.20, carte.
lle Stampe Achille Bertarelli.
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s Civica Raccolta de
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Foto 6 - Nuovo e dilettevole givoco Chinese, B i Bettalli, Milano, 1818.
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli.
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Foto 10 - Alm

7 intitolat
itto dall’autore del Rompicapo int
milfremGM%Zlolardi, Milano, 1818. Coll. privata,

Passatempo Preliminare,

AL

GIOCO CINESE

CHIAMATO

IL ROMPICAPO

APPENDICE

DI FIGURE RAPPRESENTANT(

v ALFABETO, LE NOVE CIFRE DEL NUMERT ARANT »
VOMINI, BESTIE, CASE, COCCHI

VASI, ED ALTRE SUPPELLETTIL) DOMESTICHE .
PRECEDUTA BA UN DISCORSO
SUL ROMPICAPO E SULLA CINA
INTITOLATO
PASSATEMPO PRELIMINARE

SCRITTO DALL AUTORE

FIRENZE
ALL INSEGNA DLy ANGORA

18.18.

0co0 Cinese chigmar il Rompicapo Appendice,
Coll. Berard;i, Bologna

» BARCHE, UkNE,

AU’Insegna dell’Ancora, Firenze, 1818.
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Foro 12 - Al Gioco

TAVOLA V.

1. Uella eremitica alticulmine

2. Mummia aercostatica

3. Casa natante i

4. Gatto-Pardo stivalato

5. Astro caudato

6. I uccello foung-hoang pollofacients
7. Cinese gottoso

8. Villa cornilata

9. Reo l}amlmctnml;

10. Nodo salaminico

11. Donna cinese sedifitta

13, Letterato che partorisce 1’ opera

13, Cinese quadritergo

A .

Cinese chiamato il Rompicapo

Coll. Berardi, Bologna.

Appendice, All'Insegna dell’Ancora, Firenze, 181
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Civi etto [’ Enimma Chi s e
vica Raccolta delle Stampe Acﬁ}llill?g::;af;ﬁdl, Rirsmer, IRIA.




’-d-iﬁ dusise tn 7.,.;1;:

L
¥

Landi, Firenze 1818. -
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nimma Chinese, Landi, Fir
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mma Chinese,

Achille Bertarelli.

Foto 14 - Metamorfosi del Giuoco detto [’Eni
Civi
vica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli
i

Civica Raccolta delle Stampe




GRAND JEU DU CASSE TE
U DU CASSE TETE FRANCAIS EN X.PIECES

9¢ P
25 Llanche

Foro 17 - G
rand Jeu du Casse Téte Frangais en x pieces, Parigi
Coll. privata, Milano. e, S8 0.

Parigi, 18 17@).
lle Bertarelli.

FOTO 16 - Jeu du Casse Téte Russe,

Civica Raccolta delle Stampe Achi
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| GRAND JEU DU CASSE TETE FRANCAIS EN X PIECES
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3¢ Plan e
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Coll. privata,
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Coll. privata, Milano

Rompicapo Francese,
Coll. privata, Milano.

Foto 20 - Grande Giunoco del
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FoTO 24 - Les Métamorphoses, Allizeau, P




Gnocchi, Milano, 1860-1870.

FoTo 26 - 1000 ginochi egiziani,
pe Achille Bertarelli.

Civica Raccolta delle Stam
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Foro 29 - Il Cavalls Bianco, F. lli Bertalli (?), Milano, 1815-1820.
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli.
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Vienna, 1810-1815.

Coll. privata, Milano.
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FOTO 31 - Hammer und Glockenspiel, Mueller,
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Foto 30 -




1848 circa.

Milano.

FOTO 33 - Glocke und Hammer—SpieL Germania,
Coll. privara,
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/ Mueller, Vienna,
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Foto 32 -
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r—Spiel, Vienna, 1870 circa.

34 - Glocke und Hamme
Achille Bertarelli.

FoTO
Civica Raccolta delle Stampe




Milano, 1890 circa,

¢ Martello ossia il Cavallo Bianco, Giovanni Gussoni,
Coll. privata, Milano.

Foto 36- Campana
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O 37 - Cam
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74 i co, Gio Gussoni ilan
catola e carta della Dog/ma. Coll. privjta 1I\/Iil;slsns b Milano. 1890 e
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LA SERIE DELLE
AUSTRIACAE GENTIS IMAGINES
DI GASPARE OSELLO (seconda parte)

Stefania Seccareccia

Nel precedente articolo dello scorso anno abbiamo gia avuto modo ‘di presentare
la serie delle Austriacae gentis imagines eseguita da Gaspare Osello (Cittadella 1530
- Venezia [?] post 1590) probabilmente nel 1558, Si intende ora concludere la

presentazione di questa serie di fogli conservata presso la Raccolta Bertarelli nella
sua totalita®.

11. Ritratto dell’Arciduca Leopoldo il Probo (Foro 1)
 Bulino, mm 428x345 (inciso, escluso il margine inferiore di cm 80)
- mm 514x347 (lastra)

Vol. CC 156, tav. 11

r A
¢ /
4 //// '/r//// ///// 2t (2 Wotirsre
) v

iore ¢ Araiedls Bebllh Lot f (g o). G

Nello scudo appeso alla trabeazione, in alto a sinistra del personaggio, si legge: «NON METVIT
PALME / CVPIENS INVICTA / CVPRESSVMb. Nello scudo in alto a destra, si leggono altri tre
i latini: «VIRTVS NEC MORTEM / GLORIA NOSTRA / TIMET». In basso al centro sul

istallo il nome del protagonista: «(LEOPOLDVS PROBVS ARCH», seguito da quattro versi
tini: «<Nunc heros [...] mortis honorem». Nel margine si legge: «Alberti sapientis [...] filia natis».
angolo in basso a sinistra il numero della tavola: «11».

Ido I1T nasce a Sembach nel 1349, dove muore nel 1386. Nel 1365 sposa Veride, figlia di
abo Visconti, duca di Milano, dalla quale ha sette figli: Elisabetta, Margherita, Caterina,
ielmo Pambizioso, Federico IV, Leopoldo IV il Superbo ed Ernesto Ferreo.

uca ¢ raffigurato in armatura, con il bastone del comando nella sinistra, ed una spada, ecces-
nente fuori misura, nella destra. La figura alata a destra, mostra un ramo di palma ed uno di
» mentre quella di sinistra & intenta a scrivere su un cartiglio. Entrambe alludono al corag-

il quale era noto Leopoldo III.

1 i ] 1li Bettalli, Milano, 1820 circa.
- civali fabbriche del milanese, E. .
Foro 38 - N 18 Wduwél;\filzf gzzlc{)‘;t;f(;lellc Stampe Achille Bertarelli.

» Ritratto dell’Arciduca Alberto il Sapiente (FoTO 2)

10, mm 436x347 (inciso, escluso il margine inferiore di cm 80)
1517%352 (lastra)

;C156, tav. 12
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e . SERIE DELLE
\ | AUSTRIACAE GENTIS IMAGINES
DI GASPARE OSELLO (seconda parte)

Stefania Seccareccia

Nel precedente articolo dello scorso anno abbiamo gia avuto modo di presentare
lasetie delle Austriacae gentis imagines eseguita da Gaspare Osello (Cittadella 1530
- Venezia [?] post 1590) probabilmente nel 1558, Si intende ora concludere la

presentazione di questa serie di fogli conservata presso la Raccolta Bertarellj nella
sua totalita®.

1. Ritratto dell’Arciduca Leopoldo il Probo (Foro 1)

no, mm 428x345 (inciso, escluso il margine inferiore di cm 80)
‘ 4x347 (lastra)
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) scudo appeso alla trabeazione, in alto a sinistra del personaggio, si legge: <NON METVIT
dE / CVPIENS INVICTA / CYPRESSV Mb. Nello scudo in alto a destra, si leggono altri tre

ni: «VIRTVS NEC MORTEM / GLORIA NOSTRA / TIMET». In basso al centro sul
il nome del protagonista: (LEOPOLDVS PROBVS ARCHDp, seguito da quattro versi

Nunc heros [...] mortis honoremy». Nel margine si legge: «Alberti sapientis [...] filia natis».
in basso a sinistra il numero della tavola: «1 1».
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Foro 38- N. I8 vedute delle Achille Bertarelli.

Civica Raccolta delle Stampe

nasce a Sembach nel 1349, dove muore nel 1386. Nel 1365 sposa Veride, figlia di
nti, duca di Milano, dalla quale ha sette figli: Elisabetta, Margherita, Caterina,
ambizioso, Federico IV, Leopoldo IV il Superbo ed Ernesto Ferreo.

raffiguraco in armatura, con il bastone del comando nella sinistra, ed una spada, ecces-

I misura, nella destra. La figura alata a destra, mostra un ramo di palma ed uno di

tre quella di sinistra ¢ intenta a scrivere su un cartiglio. Entrambe alludono al corag-
AHdle era noto Leopoldo 111,

atto dell’Arciduca Alberto il Sapiente (FOTO 2)

36x347 (inciso, escluso il margine inferiore di cm 80)
2 (lastry)
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Nella cornice in alto a sinistra, SOttO la trabeazione, si legge: (RELIGIO IN TERRIS / COELE-
TVIT / SAPIENS IANVSIN ORBE

STES INSTRVIT / ARAS», ed in alto a destra: «QVAM STA
/ PATER». In basso al centro sul piedistallo: ALBERTVS SAPIENS ARCH / Tu [...] templa

colentum». Nel margine una scritta latina di sette versi: «Albertus sapientis [...] filia natis». Nel-
Pangolo in basso a sinistra, sempre nel margine, il numero della tavola: «12».
I’Arciduca Alberto 11, il Sapiente, sposato con Giovanna figlia del conte Ulrico, muore nel 1358
Alberto II, in armatura, impugna la sua spada con la mano sinistra e SOITEEEE il bastone del : M-

P —

comando con la destra.

A destra si riconosce Giano,
passaggi. Solitamente, in tempo
a a sinistra con una lancia,
clementi sufficienti per

. I 4 ]
ta con due facce, dio delle porte e dei ==

antica divinita italica rappresenta
pio rimanevano chiuse a chiave.

di pace, le porte del suo tem
potrebbe forse rappresentare la Pace,
I'identificazione.

ma non si possie-

La figura velat
dono, al momento,

Hey Tora 1n

tncarinas cavorm )
)

ore Federico 111 il Bello (FoTO 3)

escluso il margine inferiore di em 80)

13. Ritratto dell'Imperat
Bulino, mm 437x348 (inciso,

mm 522x352 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 13

Nell'inciso in alto a sinistra sotto la trabeazione si legge: FVNERE QVOD / VERT

MAGNOS FORTVNA / TRIVMPHOS»; a destra: (HEV TOTA IN / LACHRIMAS

DA / VIRTVS ABIT». In basso al centro sul piedistallo: FRIDERICVS 111, PVLCHER
a: «Benigna quidemre;

Quo [...] discano. Nel margine & presente una lunga scritta latin
superstitibus». Nell'angolo in basso a sinistra, sempre nel margine, il numero della tavola:
Federico 111, detto il Bello, imperatore dal 1314, muore molto giovane nel 1330, lascia

figlie Flisabetta ed Anna.
A destra si nota la presenza di una virt
presemazionc della Fortuna.

AllAlbertina di Vienna si conse
volte si & erroneamente creduto,

mentre a sinistra potrebbe tractarsi de

U in lacrime,
o tratto da quest’incisione di Osello e non, €0

rva un diseg
derivante dal disegno di Francesco Terzi.
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14. Ritratto di Rodolfo re di Boemia (FoTO 4)
Bulino, mm 437x348 (inciso, escluso il margine inferiore

mm 522x352 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 14 N (=~
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Nella cornice in alto a sinistra sotto la rabeazione, si legge: «QVOD CELERI ER
NE FLETE PVELLAE», ed in alto a destra: «E COELO TERRIS / NVMI
allo: (RODOLPHVS REX BOEME

FAVENT». In basso al centro sul piedist ¢
urbes». Nel margine nove versi latini: «Ex numerosa prole [...] susceptis liberis».

basso a sinistra il numero della tavola: «14».
ratto il Re Rodolfo di Boemia (12

84—136 ): gl i = e - Rt TaAtor 71
fi lio d FO’I‘O e
9 aspare O, /

In questo foglio viene rit
Mil,
11ano, Raccolta Bertarelli Vol. CC 156, tav. 13

di Federico il Bello.
Si sposa due volte: con Bianca, figlia di Filippo 11
Wenceslao IV, re di Boemia, poi. Ai lati di re Ro
non facilmente identificabili.

I re di Francia, prima ¢ con
dolfo sono rappresentate due
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e Alberto I (FOTO 5)

15. Ritratto dell'Imperator
50 il margine inferiore di cm 80)

Bulino, mm 431x345 (inciso, esclu.

mm 511x348 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 15

In alto sopra la trabeazione, a sinistra: «VINCVLA NOXARVM VINDEX | ASTREA SUPER-
BIS», a destra: JINIICIT POPVLI MVNERA / PACIS HABENT». In basso al centro sul piedi-
stallo: ALBERTVS.LTRIVMPH.IMP. [...] certamina Martis». Nel margine in basso una scritta ' ) e J ‘

latina di undici versi: «Hac oris dignitate [...] alijs orbatus». Nell’angolo in basso 2 sinistra il nume-

ro della tavola: «15».
1 1298, muore ucciso nel 1308. Sposa

Alberto I, duca d’Austria nel 1282 ed imperatore ne
betta, figlia ed erede di Massimiliano 11T di Carinzia, che muore nel 1313, dopo aver partorito ben

26 figli.

Le due figure femminili, raffigurate con i polsi legati, sotto le armature appese ai lati dell Tmpera~
tore molto probabilmente rappresentano i popoli assoggettati dallo stesso durante le sue numero:
|

se campagne militari.

olfo I (FOTO 6)

16. Ritratto dell'Imperatore Rod
argine inferiore di cm 80)

Bulino, mm 436x345 (inciso, escluso il m
mm 518x347 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 16

In alto, sopra la trabeazione, a sinistra: AVDACES COHIBET VIRTVS / GENEROSATI
NOS», a destra: JVSTITIAE PEDIBVS HORRIDA / MONSTRA TERENS». In basso
sul piedistallo: «(RODOLPHVS I IMP [...] sparsi diademata mundo». Nel margine una:
latino su undici righe: «Rodolphum uel [...] comite natis». In basso a sinistra il numero
la «16».
Rodolfo I, conte di Asburgo, nasce nel 1223, nominato imperato
Sposa in prime nozze Anna, sorella di Alberto Conte di Hochberg
Agnese, figlia di Ottone IV, conte di Borgogna.
Rodolfo in armatura & uno dei rari personaggi ritrat
speroni agli stivali. La figura fernminile alla sua sinistra potrebbe raffi

fa sul male.

re nel 1273, muore n€
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17. Frontespizio per la seconda p
argine inferiore di cm 80)

Bulino, mm 510x380 (inciso, escluso il m.

mm 513x384 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 17

Nella cornice in alto a sinistra, sotto la trabeazione si legge: VIRTVS DANS [] ‘
alto a destra <(REGIBVS AETERNVM [...] IMPERIVMb». All'interno della corn
si trova una dedica del Terzi, inventore dell’opera, all Arciduca d’Austria Ferd
SCI TERTII, BERGOMATIS [...] PARS SECVNDAb. Pitt in basso € leggt e’ ‘
tore in otto righe: LECTOR]I, [...] uersatur ne aspnate». Ancora pill sOtto

Foro 6 - Gaspare Osello -

Milano, Ritratto dell Tmperatore Rodolfo 1, .

Raccolta Bertarelli Vol. CC 156, tav. 16
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storia su due colonne: «CL. CORONELII FRANGIPANIS [...] magnae / uirtutis honores». In
basso al centro, sulla base della struttura architettonica, si trova una scritta in latino su due colon-
ne: <ADSUNT MAGNANIMI [...] offerret amatos». La figura allegorica a sinistra mostra un car-
tglio sul quale si legge: «DEFEN / DIT AB / ANNIS». Sul cartiglio di destra, invece, compare la
seritta: «TOLLIT AD ASTRA». In basso a sinistra, si vede il privilegio: «Cum priuilegijs per
annos. XV». Ancora pili in basso nell’angolo a sinistra si legge il numero della tavola: «17».

Questo foglio ‘ntroduce alla seconda sezione delle cinque in cui & suddivisa la serie dei Ritrati
incisa da Gaspare Osello. Allinterno di una ricca cornice architettonica vi si pud leggere la dedica
all Arciduca Ferdinando d’Austria di Francesco Terzi, seguita da un elogio alla storia scritto da

Cornelio Frangipane.

La figura allegorica a sinistra, con il cartiglio DEFENDIT AB ANNIS» e con i tipici attributi
della penna d’oca e dell’edera, dovrebbe rappresentare la Storia. Quella di destra & probabilmente

la rappresentazione della Gloria, come dimostrano la scritta «TOLLIT AD ASTRA» e il ramo ,

alloro che la donna impugna nella mano destra.

Di questa incisione esiste un disegno di anonimo, di poco posteriore al lavoro di Osello, piti vo |

erroneamente attribuito al Terzi®. v
|

18. Ritratto dell’Arciduca d’Austria Ferdinando (FOTO 8)

Bulino, mm 432x347 (inciso, escluso il margine inferiore di cm 80)
mm 515x353 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 18

In alto, a sinistra del personaggio ritratto, si leggono alcuni versi latini scritti su una pelle d
appesa alla trabeazione: DVM SVMMAE [...] PECTORA LAVDI»; a destra su una pelle di
similmente appesa: ASPERA NON [...] LABORQ INVANT». In basso al centro, sul basa
si legge il nome del personaggio: FERDINANDVS ARCHDVX AUSTRIAE>. Pit1 sotto
una scritta latina in quattro versi: «Fulmineum ferrum, [...] perupit equestres». '
Nel margine al centro compare la dedica all’arciduca in quindici righe: «SERENISSIMO E
NANDO [...] Deum pietate summa confidimus», sempre nel margine, nell’angolo in ba
stra si trova il numero del foglio: «18». Nell’angolo in basso 2 destra, un’altra dedica: «T.
semper addictimus. | Franciscu Tertius.».

Larciduca d’Austria Ferdinando (Linz 1529 - Innsbruck 1595), & il secondogenito dell'Tm
Ferdinando I e reggente sia del Tirolo sia dell’Austria. '

Francesco Terzi, che ha dedicato all’arciduca non solo questo intaglio, ma anche la
seconda parte dell’intera raccolta, ¢ stato a Jungo tempo a servizio di Ferdinando

A sinistra del ritratto st riconosce Diana cacciatrice e, alle sue spalle, il Giudizio chc.
una piccola bilancia. A destra probabilmente & rappresentata la Dominazione che guids
lo per le briglie. Probabilmente, come suggerisce la scritta sul piedistallo, entraml?e

da collegare alle qualita di Ferdinando. All'Albertina di Vienna si conserva ufl
quest’incisione realizzato da un anonimo artista.

A questo punto troviamo nove fogli che ritraggono una Sfﬁf
di personaggi minori sempre appartenenti alla nobiltd
qustriaca di cui si riporteranno solo i dati essenziali € 0%
non saranno completamente illustrati.
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19. Ritratto di Alberto e Bernero (FOTO 9)
Bulino, mm 432x381 (inciso, escluso il margine inferio

mm 515x386 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 19

re di cm 80)

In basso a sinistra sul piedistallo, si legge: ALBERTVS COMES HABSPVR [...] et magnis DIJSy,
a destra, sempre all'interno del piedistallo: BERNHERVS COMES HABSPVR [...] Reges simu- '
lachra superbi». Nel margine a sinistra una scritta in latino di dieci righe: «Albertus, Habspurgen-
sis [...] Romanorum efficitur»; a destra ancora cinque versi: «Bernherus othonis filius [...] Gregori
VII Pont. Max.». Nell’angolo a sinistra il numero della tavola: «19». '
Bernero, cavaliere asburgico, figlio di Ottone, procede verso sinistra,
molto decorata, a cominciare dall’elmo sul quale le piume vengono sostituite dalla sagoma di un

pavone. Alberto, in posizione frontale, presenta ur’armatura pilt sobria, con la mano destra impu-
I

gna il bastone del comando, mentre la sinistra & appoggiata sullelsa della spada.
|

abbigliato in un armatura

20. Ritratto di Alberto e Otto
Bulino, mm 434x383 (inciso, escluso il margine infe

mm 521x386 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 20
distallo a sinistra: «ALBERTVS COMES HABSPVR [...] reposcunt. In
su cui poggia Otto: «OTTO COMES HABSPVR [...]
Olympo». Pitt in basso nel margine a sinistra: «Albertus cognomine Diues [...] ad astra tolli

a destra: «Otho, Prudens Berengarij filius [...] ad astra euolauit».
Pit in basso a sinistra il numero della tavola: «20».

riore di cm 80)

In basso, sul pie
destra, sempre sul basamento

21. Ritratto di Bernero e Rapoto

Bulino, mm 431x382 (inciso, pscluso il margine inferiore di cm 80)
mm 519x388 (lastra)

Vol. CC 156, tav. 21

allo: (BERNHERVS COMES [...] Iberum»; a destra, in
Pit in basso nel margine, a sinistra: «Bernherus Ra
Betzonis filius [...] id dictus». Pil1 in basso 2 SUUSE

In basso a sinistra sul piedist

TO COMES [...] pectore signis».

[...] admiraretur»; a destra: «Rapoto
ro della tavola: «21».

22. Ritratto di Betzo e Guntram
Bulino, mm 430x380 (inciso, escluso il margine inferio

mm 517x385 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 22

ve di cm 80)

192

-~ Vol CC 156, tav. 23

«Hunfridus [. .
i : [...] mansi»; a destra: «Luitfridus Laudatissi
asinistra il numero «23». audatissi

In basso a sinistra, sotto il perso 10 ri 7
<ol personaggio ritratto: «BETZO COMES rophea a destra VN
TR [...] pectore famamy. In basso nel margine e[li.ggetdue scr);;tte emst :e«Gfer e—
H VS COMES f sempre riferit

ai personaggi ritratti: a sini
: : a sinistr. .
omni [...] possit». In basso a ;n«iBte tZ(')f summa animi [...] Vutrengariumy; a d

stra 1l numero del . »; a destra: «G
€ ngho: «22» : «Gunthramus,

23. Ritratto di Unifrido e Liutfrido

Bulino, mm 434x381 (inciso,

wm 518x388 (lasera) escluso il margine inferiore di cm 80)

In basso 2 sinistra sul piedi
1 piedistallo: <HVNIFRID
(VITFRIDVS COMES HABSPVR [...] sider\;;rsfa(r:n?MES FABSPVR

o ABSPVE [...] manebunt»; a destra:
i rgine in basso a sinistra si legge:
...] tribuerent. Nell’angolo in bas ,

50

Ritratto di Luitardo e Guntramo
ulino, mm 435x382 (inci '

e ciso, escluso il ma
CC 156, tav. 24

rgine inferiore di cm 80)

listra, in basso sul piedistallo: « HAR
1 «LVIT
S COMES [...] Gallica regnan. iAol

us essent»; a destra,

Nel margine in b o r.ed_deret .urbes»; a destra: «GVN-
stites 31 Sistto o oo ormis lsso a sinistra si legge: «Luithardus [...]
0 s1 leggono qu s
attro versi che inizi
niziano con:

us gortissimus...» -
, ...» € termina . .
e no con: «...assiduus defensor» Nell’angolo in b
. olo 1n basso a sini
inistra

fratto di Ramperto e di Etoperto
, mm 432x380 (inciso, escluso il ma

85 (lastra)
C 156, tay, 25

rgine inferiore di cm 80)

0 in basso a sinistr :
i : (RAMPREC
si legge: <HET()I:>i ; HTVS COMES
: RE [...] dec .
aprechtus, Guntrami ﬁCHTVS COMES [...] tenaci». oratus honore»; in basso a

- :
1golo in basso a sinistra j

Nel margine in basso si legge a

“ee 5 €stra: «l [C Op € h “es muatu
S S
lllls (]e(()la us estr; a d tr T recntru 1 S

| numero «25».

0 di Babo e Roterio

43236380 ( A 7, 0
- inciso, ] rg7 3 7
(! ) 50. esc‘/uso il margine lﬂfé iore di cm 8 )

56, tay, 26




ere clarumy; in basso a destra:
ra: «Babo Ottoperti
Nell’'angolo in basso

ul piedistallo: BABO COMES [...] sidi

Nel margine in basso a sinist
Babonis filius [...] posset.

In basso a sinistra s
(ROTHERIVS COMES [...] dona nepotes».
filius [...] populis desiderari»; a destra: «Rotherius,

1 sinistra il numero «26v.

27. Ritratto di Ottoperto € Sigoperto = : — 1 e :
Bulino, mm 435x380 (inciso, escluso il margine inferiore di em 80) ; » |5 ! LT L o = 4 ——

mm 524x387 (lastra) ——

Vol CC 156, tav. 27

In basso a sinistra sul piedistallo: (OTTOPERTVS COMES [...] funera uite»; in basso a destrasi e
legge: «SIGOPERTVS COMES [...] clarior acuo». Nel margine a sinistra: «Ottopertus, Sigoperti

filius [...] occisus est»; a destra: «Sigopertus, Sigiberti filius [...] postea dictus». Presumibilmente in
basso a sinistra dovrebbe esserci il numero «27», & perod impossibile leggerlo a causa di un timbro
di collezione apposto proprio in corrispondenza del numero.

10)

28. Ritratto di Sigiberto (Foto
| margine inferiore di cm 80)

Bulino, mm 434x349 (inciso, escluso 1

mm 522x355 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 28

Nel cartiglio in alto a sinistra si legge: «CHARA DEVM SOBOLES / MAGNVM 10
INCREMENTVM», a destra: JIMPERIVM TERRIS / ANIMO AEQVABIT / OLYMPO».
basso sul piedistallo il nome del personaggio ritratto (SIGIBERTVS EXVL», seguito da quat
versi latini: «Felix prole [...] Hydran. Nel margine in basso: «Sigibertus [...] Heroes tradidit». ]

Pangolo in basso a sinistra il numero «28».

Sigiberto, figlio di Teodoberto 11 re di Metz, diviene duca di Germania nel 630 e muore |
Il personaggio & ritratto nella classica postura ieratica € tipica dei “comes”, tanto cara al
armatura con il bastone del potere nella destra e la mano sinistra poggiata sull’elsa della
allegoriche che potre

Sigiberto ¢ affiancato da due figure bbero essere individuate nell’Ab

o Ia Fecondit? a sinistra e la Fama a destra, ma non ci sono elementi sufficienti per StabiE
Frle prot-
o proke werwes gualic Bercomehis
ey

satto significato. y
| e G

e

SteimerTys Exvi

ST AT e

ferm . ex feele 3 i
| Ouendee. et ferpens Mm‘{;’;}"_"‘.‘mﬁﬂ. e

Wy Regis, fhus | ci i 7 ofis -
e 7 j .m,1-t'4llrrl_or:wf:m: f/’ e e pe) a3 sbiam 3 Franame
: 3 L anmas * F
p L ll‘ et aomos decem . et e poft Theods 4
infabuier : ca oo e - S ""’f."/?‘ forme crat cm b r-;‘ r. e
i sds contentes cfiet . e Airracs fihs e e remufins ot nebis Cafares

Wt Reges , tot Duces . 1ot otia Herser audidee

29. Frontespizio per la terza parte
Bulino, mm 515x374 (inciso, pscluso il margine inferiore di cm 80)

mm 520x379 (lastra)

Vol. CC 156, tav. 29
a sinistra, sopra la trabeazione si legge: «PENDEAT [ MENS», €

aterno della cornice archit ova und

‘ Foro 10 -
10 - Gaspare Osello - Ritratto di Sigiberto,

ettonica si r
Mil
tlano, Raccolta Bertarelli Vol. CC 1 56, tav. 28

Nella cornice in alto
destra «MOX [...] DABUNT». All'i

inventore dellopera, allArciduca d’Austria Carlo: «<FRANCISCI TERTIL, BERG
PARS TERZIA». Piti in basso compaiono nove versi latini: «Reddit [...] artis OPL* =8
basso: «Dum me [...] minori». Sempre nell'inciso, in basso a sinistra il numero della
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serie dei Ritratti incisa da
d leggere la dedica questa
Terzi, all’Arciduca

e in cui & suddivisa la

rchitettonica vi st pu
rivolta, sempre da Francesco

troduce alla terza parte delle cinqu
All'interno di una ricca cornice a
per il duca Ferdinando,

Questo foglio in
Gaspare Osello.
volta, dopo le prime due

d’Austria Carlo.

30. Ritratto dell’Arciduca d’Austria Carlo

Bulino, mm 431x347 (inciso, escluso il margine inferiore di em 80) '
mm 513x350 (lastra) s , -7 ‘
Vol. CC 156, tav. 30 - - L i

4 in una cornice appesa alla trabeazione vi sono tre versi latini: «CVRA

SAGAX / SOMNIQ BREVES / LONGIQ LABORES» e similmente in una cornice in alto 2
destra: <ANCIPITEM SISTVNT [...] DEAM>». In basso al centro sul piedistallo, si legge il no
del personaggio: «CAROLVX ARCHIDVX AVSTRIAE» e pili in basso compaiono altri quattro

versi latini: «Huic ataui Haeroes [...] superbum infringier hostem». Nel margine in alto al centro,
si legge nuovamente il nome dell’arciduca ritratto: «SERENISSIMO CAROLO [...] CARNI
LAE ETC:» e pilt sotto si nota una scritta in latino di dieci righe: «Cogitanti mihi, quidnam [
atq obsecro». Nell'angolo in basso a sinistra vi ¢ il la: «30»; in basso a destra la
dedica del Terzi: «Perpetua deuotione addictus Franciscus Tertius».
T’incisione mostra il ritratto dell’Arciduca &’Austria Carlo, morto nel 15
Ferdinando I. Francesco Terzi non gli ha dedicato esclusivamente questo ritratto,
do il frontespizio per la terza parte®.

ra terza parte della serie, come st puo ben notare leggen
di anonimo, in passato considerato p

Nell’inciso in alto a sinistr

T rioes viscer |\

e ey
WITRAT GActes |-

SEDVLA €VIA f

racis
L

numero della tavo

96, figlio dell'Impe
ma anche l'in

Esistono due disegni derivati da questa incisione: uno,
cisione (Vienna, Albertina); l'altro & assegnato 2 Ludovico Cardi det
una statua o un dipinto, molto pr

paratorio per I'in
Cigoli (Cigoli 1559 - Roma 1613), preparatorio per

¢ le nozze a Firenze dj Cosimo de Medici e Maria
ltimo disegno risulta essere nello stesso Verso dell’

ada che non & al fianco del personaggio o la de

mente mai eseguxti, progettati pe
na d’Austria nel 16089. Quest'u
con alcune lievi differenze, come la sp

della corazza.

31. Ritratto di Teodoberto re
Bulino, mm 435x348 (inciso, escluso il margine inferiore di cm 80) e —

mm 518x352 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 31

G:ndc traxerunt latales ocia Nm,‘r
i p::" rggem fuperss fimlem fonfers p alpes
3 r:/&n; Decrgy armis rrn?rr(/ﬁ}-.'r‘u
d Appenninizvles . s murmg, extaguere Martm

J"‘l“ fumma nan.s nféct Bt ralie = mndspes
o ¢ anfecto s Britones prache , lonaw,

' ) : s Lgnaobardorum  imundsoeni
Sefpreson: drcefie - reliets Thodorses

Infibrss & pefifers ille eabe . nd;_/)qyg'/m Siperatig, Alpibus i leskiam

o Begma Audomers_Jijpans gl ':_/:' avanrabore . feruam . Pofi s s g :;’"“""I “Digntni
Sliffava fhs pfame g onem . doide Bugyund

wgundis

ENAS», similmente 2 destra:
S 1REX AVSTRAS.IA

o in basso a SiF

stra: «VICTRICES [..] CAT
allo: «THEODOBERTV
obertus [...] lituit». Nell’angol

In un cartiglio in alto a sini
[..] CADVNT>. In basso sul piedist

hostis». Nel margine in basso: «Theod
gibile il numero: 3.

notizie su Teodoberto I Re d’Austria; si sa perd che muo!
nistra una donna con il pxede su

invece una figura femminile
n la destra. 11 loro

Non si conoscono molte
Ai lati del personaggio due figure allegoriche: asi
lancia ed una catena nella mano destra; a sinistra,
una penna con la mano sinistra € uno specchio ed una rosa co

Foro 11 -G
Milano, R aspare Osello - Ritratto d; Ghildeberto

accolta Bertarelli Vol. CC 156, tav. 32
, tav. 32.

ne ancora oscuro.
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32. Ritratto di Ghildeberto (FOTO 11)

Bulino, mm 435x349 (inciso, escluso il margine inferiore di em 80)

mm 518x354 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 32

TYTIDEM [...] PACIS», in quello di destra: JLLVSTRAT [..]
gio ritratto: «GHILDEBERTVS:I. [...] Martem», Pia

In basso a sinistra nell’angolo: 3.
figure allegoriche non identificate. Il monarca
llo decorato.

to a sinistro: «
allo il nome del personag
hildebertus [...] postumo»-

affiancato da due
n ampio mante

Nel cartiglio in al
SVAS». Sul piedist
sotto nel margine: «C

Ghildeberto, re d’Austria, €

austriaco e rappresentato in armatura con ul

erto 1 (FOTO 12)
escluso il margine inferio

33. Ritratto di Sigib
Bulino, mm 437x349 (inciso,
mm 520x355 (lastra)

Vol. CC 156, tav. 33
) PHARETRAS ARCVSQ / SON;

nistra:«VINDICTAE GRAVIDAS
VS MENS / MODERATA PREI

tra; «ET FRAENO, / ET PEDIB
nome del personaggio, SIGIBERTVS I METENSIS REX», si leg

Nel margine, in basso: «Sigibertus [..] Childeberto fili

re di cm 80)

Nel cartiglio in alto a st
TES»; similmente 2 des
Sul piedistallo, sotto 1l
quattro versi: «Iste [...]
Pangolo in basso a sinistra: «33».

Sigiberto, re di Metz, morto nel 579, ¢ affiancato da due figure femminili: quella di sinis
quella di destra poggia un piede su un armatura e con la mano destra

forse a simboleggiare la Vittoria.

per arma».

un arco con frecce,
reggere una briglia,

34, Ritratto di Clotario I (FOTO 13)
Bulino, mm 435x350 (inciso, escluso il margl

mm 520x352 (1 lastra)
Vol. CC 156, tav. 34

ne inferiore di cm 80)

si legge: «CONSILIIS [...] PALMAS», similmente
LOTARIO I FRANCORVM REX» € P :
B Lo o e i 8

Errencum faloum o St A »
g, wyﬂ,‘_’{’ craufient. in Gallias ,,:l:' _febiier ad Albin :
4] 17 lgions o . Py d’"'#’“*"ﬂt I
byt amms p Lxxrx nepi x-‘jf e et ity ';ln. Chipericam . ngne ’;’;_WWM‘JIM/&,,
et = Brmmchll, Childe g P 4 e e
4 ‘"‘"ﬂ“ s entem,

sinistra

Sul piedistallo: «C

Nel cartiglio in alto a

VIRIBVS [...] DVCl.

«Clotarius [...] diuiserunt. In basso a sinistra,
hi poiché & stato il

Clotario & chiamato re dei Franc
vittorie alludono anche le due figure ferminili, ai suoi lat,

nell’angolo: «34».

primo a conquistare
che sorreggono alcune D2

Pintera E

FOTO 12 - Gas

o1 (Foto 14)
Milano,

o, escluso il margine inferio e O
sello - Ritratto di Sigibero 1,

35. Ritratto di Clodove
Raccolta Bertarellj Vol. CC 156, tav. 33
, tav. 33,

Bulino, mm 429x347 (incis

mm 518x352 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 35

re di cm 80)
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UBELLICERUS NE DVCES

OELECTAT

Mecvu ineAnT Acres

TRIEVS ET VIRIVE
ADUREA LATA

PAT GENLROIA
ET MEA

‘Cansttns wworns N\
SIGNA FERANT

ALTAS PAVDENTIA

PALMAS

C LOTARIVS T FRANCORVM REIX.
Non me. uas Supen teffes . infansa regni

Lmpubit . at bellis in me_fuggensa meojs
G _[;,w premerem wernansa Leminss arsia
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v o proceriorn. cono o TR
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e et e 5
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G bt engme P wre factum , ue e ;
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edoweus .

h

Jurimasgue wicerrias

cum defiinlfs paee C

Saxones vebelles debellavit . p

quidem Chramum fliam_fos - Aguisniatt g

hilderizs Kegmum
¢

Cb;l.l:l-:m_/.].mlmx Rggom Franserum e cepit «
ol o ; s
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. o e

e Cloalds Clodenss fling
; wiges ot Jffpanes - ut v¢ figuim quidem _ffe peperemt - St "
| captumin_frait . cremandumaue wflit - vade Gallarwn Monarcha cfficus cft
' :  Gollar . quamer pores Afet B i e g gt gl
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A Spmuand, amplblina fifpresends . o vin digmflimas magnus sans bell RIENE
. Pgsandam firer Cethos 1o PR L i g bl e
Arioney 2e5te bioes mbns | < rimas Prowsirun Regwn Clhrifs” i amen pa
. % riff pdem fificpi

o pofley

Regm v ]u]-rr'/lllllul quanior i
<t sptima »

e s “rerum

Chrifaan
SRt R g
Rempublisn vy wger |

Obyt anne sal T Lxtv
Rt fiter,

Obit Armo Sal DXV s reysnafft X X

Foro 14 - G
Milano, Race]

pare Osello - Ritratto di Clodpyes

lo - Ritratto di Clotario,
Raccolta Bertarelli Vol. CC 156, tav. 35

Foto 13 - Gaspare Osel
li Vol. CC 156, tav. 34.

Milano, Raccolta Bertare




Nel cartiglio appeso alla trabeazione, 2 sinistra si legge: «BELLIGEROS NE DVCES / DELEC-
TAT /| ADOREA LAETA»; similmente 2 destra: <MECVM INEANT ACIES / ET MEA /
SIGNA FERANT». Sul piedistallo si legge il nome del personaggio raffigurato: «CLODOVEVS T
GALLORVM REX Vs pilt in basso: «Non camilli [...] fereban®. Nel margine una scritta latina in
dieci righe: «Austriaca gens [...] cum regnasset X3XX». Nell’angolo in basso a sinistra, quasi illeggi-
bile il numero «35».

Clodoveo 1, re dei Franchi nel 484,
Clotilde, figlia di Chliperico, re di Borgogna nel 492, ha sei fi
A destra una donna con in mano un crocefisso, sembra proce
un’altra figura femminile in catene, forse a voler significare la vittoria della fe

si era convertito il re, sul paganesimo.

viene battezzato nel 499. Regna per ben 30 anni; dalla moglie
gli. Muore nel 514. : | "
dere verso Clodoveo contrastando
de cristiana, alla quale

» FRANCI :
4 SERENTS SCI, TERTII, BE
S RGOMA
bvers, Lgicffg) INANDI ARCHIDVCIS Avs
AD. POTENT AE. COMITIS . TIROLIS, ET. ¢ . AVSTRIA.,
ISSIMVM. PHILIFPVM , HISPAN[A[{\,P:\CITONS'
: M.ET. C.

Avs‘r‘}ui‘\:cE: .CATHOLICVM
. AFFINITATIS, IMAGINVM
PARS. QVARTA . '

arte (FOTO 15)

36. Frontespizio per la quarta p
[ margine inferiore di em 80)

Bulino, mm 51 8x374 (inciso, escluso i

mm 521x379 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 36

T ORNELn FRANGIPANTIS

RINCIPIS AETERNAM / MO T

in alto a sinistra st legge: «P
TANS / SED MELIORA / SEQ-

NON MAIORAQ OF o
Jo% S Sy Lo

Pretents eterms . s ARy

Nel cartiglio sopra la trabeazione,

VR GLORIA / FAMAMD>, a destra:

VENS».

Al centro della cornice architettonica si legge la dedica di Gian Francesco Terzi all’arciduca Fe d
nando e al re Filippo il Catrolico: FRANCISCI TERTTI [...] PARS QVARTA». Pils sotto
pare un testo scritto da Cornelio Frangipane, autore anche dell’elogio alla storia riprodo
“Frontespizio per la seconda parte”("): «CL. CORNELIL FRANGIPANIS [...] furente Deo
margine in basso: «Ausriadum [...] supebos». In basso a sinistra: «Cum priuilegijs KXV» ein

destra la firma dellincisore: «Gaspar Patauinu

La struttura del frontespizio & simile ai prccedent
re identificate con la Pace, quella di sinistra con i
za quella di destra con un ramo con alcune ghiande.

Questo risulta essere ['unico foglio di questa s

Terribif in
: ki “ & anferpe Clote Philppus .
s Dardaniders filrine monfiva domar
(n/r:as _parens ‘1[11:1 aurster A hilloms
ertentem Scythizas et forente Deas

s incisor».
i. Le due figure femmini
| ramoscello d’ulivo in mano,

Ji ai lati potrebb:
e con I’Abbo

“firma’ di Gaspare QOsello.

erie con la

37. Ritratto di Filippo il Cattolico (FOTO 16)
luso il margine inferiore di cm 80)

Bulino, mm 435x348 (inciso, esc
mm 522x354 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 37

; ‘, i

bfiiadun guicumg, uides

Nei due medaglioni appesi alla trabeazione si legge: «CEDITE SEMIDEI / VETERES
TIOR / HIC EST»; a destra: <ET PECTORA DOMAT / VINDICE MONSTRA /
rima scritta sul piedistallo a sinistra identifica il personaggio raffigurato: «PHIL.IP
[...] clarus coo». Nel margine si legge una dedl’ca 2
S». elld

REX HISP», pit sotto: «suspicit
Cattolico in 13 righe: «AD POTENTISSIMVM [...] consacrare possimus |
| pittore: «perpetua deuotione addictus Franciscus 1€ ;

lid 1527 - Escorial 1598), ¢ il figlio dell’imperatore Jarl
affida il governo della Spagna.

FOTO 15 - Gas

a
Milano, pare Osello - Frontespizio per la quarta parte

Raccolta Bertarelli Vol. CC 156, tav. 36

destra & presente il nome de

| Filippo il Cattolico (Vallado
dopo aver abdicato, nel 1556,
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lio e anche l'intera quarta parte della serie, come si

Il Terzi ha dedicato al re di Spagna questo intag
legge sul frontespizio di apertura a questa sezione®”. Il pittore bergamasco ha raffigurato il re con

accanto alle due allegorie di Ercole vincitore sul male, forse a voler sottolineare le qualita morali

del sovrano. Proprio a queste raffigurazioni Jaterali vanno riferite le scritte presenti alla sinistra e i
alla destra dell’effigie, appese alla trabeazione della cornice architettonica: A sinistra di Filippo il
Cattolico & raffigurato Pepisodio in cui FErcole uccide 'ldra; a destra Ercole vincitore su Caco.

Per la figura di Filippo incisione deriva da un dipinto di Antonis Mor (Utrecht 1519-Anversa
1575), della fine del 1557 circa, attualmente conservato all’Escorial®. 1l dipinto € il ritratto qui
descritto sono nello stesso verso € non presentano dilevanti differenze. Dal bulino di Gaspare Osel- WLIES) |k 5

lo & stato tratto un disegno conservato allAlbertina di Vienna®.

oV (Forto 17)

38. Ritratto di Ferdinand
margine inferiore di em 80)

Bulino, mm 437x348 (inciso, escluso il
mm 524x355 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 38

alla trabeazione a sinistra si legge: «CVLTA MIHI / IMMITIS SORORA-
a2 destra: «HOC DEDIT / VT DOMITO TVTA | SIT NOS
RDINANDVS. V. ARAG. [...] COEGIT ARENAS». Nel margine

«Qui fortunam [...] susceptis». In basso a sinistra il numero

Nel medaglione appeso
TO | AVRIGA QVERIND;
QVIES». Sul piedistallo: «FE

basso una scritta in 12 righe:
foglio: «38».

39. Ritratto di Carlo Dux Burgundiae (Foto 18)

Bulino, mm 433x347 (inciso, escluso il margine inferiore di cm 80)

mm 521x352 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 39

legge, a sinistra: «AEQVIPARANT ANIMOS [.-]

distallo il nome del personaggio ritratto: «C
In basso nel

Nell’angolo

Nei cartigli appesi alla trabeazione si
destra: «RISTIBVS [...] REGO». Sul pie
DVX BVRGVNDIAE» seguito da 4 righe in Jatino: «Curuato [...] dextrae».

si legge una lunga scritta in latino: «Carolus Burgundis [...]Austriaco nupsit»

il numero «39».
Entrambe le allegorie ai lati di Carlo raffigurano la potenza dell’'uomo e la forza necessd
nio, forse alludendo alle qualita del soggetto ritratto. Al collo di Carlo si riconosce i

Toson d’oro"™”.
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40. Ritratto di Filippo Dux Burgundiae (FOTO 19)
. oy wilgi s v . olias
re di cm 80) e o e e el g
i Celh 3. Clne g ey 1 e
b Sfecrare poffimu DTG, PP refirict wt ner

Bulino, mm 433x347 ( inciso, escluso il margine inferio

' mm 521x352 (lastra)
‘ Vol. CC 156, tav. 40

Foro
16~ Gaspare Osello - Ritraro di

Milano, Raccolta Bertarelli Vol. C ppo i Cltalen,

C 156, tav. 37.

inistra: «<TVNDARIAE ECCE /| MEAE P
INAT VT / NVNQVA LVCE / NITEREE

Nei medaglioni in alto a s

STIRPI»; € a destra: «DES
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Ritratto di Ferdinando V.
1. CC 156, tav. 38.
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«Quis ad Philippum [...] Regis Lusita-

«PHILIPPVS [...] in arma coegi». In basso nel margine:

‘ niae». Nell’angolo in basso a sinistra: «40».
e molti altri della serie, deve le sue fattezze alle enormi similitudini con

| cenotafio di Massimiliano 1 nella Hofkirche di Innsbruck!™.

‘ Anche questo ritratto, com
una delle statue che ornano i

41. Ritratto di Godefrido (Foto 20)

Bulino, mm 436x347 (inciso, escluso il margine i
mm 518x352 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 41

nferiore di cm 80) Lo

NON PLACVERE PIO / DIADEMATA / ‘ ™
T IN / MAGNO / LVCIDIORA POLO», Ml
EFRIDVS BILLIONEVS [...] numina U e .."§>\s

Nell’angolo a sinistra manca il

ne si legge, a sinistra: «

Nei cartigli appest alla trabeazio
GEMMEA REGI», similmente a destra: NVNC GERI

Sul piedistallo il nome del personaggio ritratto: «GOD
talemy. In basso nel margine: «Hoc ipso [...] relicto successore».
numero della tavola, che del resto dovrebbe proprio essere la n. 41.
Ai lati di Godefrido, come in quasi tutti i ritratti, si trovano due raffigurazioni allegoriche proba-
bilmente in relazioni alle innumerevoli vittorie riportate dal condottiero. '
Anche per questo ritratto esiste il corrispettivo in bronzo presso il Cenotafio di Massimiliano I'a

Innsbruck.

Drsinar vry

HVNQWR wver |

¥
]

NITERE %OVA

2

42. Ritratto di Giovanni (FOTO 21)
Bulino, mm 438x348 (inciso, escluso il margine inferiore di cm 80)

mm 520x355 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 42

alla trabeazione si legge, a sinistra: «DVM CVPIT | INVICTAM P/
e a destra: «<THVRE TRAHIT / GRATOS / IN

VOTA DEOS». Sul piedistallo: JOANNES AVSTRIACVS [...] reuntes». In basso nel mat

Joannes Avstriacvs [...] posse putant. Nell’angolo a sinistra il numero della tavola: «A42».

Lallegoria a destra di Giovanni potrebbe rappresentare i trionfi dello stesso; mentre qUEX
stra potrebbe rappresentare la Gratitudine e la devozione alla divinita. ]

Nei cartigli appest
ATTOLLERE PALMAM», similment
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Vol. CC 156, tav. 43 .
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a sinistra si leggono 4 versi latini: «SIDE
Al centro della cornice @

FRANCISCL [..] P4

Nel cartiglio sopra la trabeazione, in alto
[...] MICAT», a destra: «CVM MAGNAS [...] VOLVT».
legge la dedica di Gian Francesco Terzi all'imperatrice Maria: « !
TAy. Pitl sotto come un testo in latino scritto in corsivo, composto da due colonne &

«Austriacae quisquis [...] saecu dies». Sulla base della struttura arcthetto n
In basso a sinistrd ce

Foro 19-G
- Gaspare Osello - Ritratto di Fili
£ .
Milano, Raccolta Bertarellj Vol‘lC’(/:Z]’]PSOGL{’:;‘VBZSg””d””’

la prisca

altri tre versi in latino: «<AEQVO ET PERENNI [...] SIMVL».
il numero di tavola: «“43».

\
\ " :
b e piu sotto, nell’angolo in basso,
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Prancesco Terzi, ideatore dell’'opera, nelle scritte si autodefinisce pittore dell’arciduca d’Austria Ferdi-
nando 11, dedica questo quinto ed ultimo frontespizio all'imperatrice Maria, figlia di Carlo V e moglie
di Massimiliano II. Quest'ultima parte della raccolta & riservata alle donne della casa d’Asburgo.

In basso lautore rappresenta un'allegoria del concetto dellPamore reciproco, secondo gli scritti del
Cartari®®, secondo cui bisogna rappresentare la reciprocita d’amore con la lotta tra Eros (a destra)
e Anteros (a sinistra), quando quest’ultimo cerca di strappare un ramo di palma all'avversario.
Sempre secondo Cartari i due figli di Venere non possono €ssere divisi, 'uno indipendente dall’al-
tro e la loro lotta vorrebbe indicare che chi ¢ amato non deve amare meno dell'amante.

Da questa incisione & stato tratto un disegno oggi conservato all’ Albertina di Vienna®?.

44. Ritratto dellTmperatrice Maria (Foto 23)

Bulino, mm 429x371 (inciso, escluso il margine inferiore di cm 80)
mm 513x374 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 44

Sopra la trabeazione della struttura architettonica, nel riquadro in alto a sinistra: «IVDICE FVL-
VIA [...] EIICIT ALES»; nell’ovale al centro: «HIC PIETATIS HONOS» e nel riquadro in alto
destra si leggono aleri tre versi latini: «ME PROLE [..] BEAT». In basso, al centro, sul piedista llo
«MARIA ROMANORVM IMPERATRIX» e pili sotto alcuni versi latini: «Jmperiosa igitur
pietate Deorumb». Nel margine in alto al centro: «SERENISSIMAE IMPERATRICI I
CAROLIV F: MAXIMILIANI II VX»; seguita da una scritta latina in 10 versi: «Cum pro sumi
[...] sim expertus». Nell’angolo in basso 2 sinistra si legge il numero della tavola: «43» e in basso
destra la dedica del Terzi allimperatrice: «Perpetua deuotione addictus Franciscus Tertius».
Limperatrice Maria (1528-1603) & figlia di Carlo V e moglie di Massimiliano II, re di Boemia. A
stra dell'imperatrice si nota ur'aquila sopra un albero, con le ali spiegate, come a difesa dei su

coli dal sole; a destra invece c'& un pavone tra i rami di un altro albero attraversato da un ar

Secondo Giovanni Palazzi"” simboleggiano le imprese di Maria di Borgogna a sinistra e di
Maria Sforza a destra, entrambe mogli di Massimiliano 1.

Uincisione & stato copiata in un disegno

45. Ritratto delle Imperatrici Anna e Isabella (FOTO 24)

Bulino, mm 434x382 (inciso, escluso il margine inferiore di cm 80)
mm 522x390 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 45

Nell’inciso sopra la trabeazione della struttura architettonica, nel cartiglio in alto a sif
centro: «TESTANTVR / CHARITIES / INTERNAE SEMINA /MENTIS» ed in
aleri versi latini: JINNVMERIS / VENIAT POTIVS / PAX VNA / TRIVMPHIS. L
stra sul piedistallo di Anna compaiono il suo nome: ANNA REGIS HISP P‘HI!-'IB
una scritta in quattro versi: «Qui videat [...] ferre». Sono simili le scritce sul piedistd
cui poggia Isabella: JISABELLA REGIS HISP PHILIPPI VX III [...] misio>- Nel
verso il centro, sotto la figura di Anna, si trova nuovamente il suo nome: «

I1 ROM. IMP. E» e pilt sotto altri quattro versi in latino: «Ea pulchritudine [..] e
pre nel margine a destra, verso il centro, sotto la figura di Tsabella: «ISABELLA »
LIAE REGIS F [...] dolore decessit». In basso a sinistra il numero di pagina non & 16§
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Maria e Maria
escluso il margine inferiore di cm 80)

46. Ritratto delle regine
Bulino, mm 433x377 (inciso,
mm 520x380 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 46
ERRIIS / ACRI POTIOR PRVDENTIA / DEXTRA |

/ NVLLVS / VITIABITVR / ANNIS». Sul piedistal-
PHILIPPI VX II [...] nostra relapsa», similmente 3

] locarunt». Nel margine a sinistra sotto il primo

REGIS F [...] conseruauit», 2 destra, invec

In alto sopra la trabeazione a sinistra: «IMP
| EST»; a destra: ISTA DECENS FACIES
lo a sinistra si legge: <MARIA REGIS HISP:
destra: «MARIA REGIS HISP. PHILIPPI VX [.
ritratto: «MARIA HENRICI VIII ANGLIAE
«MARIA TOANIS REGIS PORTVG. [...] euolauit».

Isabella e Giovanna (FOTO 25)
so il margine inferiore di cm 80)

47. Ritratto di
Bulino, mm 434x384 (inciso, esclu
mm 513x374 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 47

alcune scritte latine, a sinistra: «MOBILIS ADVE
a destra: «<CAEDAMVS PHAEBO / ET MO
o sotto il ritratto di Isabella si legge: «ISAB
CAROLI TX GALLIA REGIS VX» seguito da quattro versi latini: «Cquamquam te exagl
tuis placido ore quite». Similmente a destra si legge il nome di Giovanna: dOANNA 10.

LVSITANIAE REGIS VX», seguito da altri quattro versi: «Diua decus [...] ordine gen
margine a sinistra Verso il centro si legge: JSABELLA MAXIMILIANI II IMP: E: [

addidit; a destra, nella medesima posizione: JOANNA CAROLI V IMP: EF: [...] uxorem

Nell'angolo in basso a sinistra si legge il numero «47».

Nei riquadri sotto la trabeazione, si leggono
SIS / SIC EST FORTVNA / SECVNDIS»
MELIORA / SEQVAMVR». Sul piedistall
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48. Ritratto delle Imperatrici Isabella e
Bulino, mm 434x384 (inciso, escluso il margine infe

mm 513x374 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 48
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Nell’inciso sopra la trabeazione nel cartiglio in alto a sinistra, verso il centro: «PRAE
NOSCIT / QVAE / MOX VENTVRA TRAHANTVR» ed in alto a destra, verso
versi latini: ILLVSTRIS PROBITAS / CONSTAT / PRIMA HOSTIA DIVIS»

ISABELLA CAROLL V.

stra sul piedistallo di Isabella compaiono il suo nome: «
coniuge felix». Molto simili risultano |

fa in quattro versi: «Ccarolus Imperij [...] et

sul piedistallo a destra, su cui poggia Anna: ANNA FERDINANDL L VX [ Pann
[...] ulla Deorum?». Nel margine a sinistra, verso il centro, sotto la figura di Isab !
vamente il suo nome: ISABELLA EMANVELIS LVSITANIAE REGIS. E» e pil
tate fuitt [...Jagnoscere possimus». Sempre nel margine a destra, verso il centfo
Anna: <ANNA VLADISLAL PANNONIAE ET BOHEMIAE REGIS. Frep ‘

in latino: «Populos multis beneficijs [...] nobis lumen paebeant. Nell’angolo 18

legge chiaramente il numero della tavola: «48.

guod serte i fpectetur animcs, asn mimen
me ingelligem : cum R __’/')""‘"Nrr‘rn;:,;m e
. prifirsm it 3 aufar, foerm : i
m_fin expertas i . fom s v e Ak vl Tage s
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:fillgclr?lgzﬁﬁgcli IIS’ilr)?{l:it(rlast?oa -dlislizl);el[lzo}?grl;erlgeisccc)afl{:rx ecfx - Francesco Terzi ha avuto come modelli |
. , ideato- Hofkirche di Insbruck. I, odelli le statue bronzee d
- La figura di Maria Bianca i Bacgsesn o
ca di Bor

re dei soggetti, ha ripetuto molto fedelmente Pesempio di una scultura bronzea eseguita da Leone | pispetto al ritratto b (
7 : 5 a7) e ronzeo™. Bj .

Leoni nel 1553 (oggi 2 Madrid, Museo del Prado) rellincisione Ia regina tiene | Bianca Maria Sforza,

— : . 3 s 5 .. ) glna tiene 1n mano un

Uincisione si defferenzia dal modello scultoreo in quanto nel bulino Imperatrice indossa una Dal doppio ritratto inciso d garofano, n
. i ci

non presente nell'opera del Leoni. ~ padi Vienna 56 da Opsello,

to un disegno, in passato erroneame

o imperatrici, conservate nella

., S;ig diffe?:nmoztrﬁ particolari diversita
zia dalla scultura® i

¥ s

on presente nella statua. + poiche

In questa tavola sono state effigia
Jagellone (1503-1546), consorte

S g ) u. -
€ stato tratto un (1 €gno, att al“lellle conservato aUA“)eItl

corona,
Dal bulino & stato trat

Albertina) .

nte attribuito allo stesso Terzi (Vienna

49. Ritratto delle regine Giovanna ed Elisabett | Bulino, rm 4355383 (inciso, escluso il margine i
9. Ritratto delle regine Giovanna ed Elisabetta N 5222390 (lastra) ciso, escluso il margine inferiore di em 80)

Bulino, mm 431x382 (inciso, escluso il margine inferiore di cm 80) Wl CC 156, tav. 51

mm 517x389 (lastra) J
Vol. CC 156, tav. 49 I riquadri sopra la trabeazione, si le al
\ RES / ABOLET TENTARE ggono alcuni versi in latino: a sinj
Nel riquadro sopra la trabeazione, a sinistra, si legge: «MIRVS AMOR / POTVIT / TA \PIENS IOVIS ARMIGER /R}J;: V{{};{SYMENA-EOS»; 2 déstin « ASVSSII“SX; <}PVRVS AMOR /
GENERASSE / NEPOTES»; a destra: «MARTE VALENS ». Sul piedistallo a sinistra, sotto il rit N 'SVMMAS /
MILES». Sul piedistallo a sinistra si legge: JOANNA PHILIPPI RE 1 Quod potuit [...] nobilitare L ! AVD.», se irljltttoddl Marg_herita
[...] Iberis», a destra: «ELISABETHA REGIS HISP. FERDINANDI VX [...] uincere terras. ORVM DUCII VX [...] fertilitatep ora»; similmente a destra: «KVi\IIéw\?Da alcuni versi
Giovanna: {OANNA FERDI ‘ AXIMILIANIROM. IMP. E [..] ogf;:tfg . basjo nel mary] e
b uit», a destra: «

basso nel margine a sinistra sotto il ritratto della regina ,
E ET HAERES [...] uirtute referton, a destra, sotto quello della regina Elisabetta: «ELISABET .IMP E [...] uita crepta». Nell'angolo .
JOHANIS REGIS CASTEL. E HAERESQ. [...] omnibus atecelluit». Nell’angolo in basso as e la figura della regina Cune ondg ‘0 1.n basso a sinistra & p
ore di Massimiliano I nella Hgﬂ(ifcahf: arllfinascti) rlini delle stat
ck.

e il numero di tavola: «49».
U

51. Ritratto delle regine Margherita Giovanna e Cunegond
nda

ne a sinistra: <«MARGARITA
KVNIGVNDIS FRIDRICI IIII

. . )
esente il numero di tavola: «51».

ue che attorniano il monumento

stra ¢ present

50. Ritratto di Bianca Maria Sforza e di Maria Bianca di Borgogna Ritratto delle regine Leonora e Cj
Bulino, mm 434x389 (inciso, escluso il margine inferiore di cm 80) ' im0, mm 434x383 (inciso, escly é;e u,nbl'lrge
0x388 (lastra) ’ 50 1L margine inferiore di cm 80)

mm 513x374 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 50 : C 156, tav. 52
1

. .
sopra la trabeazione, a sini

le due figure si -
e due figure st trovan RTVS,. - - : stra si legge: (AMPLIAT
; ¢ in quello di / AETATIS SPATIVM / TVTIS

in quello di sinistra, verso il centro, si legge: <VERVS HONOS / AMINVM / ASPE ) destra: «O
MVNERA SORTIS»; ed in quello di destra, sempre verso il centro: «TVM PVDOR/ I AEQVOR.. Sotto i due ritmtta'. “ MNE SQLVM / FORTI / PATRIA
/ VIRES / ET CONSCIA VIRTVS». Sul piedistallo a sinistra, su cui poggia Bianca M ONORA FRIDERICI 1 \I/,Xsul Plef?ll§talh si leggono i nomi delle d ES'T fvT
o nome accompagnato da quattro versi latini: «BL.ANCAI'\/[ARIA‘ “ Stra; seguiti poi da quattro Ver»" la sinustra e: «CYMBURGIS ERN;,eS'ESIg e

sul piedistallo su cut ¢ pogglata Maria ger Pallada pectusr. Nel mar inesl auni per parte: «Magna Cybelos [...] ARCHI
oles, dfeten a desera: CYMBVROLS SEMONTI DYCLS paseon /okD! IVSITANIAR
S MASOVIAE [...]

Sopra la trabeazione della struttura architettonica che incornicia

compaiono il su

1 VX. ALTERA [...Jfoedere junxit.», a destra,
gogna si legge: « MAXIMILIANI. I. VX. PRIOR [...] Austria pr
si trovano nel margine: a sinistra: «<BLANCA MARIA IOHAN GALEA;\HEI DS\I; 1 Dass0 a sinistra & presente il numero di
.E [... i it», : « BVRGVND. A9- di Ci ero di tavola: «52» assecuta» Nel-
DVCIS. E [...] potiendorum fuit», a destra: MARIACARO“I;SIente RGVID i el { .'mburge —— vola ' 525, e
. assimiliano I pella Hofkirche al Irelrr?;)le rll:petto al ritratto in bronzo® che ad
’ sbruc or-

ET HERES [...] se tulit. Nell’angolo in basso a sinistra & p

Le due donne ritratte in questa incisione sono la prima e
similiano I. A destra e rappresentata Maria Bianca di Borgogna

figlia di Carlo il Temerario duca dui Borgogna. Dal suo matrimo
1477 Filippo il Bello.

Al suo fianco a sinistra si trova Bianca
Gian Galeazzo Sforza e sposata in secon
vico il Moro.

la seconda moglie dell’
(Bruxelles 145788

nio con I'Imperatos atto de]| i
t € regine Giovanna ed Elisabetta

ano 1472 - Innsbruck K % 4325381 (incis 3
e acrs) 0, escluso il margine inferiore di cm 80)

% tav. 53

Maria Sforza (Mil

de nozze dall'Imperatore, grazie
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Nei riquadri sopra la trabeazione si legge a sinistra: JLAVS IMMORTALIS / MORISVNDAE / a sinistra sul piedistallo sotto al ritratto dell !
clla regina Bianca si legge:
ge: «BLANCA RVDOLPHI

CONSVLIT / AVRAE»; e a destra: «<HAVD FORMAM INSIGNEM / MENTEM / SED SER- BOEMIAE REGIS VXI [...] Austros». Sono simili le scri :
ALBERTI II ARCH. [...] Ioannamy to di Elisabetta: <ELISABETHA RVDOLPHI BOE}S\ZIIIXE s}‘{gp iedistallo di destra, sotto il ritrat
GIS [..] ' -

VAT / IMAGOp. In basso, sui piedistalli si legge: JOANNA.

2 sinistra e: «ELISABETHA ALBERTIL II. ROM. IMP. VX [...] Elisaer. Nel margine a sinistra sinistra: «BLANCA PHILIPPI . . ...] ad aras». N :

verso il centro: <IOANNA VDALRICI COMITIS [...] admirarentur»; € similmente a destra: CARI [...] edidit». Nell’angolo E;-]bizsf:)“;“gﬁ??r»\e similmente a destra <<ELISASB.ETIe—iAer%l§E)a
stra ¢ presente il numero di tavola: «56» -

«ELISABETHA SIGISMVNDI ROM [...] floruit. Nell'angolo in basso a sinistra & presente |

numero di tavola: «53».

57. Ritratto di Agnese e Anna

L Bulino, mm 433x375 (inci : o
o 520377 (lasra) (inciso, escluso il margine inferiore di cm 80)

Vol. CC 156, tav. 57

54. Ritratto delle regine Virida ed Elisabetta _
Bulino, mm 433x379 (inciso, escluso il margine inferiore di em 80)

mm 519x382 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 54 ng l{iﬂgﬁéi /S(\)/p}ra la trabeazione si legge a sinistra: «PVLCHRO VE

' JOR T RE%SS elsmgilmente a destra: «QVICQVID ERIT /1\;1\}/21)1\1135125\11\1)1};/5 /O e,
) I "I_J ). In basso a sinistra sul piedistallo si . OMNIS
‘eNar]mCM .Sono .su'mh le scritte sul piedistallcf) di ldsft:‘jtrz-sitij\gl%\?x(AGNEs RVDOLPHII [...]
nis. el margine a sinistra: KAAGNES OTHONIS BVRGVN RVDOLPHI I [..] tela leo-
‘mente a destra <YANNA ALBERTI COMITIS HMBVRG [ D]IAE DVCIS

sinistra ¢ presente il numero di tavola: «575»

Nel riquadro in alto a sinistra si legge: KFOELIX QVI/ POTVIT / PRAECEPTA FACESSERE /
DIVVMb» cosi come a destra: «<FAMA OPERVM / SEMPER / VIVIT POST FATA / SVPE]
STES». Sotto il ritratto di Virida si legge: «VIRIDA LEOPOLDI [...] redire», mentre sotto que

di Elisabetta: «<ELISABETHA ALBERTL I [...] natis». Nel margine si legge a sinistra: «VIR
BARNABAE VICE [...] se est passa», € a destra: «<ELISABETHA MERARDI DVCIS [...] com:

mendant. Nell’angolo in basso a sinistra & presente il numero di tavola: «54».

[...] peperere» e simil-
passa est». Nell'angolo in basso a

55. Ritratto delle regine Isabella e Isabella
Bulino, mm 436x379 (inciso, escluso il margine inferiore di cm 80)

mm 518x384 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 55

Nell’inciso sopra la trabeazione della struttura architettonica che incornicia le due figure,

no due cartigli. In quello di sinistra si legge: «SOLA INTER / MISERAS SORTES PRVD
/ REGNAT», e in quello di destra: PVLCHER MONOS / CVRAS / RIDENTI ERS

SERENAT». Sul piedistallo a sinistra, su cui poggia Isabella, compaiono il nome del pe
raffigurato e quattro versi latini: ISABELLA FEDERICI III [...] fugauit». A destra sul pi
sotto il ritratto della seconda Isabella, si leggono il suo nome ed altri versi latini: «ISZ
FEDERICI 111 [...] complet». Altre scritte si trovano nel margine: a sinistra: ISABELLA
DI [...] licet» e a destra JSABELLA TACOBI [...] excellio. Nell’angolo in basso a sinis

sente il numero di tavola: «55».

56. Ritratto delle regine Bianca ed Elisabetta
Bulino, mm 432x385 (inciso, escluso il margine inferiore di cm 80)

mm 524x390 (lastra)
Vol. CC 156, tav. 56

Nell’inciso sopra la trabeazione nel cartiglio in alto a sinistra si trovano quattro verst

| | NITIIS RESIDENS / LATIS / MVNDO IMPERAT / AVRVMb, ¢ in altro a des
‘ altri quattro: «<SEMPER MONOS / FACTIS / CLARVS SVPER ASTRA / FERE
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NOTE

| ) SECCARECCIA STEFANIA, La serie delle Austriacae gentis imagines di Gaspare Osello, in “Rassegna
| di Studi e Notizie”, vol. XXII, anno XXV, 1998, pp. 403-420.
1 f @ Non sempre si & potuto identificare le raffigurazioni allegoriche che accompagnano i ritratti,
il inoltre a volte si & ritenuto opportuno, qualora i personaggi ritratti non fossero di particolare
‘ rilievo storico, fornire solo una breve selezione di dati prettamente tecnicl.
1 ® LG 1889, p. 263 seg.
@ Cfr. scheda n. 29.
Cft. BYAM SHAW ., Drawing by old master at Christ Church Oxford, Oxford, 1976, 1, p. 96.
Cfr. scheda n. 17.
‘ Cfr. scheda n. 36.
1 1l ® VAN BARGHAHN 1985, 11, fig. 523.
i © ILG 1889, p. 263.
1 Dordine cavalleresco del Toson d’oro venne istituito a Brouges nel gennaio 1431 da Filipp il
. Buono, duca di Borgogna in occasione delle sue nozze con Infanta Isabella di Portogallo. Sull
&t origini dell’ordine esistono differenti ipotesi, la pitt nota ¢ quella che ricollega la creazion: del-
il lordine alla passione del duca per Maria di Rumbrugge, dama di Bruges, dalla meraviglios

capigliatura dai toni d’oro.
o an OBERHAMMER 1939, pp. 21-27.
- Bl (12 [n questa quinta parte, dopo il primo ritratto dell'Imperatrice Maria, si susseguono una
il doppi ritratti di regine, imperatrici e nobildonne senza particolari rappresentazioni allegort!
I I \ ma caratterizzati da un’estrema accuratezza ¢ precisione degli abiti resi con dovizia di parti
1l Molti di questi ritratti trovano il loro corrispettivo in una delle staue che ornano il cennotat
dell’'Imperatore Massimiliano I a Insbruck.
, (43 CARTARI 1556, pp. 499-501.
1 a9 TLG 1889, p. 263.
as) PaLAzZI 1679, tav. 159, pp- 157-158.
1o ILG, 1889, p. 263 e seg.
a7 VENTURI 1937, X, 111, p. 421, fig. 337.
8 [LG 1889, p. 263 € segg.
(9 OBERHAMMER 1939, p. 34 e sgg., tavv. 26-29.
@ OBERHAMMER 1939, p. 81 e sgg., tavv. 72-76.
b OBERHAMMER 1939, p. 34.

(5.

(6;

7

222



e —

COMUNE DI MILANO

Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli
Archivio Fotografico
Raccolte d’Arte Applicata
Museo degli Strumenti Musicali

RASSEGNA DI STUDI E DI NOTIZIE

Vol. XXIII - Anno XXVI

CASTELLO SFORZESCO

CULTURA E MUSEI
SETTORE MUSEI E MOSTRE
MILANO 1999




BIBLIOGRAFIA |
ARCHIVIO FOTOGRAFICO

libraire et de amateur de livres, Paris 1860-1864.

de i Dei de gli antichi, Venezia 1571.

der Hofmal Erzherzogs Ferdinand von Tirol, in “Jabrbuch der Kunsthi-
n Kuaiserhauses™, IX (1889), pp- 250-260.

Grabmal Maximilians I, Innsbruck 1939.

Austriaci ab Alberto 11 ad coronationem Leopoldi 1,

_ BruneT J.C., Manuel du
_ CARTARI V., Le imaginin
_ TiG A., Francesco Terzio,

storischen Sammlungen des Allerhichste
_ OBBERHAMMER V., Die Bronzenstatuen am
_ pawazz1 G., Aquila Austriaca, seu Imperarores

Venezia 1679-
_ VON BARGHAHN B., Age of gold, age of iron. Renaissance Spain and symbols
imperial Legacy of Charles Y and Philip I Royal Castles, London 1985.

_ VENTURI A., La scultura del Cinquecento, in Storia dellarte italiand, Milano 1937.

of monarchy. The

NOTE

]
1

Gaspare Osello, in “Rassegna

) SECCARECCIA STEFANIA, La serie delle Austriacae gentis imagines di
di Studi e Notizie', vol. XXII, anno XXV, 1998, pp. 403-420.
oriche che accompagnano i rit .»%"

@ Non sempre i & potuto identificare le rafﬁgurazioni alleg
inoltre a volte si & ritenuto opportuno, qualora i personaggl ritratti non fossero di particolar
rilievo storico, fornire s i di dati prerramente tecnici. ‘

olo una breve selezione
® TLG 1889, p. 263 seg:

@ Cft. scheda n. 29. ]

® Cfr. BYAM SHAW J., Drawing by old master at Christ Church Oxford, Oxford, 1976, L, p- 96.
© Cfr. scheda n. 17.

o Cfr. scheda n. 36. |
® VAN BARGHAHN 198
o 1LG 1889, p. 263-
10 Tordine cavalleresco

L |
Buono, duca di Borg
origini dellordine esistono
Pordine alla passione del duca per
capigliatura dai toni d’oro.
q an OBERHAMMER 1939, PP 21-27.
i 12 In questa quinta parte, dopo il primo ritratto dell Imperatrice Maria, si susseguone
doppi ritratti di regine imperatrici e nobildonne senza particolari rapprcsentaZioni
degli abiti resi con dovizia di

ma caratterizzati da un’estrema accuratezza € precisione
Molti di questi delle staue che ornano il ¢él

loro corrispettivo in una
dell'Imperatore

13 CARTARI 1556, pp- 499-501.
w TLG 1889, p. 263
19 PaLAZZI 1679, tav. 159, PP- 157-158.
o TG, 1889, p. 263 € seg:
w venTurt 1937, X, 1ML p-
w [LG 1889, p. 263 € segg:

34 e sgg., tavv. 26-29.

(9 OBERHAMMER 1939, p-
@ OBERHAMMER 1939, P- 81 e sgg., tavv. 72-76.

b OBERHAMMER 1939, P- 34.

5, 11, fig. 523.
enne istituito a Brouges nel gennaio 1431 da Filip]
delle sue nozze con I'Tnfanta Isabella di Portogal

nota & que
dama di Bruges, dal

del Toson d’oro v
ogna in occasione
differenti ipotesi, la pil
Maria di Rumbrugge,

ritratti trovano il
Massimiliano I a Tnsbruck.

421, fig. 337.

222



e ——

IL CIVICO ARCHIVIO FOTOGRAFICO
DI MILANO

Appunti per una storia dei Fondi e delle Collezioni

Giovanna Ginex

I N
et~ — 44 r—

~ La storia

Con questo primo studio si intendono rj
i nel lavoro di ricerca e riordino avviat
Daniela Scala sul Civico Archivio Fotog

assumere i risultati fino ad oggi raggiun-
o da chi scrive con la collaborazione dj

rafico di Milano. La ricerca sulle origini
dell’Archivio, condotta su fontj storiche e documentarie dj prima mano, e il pro-

getto di riordino, sono stati intrapresi su incarico della Direzione delle Civiche
accolte d’Arte Applicata ed Incisioni del Castello Sforzesco nel novembre 1998.
Il avoro fa parte di un pilt ampio progetto d’intervento sull’Archivio, a seguito del
U0 accorpamento alle Civiche Raccolte d’Arte Applicata ed Incisioni dove, pres-
50 la Civica Raccolta Stampe “A. Bertarelli” & pure conservato un cospicuo patri-
nonio forografico. Va rilevaro inoltre che ampie porzioni di materiale fotografico

centesco e del primo decennio del Novecento s0no ora conservate presso la
iblioteca Trivulziana, la Raccolta Vinciana e la Biblioteca d’Arte.

fucleo costitutivo del Civico Archivio Fotografico ha origine, al pari della Rac-
Vinciana (1905) e della Civica Biblioteca d’Arte (1929), dall’illuminata e
sa artivitd dell’architetto e dal 1900 senatore Luca Beltrami ( 1854-1933),
a fine dell’Ottocento agli anni Venti del nostro secolo,
€ ompetenze, operd all’interno del Castello Sforzesco e per
di Milano, legatario delle sue raccolte documentarie,
fami, artefice come & noto anche del restauro storico d
a citch per usi civili nel 1894, con il generoso dono
A intese ribadire |a prioritaria funzione pubblica e museale del complesso
Imentale milanese e delle sue raccolte.
ni Venti e il decennio successivo,
L Usi interni almeno da] 1901, diven
Cortile dell4 Rocchetta; un passaggi
Costruendo le varie fasi, intricate a

con diversi incari-
conto del Comu-
librarie e fotografiche.
el Castello riconsegna-
della sua Raccolta foto-

loriginario “Gabinetto Fotografico”
g g ;
2 . .. ;
ne “Civico Archivio Fotograﬁco con
0 non solo formale del quale si stan-

nche da vicende amministrative scan-
1| |1 A . . . . . ¢ e . .
= P ampia riorganizzazione delle Raccolte d’Arte dei Civici Musei
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(1933). Nel 1919 il «Gabinetto” diviene ufficialmente strutturd tecnica ‘di servi-

sio alla quale era delegato il compito di fornire riproduzioni fotografiche dei

elle opere d’arte delle collezioni civiche ai Musei e al pubblico;

materiali storici e d
nel 1922 i Civici Musei allargarono [attivita del Gabinetto impiantando nel

Castello un laboratorio fotografico. In tal modo, se fin dalle origini il Gabinetto
era stato un 1uogo di raccolta, conservazione ¢ fruizione di un vasto patrimonio :
fotografico relativo al Castello e ai materiali conservati nelle sue raccolte d’arte,
esso si potra d'ora in pot arricchire — potremmo dire quasi ogni giorno — con 1
rappresentazione iconografica delle opere Jarte e delle architetture di tutta la cited
di Milano e non solo, riducendo la spesa dellacquisto delle riproduzioni d'arte.
presso studi fotografici privati € dunque allargando la documentazione dei beni

artistici destinata anche agli studiosi.
«In questi ultimi anni sono state fatte molte fotografie di opere d’arte e di cimel

di Musei per conto di privati e per conto del Comune. (...) Si sta redigendo
elenco preciso di tutto il materiale fotografico 2 disposizione dei Musei, cid
consentira di deliberare se non convenga trarn€ riproduzioni nei formati
rispondenti alle normali richieste, da vendere in Castello (...). Convien notare

il materiale fotografico nostro va crescendo € migliorando continuamente, perct
0 la Galleria d’Arte Moderna, di tutti i dond, i lega

tanto i Musei d’Arte quan
gli acquisti fanno eseguire fotografie, a scopo .nventariale (...)» (Oggerto:

regolamento_per il Castello Sforzesco. 1923-1924, in Atto del Comune di

prot. I. 4853. Ordinamento). Questo brano della relazione dattiloscritta p

tata nel 1925 da Alessandro Schiavi, consigliere delegato dei Musei d’Arte,

della compilazione di un nuovo regolamento dei musel del Castello, ra
molte informazioni sul funzionamento € le finalita ‘civili del nuovo lab
fotografico € sulla parallela attivith di schedatura dei materiali fotografici,
ayviata. Nell’analoga relazione biennale presentatd nel 1928 da Erttore

soprintcndente dei Musei d’Arte, si annuncia che il trasferimento del labor
.«

di restauro della Galleria &’ Arte Moderna ha finalmente permesso
di vista del

problema del Gabinetto Fotografico, almeno dal punto
. del dicembre 192

fatti stato trasferito nei primi giorni
nellampia cam

Gabinetto era in
gusta ed ‘nfelice sua sede nel locali della Direzione,
di restauro’, nella quale vengono crasferiti € AU
ra un locale del magazzin;

[ibera dal laboratorio
anche i materiali fotografici prima divisi t
chetta e gli uffici det Musei d’Arte (Oggetto: Relazione per gl annt 1
Asto del Comune di Milano, prot. n. S441. Musei d’Arte, 14 maggio
Dalla stessa data € specialmente dal decennio successivo, il “Gabine
o” incrementer l'ingresso pet donazione 0 acquisto di migliaia dil
0" INCIEMENT ” . darazione, ¢ dal 1933 le carte Jarchivio docu™
© -~ wnn solo SULDS

]()IO 1- (:aStCHO SfOI'ZCSC() - Vt?[td ﬂeﬂd (:ﬂppt’l[d Duca[e.

2
Sl:at() dC ll ZHICSCIU prlma del[ intervento dl restauro Gelatula b[()mur() 18 90 circa.
>
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uesto nuovo ruolo e funzione di “Archivio” — dopo vari
P 1

o da Carlo Vicenzi, direttore dei musei d’arte fino alla
del 1928 e in seguito da Giorgio Nicodemi, soprin-
dei Musei Civici nel periodo tra le due guerre, cui
(1932) — venne ufficialmente riconosciu-

fotografici del tempo.
stimoli forniti soprattutt
morte avvenuta nel giugno
tendente e responsabile unico
COITiSPOSEro concreti atti amministrativi
to al ‘Gabinetto’ nel 1933, I'anno in cui muore Luca Beltrami.
La ristrutturazione amministrativa degli anni ‘Trenta e la conseguente, ufficialissi-
ma, apertura al pubblico della “Raccolta Beltrami” nel 1939, trovava corrispon-
denza soprattutto nei criteri accentratori della politica pubblica dell’epoca, nonché
nelle necessita di propaganda di regime e al contempo di rassicurazione dell’opi- =
nione pubblica tipiche di quel mesi carichi di tensione bellica. In realtd, i civici
musei d’arte unificati nella direzione allinterno dello stesso Castello, e ai quali -
I’ Archivio Fotografico venne fin dall’origine affiancato, si erano attivati ¢ aperti al |
pubblico ben prima, tra la fine dell’Ottocento e il 1903.
Oggi I'Archivio Fotografico costituisce un patrimonio prezioso allinterno delle®
Raccolte Civiche, nonché un tassello fondamentale per la storia della cita, dé
arti e della fotografia italiana e lombarda. Attraverso i suoi materiali si puo ripe
correre il lungo e fruttuoso cammino della nuova “arte fotografica’, attraverso

i soggetti, affrontati da fotografi professionisti e fotografi dilettanti tra la fine
in un intreccio che vede snodarsi e delinearsi cor

secolo scorso e gli anni Sessanta,
chiarezza le ragioni dell’arte, quelle dell’ “impresa fotografica” e della tecnologia.

Le fonti documentarie

Accanto agli scarni interventi sulla stampa e la pubblicistica dell’epoca, nella
pleta vacanza di studi scientifici, acquistano il peso speciale di fonti prima
la ricostruzione della storia e della consistenza dei fondi del Civico Archivio
grafico, 1 libri Protocollo del Comune di Milano, documenti manoscritti
Smministrativo relativi ai singoli uffici che rimandano agli At attravers
spoglio sono stati rintracciati gli ingressi dei fondi, i movimenti del pers
tipo e la quantita dei materiali d’uso della camera oscura, il rapporto con
¢ i laboratori fotografici esterni, ovvero la struttura di funzionamento de
netto Fotografico™. Lanalisi di queste fonti documentarie permette infine
gere le originarie funzioni del Gabinetto in rapporto ai Musei e alle altre!
o allora raccolte nel Castello. Ulteriori, fondamentali strumenti per
delle raccolte fotografiche sono i Registri di carico dell’ Archivio Fotogt?

maggior parte immediatamente successivi al 1933, anno nel quale st @

ufficiale all’ordinamento sia dei materiali fotografici raccolti o pe€
il preciso €

sia di quelli via via commissionati con 1 '
la reperibilita. Anch’essi manoscritti, nei Regeirt
(per il materiale co€

——

By _
G. Beltrame - 7/ Castello Sfs

i Orzes : . 7
Ektina b, co durante i lavori di restauro s Torre ds
/

5 romuro d’argento, 1893. Raccolta Beltrami fona

anni precedenti,

scopo di garantirne
numero delle lastre in entrata, la data d’ingresso
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provenienza, ¢ infine una sommaria descrizione dei soggetti. Proprio ai registri di Calzolari, Montabone, And
carico originali, in gran parte dei casi, & tuttora legata I'unica possibilita di rico- Fo. Enrico Noseds E;nili grson, Alinari, Bassani, Luca Comerio, A hil
. . - . . A 3y O O . . . C
ne corretta dei materiali. T libri Protocollo copro- dio Aragozzini, Ugo Zuecca Sm$m1va, Dino Zani, Lampert e G’a . ille -Ferra_
, dtudio Antonio P . rbagnati, Stu-
aoletti. ’

struire una datazione e soggettazio
no un arco cronologico piuttosto ampio ¢
quanta, mentre i Registri di carico depoca riguardano un peri
il 1910 e il 1947. R hivio cons _ ‘
oo ef’wz L seguenti principali nucle;
] oraine at carico ufficiale’ all Archivio.

he va dal 1908 alla fine degli anni Cin-
odo pit limitato, tra

o P
Jfo grafici originali qui elencati in

S

==

— fondo Museo Arche i

1 ologico (cari

S del jico (carico 1910. 1853 | x .
I o pubblico, intera o “1 el museo e vedute di Milano d’interesse hastre con riproduzioni di reper-
> il ale dell’Archivio F i 1 ~ “Raccolta Iconografica”. O archeologico);
zione fotografica che riuniva il materiale detl Arc ivio Fotografico e quello dona- ~ novembre 1926 C - Oltre 15.000 stampe fotografi :
to dal defunto senatore, fu stimata in 70.000 “fotografie d’arte”, relative alla docu- oggetti dei M; .”arlo Vicenzi quantifica in oltre 30(()) grafiche originali. Nel
mentazione del patrimonio artistico, storico e contemporaneo del territorio lom- d elgla . PCISSISEI (C. Vlicenzi, 1926). Nel 194] Nicoei le l_aj{tre “ prodiceng

e raccolta destinandole esplici e Cona 900 stam
splicitamente alla “Ra oE

ccolta Icono-

bardo e nazionale.
1l Civico Archivio fotografico cons
e pellicola piana; stampe originali;

Descrizione dei materiali e loro consistenza

Nel 1939, allorché la

e — =

erva attualmente in originale (negativi su lastra E

fotocolor; diapositive) o in copia, documenti = "Raccolta Beltrami”. Oltre 3400 fo
fotografici relativi alla documentazione del patrimonio archeologico, artistico e e © arc_hltetto di Luca Beltrami.
architettonico di Milano, della Lombardia e in quantita meno cospicua italiano; ~ Beltrami;

in particolare, ’Archivio raccoglie rare immagini relative alla pittura lombarda ]

Y A % . - 5 s« : .
italiana della seconda meta dell’Ottocento e dei primi decenni del Novecento, .~ getti “Vecchia Milano” e riproduzioni di dip;

oni di dipinti dellOttocento e dej pedimd dal

1 de

mondo popolare in Lombardia e in Italia, con una speciale attenzione per la s Novecento appartenenti alla collezj d

. ) . ) . . 1 . . f on

ria dell’architettura e del restauro architettonico, la storia sociale, 'urbanistica e = fondo Aragozzini (cari e del donatore);
, arico 1934 - protocollo 1935

costume della citta di Milano. stampe originali di soggetti divers; .

In continuo accrescimento fino ad oggi, P'Archivio & da collocarsi tra le ma vedute della cited, dei %erv' Yol le visire

raccolte fotografiche italiane, sia per la quantita dei materiali, sia per la loro studio Aragozzini); 1z1 comunali, interni d

lita fotografica, sia ancora per la specificita dei soggetti ¢ la rarith e preziositd fondo “Leica” (iny _

alcuni Fondi. Tl censimento dei fondi, appena ultimato, I ifi moderni di so et:r(lit.ano.l

il patrimonio storico (escludendo dunque le decine i migliaia di ri _ o Al dgg ! lf’efsm

moderne) attorno a 175.000 immagini. ssandro Bossi (protocollo 1933

i si possono suddividere idealmente in due grandi ambiti: le riprodut i nel 1890 . i
H ¢irca ¢ apparecchiatura forografica

I material
ni del patrimonio artistico in generale, ¢ i soggetti fotografici autonomi. E on vedute di M|
bilith nei formati, che nei registl , ilano senza l'indicazione

bi gli ambiti sono caratterizzati dalla varia : doU
co originali successivi al 1933 vengono indicati con le lettere A (13xL /80 Zuecca (protocollo 1933 é 1935: Az

(18x24), C (21x27), D (24x30), E (30x40), P (diapositive anistica milanese e lombarda); %5 Asti..., 1940. Architetture storiche
alla serie ‘Leica (pellicola mm 24x36). ?SValdo Lissoni (PfofOCOHo,19 4

Per quanto riguarda l'arco cronologico dei Fondi storici, di documentazione urbana il ot e 1939 - carico 1943 e 1944. 96
circa alla seconda meta degli anni Sessanta del Novecento. La parte pi Vi non di propriety com mi lanese e .hmitrofa, e stampe foto rafiy h Z{O
te dellArchivio & quella relativa ai materiali originali compresi £ la i€ ecc. ”; riproduzion; dj dtim.a ¢ relaUVC.a “cose SCOmparse,gder;OT- .
Agasi (daca i in pinti ¢ oggetti d'arte); fre

gli relativi allattivica dj i
. : studioso, collezioni-
Ordinata dopo il 1933, anno della (;nzﬁcemcii

— dono Beretta (inventari
ario 1934, “R.
. Raccolta Muse

20'50 f(?tograﬁe tra negativi e
fiel r'eah e del duce a Milano
i edifici civici, eseguiti daﬂo)

935. i
2904 cartoni contenenti negativi su pellicola

5
per proieziom

esso si estende

tocento e gli anni Trenta; va infine evidenziata 'eccezionale rappr'eSC‘ 7 ) .
qualita dei fotografi presenti in Archivio con materiali originali. Tra 1 nO e milanese). gresso 1935 circa. Lavoro di fabbrica, arch logia i
individuati ricordiamo almeno: Pozzi, Giulio Rossi, Ditta Giacomo Brog 0 Fricgi (cor1cy | , archeologia indu-
0 1935. 133 lastre relative alla prima guerra mondiale)
€);
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o 1935. 60 lastre con vedute di Milano e dei paesi limitrof;

_ fondo Cardi (caric
o e dei paesi limitrofl);

servizio sulle scuole pubbliche di Milan
— fondo Luigi Brianzi (protocollo 1936. 146 lastre con vedute di Milano, ritratti
Jartisti e di varie personalita milanesi, eseguiti prima del 1895);
_ dono Italo Pacchioni (protocollo 1936 - carico 1939. 205 lastre con personalitd,
artisti e “macchiette” milanesi eseguite da Giuseppe Beltrami);

_ dono Antonio Piatti (protocollo 1936.
dei primi del Novecento);

_ dono Oreste Silvestri (protocollo 1936 - carico 1
Milano” e sulle campagne belliche africane);

_ fondo Armando Bacchelli (protocollo 1937 € 1940. 1300 lastre con riprodu-
zioni di dipinti d’arte lombarda della seconda meta dell'Ottocento ¢ dei primi

decenni del Novecento);

_ dono Lodovico Cavaleri (protoco

di dipinti eseguiti dal donatore);
_ carico 1938. 1040 lastre con vedute

— dono Luigi Alfieri (protocollo 1937
Milano, della Lombardia e di altre regioni alla fine dell’Ottocento, riproduzi
ni di dipinti e opere d’arte lombardi e italiani della seconda meta dellO

to, oltre a “serie” complete come quelle dell’Esposizione del 1906 e dei
di Aristide Sartorio. Luigi Alfieri era stato comproprietario della casa

Alfieri & Lacroix);

_ dono Monneret de Villard (prot
mente disperse; restano le buste originali vuote o conten
tinenti);

_ fondo Giovanni Pettine (protocollo 1937. Acquisto di una collezione di!
vi eseguiti durante le spedizioni in Arabia negli anni 1896-1897);

_ dono Franco Busi (protocollo 1938; carico 1943. 134 fotogra‘
che appartenenti al Fondo Vigoni, attualmente disperse, € 525
per la “Raccolta Tconografica’; 330 lastre con vedute di Milano €

fabbrica);
— dono Luigi Brign:
_ fondo Dino Zani (protocollo 1937
cure della basilica di San Giovanni in
Castello Sforzesco per la visita di Musso
ca’; nel 1939, 1093 lastre con vedute di
ni di dipinti moderni);
_ fondo “Serie P” (carico 1939. 2521 diapositive per prO'l.CZi"
opere d’arte e architetture milanesi e lombarde; localita varie te€=

2000 lastre di dipinti dell'Ottocento e !

947. 1750 lastre sulla “Vecchia

llo 1937 e 1938. 1000 lastre con riproduzion

3 - M d g g
¢] / f
Fo O zlzqna Castellp S orzesco. Aﬂllid[tl al consiglio ducale.

Gelatina bromur:
0, 1903 circa. Foto
. Montabone di C
- Fumagall;.

1vico ArChlVIO Fotograﬁco

ocollo 1937. 25 scatole di fotografie.
enti forografie non

oli (protocollo 1939. Oltre 40 lastre riproducentii |
_ carico 1939. Nel 1937, “serie” 7
Monza e sulla fontana €ICE€
lini. Inserite nella “Raccol a
Milano e comuni limitrof;
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’ (protocollo 1938 - ingresso 1940 circa. Quarantotto fal-
doni contenenti migliaia di documenti, appunti e carte raccolti e ordinati da
Costantino Baroni che testimoniano il suo lavoro di studioso e di funzionario
dei Civici Musei, corredate da oltre 2000 stampe fotografiche originali riprodu-

centi opere d’arte € architetture);
— dono Giorgio Nicodemi (protocollo 1935 e 1941. “Varie migliaia di fotografie
riproducenti opere Jarte” donate nel 1935; circa 900 fotografie per la “Raccol-

ta Iconografica’ nel 1941);
_ archivio Enrico Somaré (1959. Circa 10.000 stampe fotografiche originali sulla

pittura italiana dell’Ottocento);

_ archivio Marco Valsecchi (1970. 2000 stampe fotografiche sulla pittura con-

temporanea) N

_ “Miscellanea Baroni’

La Raccolta Beltrami

Nel mese di maggio (1 999) si & concluso Pinventario della Raccolta Beltrami i ¢
fogli, prima dispersi in centinaia di faldoni disomogenei, sono stati recuper:
compattati. Allorigine la Raccolta Beltrami raccoglieva circa 3.400 pezzi, di

ne sono stati ritrovati € riordinati circa 3000. La Raccolta consiste principalme

te in stampe fotografiche originali databili tra il 1860 circa e il 1920 circa;
anche lucidi, bozzetti a china, illustrazioni varie, eccetera, immagini raccol

Beltrami a scopo di studio € di documentazione, tra le quali spicca il folto n

‘ che documenta il Castello prima ¢ dopo i lavori di ristrutturazione, € altri edi
: monumentali cittadini cui lavoro Parchitetto.
Dal riordino e dall’inventario, Jestinato sia alla consultazione interna, sia
risulta ora evidente la compattezza del Fondo e Porganizzazione origina

Raccolta la cui numerazione progressiva non & casuale ma segue il lavoro

tamente svolto da Luca Beltrami nel corso della sua lunga attivita di stor
a Raccolta & caratterizzat

servatore dei beni culturali e di architetto. Linter
ben preciso rigore filologico: Beltrami prima di affrontare qualsiasi P
restauro COnservativo studiava le fonti iconografiche disponibili e comi
campagne fotografiche specifiche che ora testimoniano il progresso del s
Una volta allestiti i cantieri, il mezzo fotografico diveniva strumento fof
le di documentazione del reale. Ecco dunque che ricollocando le stampe B

retta sequenza progressiva, si & riacquistata una coerenza che era an
corso dei decenni, si & data nuovamente forma agli originari nuclel

tematici; il fondo ha inoltre riacquistato la propria dignita archivistica !
le dal “corpus” degli altri Fondi storici dell’Archivio fotografico cont

ga’ con stretti rimandi tematici e d’autore. Grazie alla ora ricos

l

|

', numerica ¢ finalmente possibile Jeggere la coerenza interna nella &
|

:

ginaria (blocchi di immagini di soggetto simile, campagne fotogt?
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riproduzioni di opere di uno stesso autore, ecc.); i nuclei tematici individuati nella
Raccolta corrispondono infatti in gran parte allattivita di Luca Beltrami e sono
stati ordinati in una fase immediatamente successiva alla donazione ai Civici
Musei. Probabilmente tra il 1933 (anno della morte di Beltrami) e il 1939, anno

in cui la Raccolta venne resa consultabile.
La schedatura scientifica delle singole immagini, che seguira all'inventariazione,
ale e completo alle immagini tutelandone nel con-

permetteré un accesso razion
tempo la corretta conservazione.

I materiali della “Raccolta Beltra
misura, ordinate in base all’originario ordine numerico ri

ginale apposta sul retro.

mi” sono ora raccolti in buste singole e scatole su
ferito alla timbratura ori-
1

Documenti e bibliografia di riferimento

A

gy I

LLLT T

Comune di Milano. Museo Archeologico. Catalogo, registro di carico manoscritto
s.d. (ma datato a stampa sui fogli 1910) Milano, Civico Archivio Fotografico -
Elenco delle negative di fotografie del Castello e dei Musei eseguite dal fotografo Ani
nio Paoletti (via Pantano 3) ¢ da Jui custodite per conto dei Musei, registro di carl
manoscritto, s.d. (ma dal 1920 al 1933) Milano, Civico Archivio Fotografico
C. Vicenzi, Comune di Milano. Custello Sforzesco. Musei d’Arte, prot. B 5178
novembre 1926. Milano, Archivio Civico Amministrativo. In deposito presse
Civiche Raccolte Archeologiche e Numismatiche
F. Busi, Relazione annuale per il laboratorio fotografico,
1927. Milano, Archivio Civico Amministrativo. In deposito presso le
Raccolte Archeologiche e Numismatiche
Negativa n°: A 5222-584, registro di carico man
1935) Milano, Civico Archivio Fotografico

Manoscritto,

FOTO 5 - Cortile 4;

tile di via San G,
: 4 £
Cosimo Dj Marzo, Milano 10 9[;;‘{0

dattiloscritto, 16 di
Civico Archivio Fotografico

Cr

oscritto, s.d. (ma dal 19

s.d. (ma del 1934). ]

Registro di carico privo di intestazion,
Civico Archivio Fotografico

Comune di Milano. Archivio Fotografico
9585 al 21711, registro di carico manoscritto,
Civico Archivio Fotografico 1
4710 al 9412. Raccolta Lissoni Osvaldo dal B 9180 - B 9412, registie
manoscritto, s.d. (ma 1934). Milano, Civico Archivio Fotografico

Archivio Fotografico. Civiche Raccolte d'arte. Castello Sforzesco- 24x30
s.d. (ma 1934 - 1935). Milano, Civico 4K

del Comune di Milano. Catalogo l
s.d. (ma dal 1935 al 1

stro di carico Manoscritto,

grafico
Formato C. 21x27, registro di carico manoscritto,

Civico Archivio Fotografico

s.d. (ma dal 19.
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Serie P Diapositive per proiezioni, registro di carico manoscritto, s.d. (ma 1937 al RACCOLT
E D’ARTE AP
PLICATA

1944). Milano, Civico Archivio Fotografico
Riproduzioni fotografiche. B. Raccolta Lissoni dal B 9413 - B 10108. Formao
18x24. B 9413 - B 12103, registro di carico manoscritto, s.d. (ma 1939). Milano,
Civico Archivio Fotografico
Comune di Milano. Archivio Fotografico. Catalogo lastre “A”. Racc. Lissoni dalla
21712 a 30194, registro di carico manoscritto, s.d. (ma dal 1943 al 1947) Mila- §
no, Civico Archivio Fotograﬁco
Protocollo 1932, manoscritto, 1932. Milano, Archivio Civico Amministrativo. In
deposito presso le Civiche Raccolte Archeologiche e Numismatiche
Protocollo 1933, manoscritto, 1933. Milano, Archivio Civico Amministrativo. In
deposito presso le Civiche Raccolte Archeologiche e Numismatiche
Protocollo 1934, manoscritto, 1934 Milano, Archivio Civico Amministrativo. In;
deposito presso le Civiche Raccolte Archeologiche e Numismatiche
Protocollo 1935, manoscritto, 1935. Milano, Archivio Civico Amministrativo. n
deposito presso le Civiche Raccolte Archeologiche e Numismatiche
Protocollo 1936, manoscritto, 1936. Milano, Archivio Civico Amministrativo. Ir
deposito presso le Civiche Raccolte Archeologiche e Numismatiche
Protocolle 1937, manoscritto, 1937. Milano, Archivio Civico Amministrativo. I
deposito presso le Civiche Raccolte Archeologiche e Numismatiche
Protocollo 1939, manoscritto, 1939. Milano, Archivio Civico Amministrativo. |
deposito presso le Civiche Raccolte Archeologiche e Numismatiche "
Una preziosa raccolta nella definitiva sistemazione, in “Corriere della Sera’,

sto, Milano 1939, p. 6
M. Dalai Emiliani, Musez e strutture per la ricerca sui beni storico-artistici a ¥
no, in “BC. Notiziario del Centro per . Beni culturali e ambientali della Lom
dia”, n. 7/8, settembre-dicembre, Milano 1980, pp. 62-67

Lautrice ringrazia la direzione delle Civiche Raccolte Archeologiche € Nun
per avere permesso € facilitato L'accesso alle carte darchivio, e il signor SO
rone con il personale del Civico Archivio Fotografico per il prezioso ausilio &
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1944). Milano, Civico Archivio Fotografico
Riproduzioni fotografiche. B. Raccolta Lissoni dal B 9413 - B 10108. Formato
18x24. B 9413 - B 12103, registro di carico manoscritto, s.d. (ma 1939). Milano,
Civico Archivio Fotografico

Comune di Milano. Archivio Fotografico. Catalogo lastre “4” Racc. Lissoni dalla
21712 a 30194, registro di carico manoscritto, s.d. (ma dal 1943 al 1947) Mila-
no, Civico Archivio Fotografico

Protocollo 1932, manoscritto, 1932. Milano, Archivio Civico Amministrativo. In
i deposito presso le Civiche Raccolte Archeologiche e Numismatiche

il Protocollo 1933, manoscritto, 1933. Milano, Archivio Civico Amministrativo. In
deposito presso le Civiche Raccolte Archeologiche e Numismatiche

Protocollo 1934, manoscritto, 1934. Milano, Archivio Civico Amministrativo. In
deposito presso le Civiche Raccolte Archeologiche e Numismatiche

Protocollo 1935, manoscritto, 1935. Milano, Archivio Civico Amministrativo. Ing
deposito presso le Civiche Raccolte Archeologiche e Numismatiche s
Protocollo 1936, manoscritto, 1936. Milano, Archivio Civico Amministrativo. In
deposito presso le Civiche Raccolte Archeologiche e Numismatiche
Protocollo 1937, manoscritto, 1937. Milano, Archivio Civico Amministrativo. In
o deposito presso le Civiche Raccolte Archeologiche e Numismatiche '
: L Protocollo 1939, manoscritto, 1939. Milano, Archivio Civico Amministrativo. It
|| deposito presso le Civiche Raccolte Archeologiche e Numismatiche
H Una preziosa raccolta nella definitiva sistemazione, in “Corriere della Sera”, 26 ago
'l sto, Milano 1939, p. 6

M. Dalai Emiliani, Musei e strutture per la ricerca sui beni storico-artistici a
no, in “BC. Notiziario del Centro per i Beni culturali e ambientali della Lomb

dia”, n. 7/8, settembre-dicembre, Milano 1980, pp. 62-67

Serie P Diapositive per proiezioni, registro di carico manoscritto, s.d. (ma 1937 al | RACCOLT
E D’ARTE APP
LICATA

Lautrice ringrazia la direzione delle Civiche Raccolte Archeologiche € Numis
1 per avere permesso € facilitaro laccesso alle carte d'archivio, e il signor Co. |
| rone con il personale del Civico Archivio Fotografico per il prezioso ausilio avk
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MILANO 1771. LUSO DI VIENNA
E LA MODA DI FRANCIA.:

DECORAZIONI E ARREDAMENT]
| ALLA CORTE FERDINANDEA

Giuseppe Beretti

|

Nel 1771, con le nozze dj Ferdinando d’Asburgo, terzogenito di Maria Teresa, e

Maria Beatrice d’Este, Milano torna a essere sede di ung corte. Gia capitale della
finascita politica ed economica del ducato, lo stabilirsi della corte arciducale

rappresentd il vero e proprio motore della rinascita delle attivity artigianali e

manifatturiere legate alla produzione di beni dj lusso, necessarie 2 garantire, con
| proprio operato del tutto esente da dazi, spese e rischi dj trasporto, il presti-

hio palazzo Ducale®, A partire
si applico Pimperatrice in perso-
tanto a Vienna quanto a Milano, fu
rici, scelto come sede interinale della

0 particolarissimo affare dj stato nelle carte delle cancellerie. Alcune trac-

“Sovrane determinazioni” in materia di decorazione e arredamento del
10 palazzo di corte, trascritte dalle efficienti cancellerjc imperiali e anco-
fservate presso I'Archivio d; Stato di Milano®, rappresentano una testi-

el tutto disincancary del valore politico che Je arti decorative rivestiro-
Culfura di governo Ancient-Régime. Nondimeno esse testimoniano, indj-

o di un nuovo gusto, di una “Nuova Manie-




Y

Responsabili dei lavori che si resero necessari per adattare palazzo Clerici a sede
provvisoria della corte furono Giuseppe Piermarini e, ovviamente, I'onnipresente
Nicola Pacassi, vero plenipotenziario di Maria Teresa per le questioni archittetoni-
che, inviato-a Milano per sopraintendere ai lavori di restauro del vecchio palazzo
ducale. Responsabile organizzativo di questi lavori fu il Conte Gaetano Arconati,
personaggio che per le questioni amministrative veniva considerato a Vienna “di
particolare confidenza” e, pertanto, gid incaricato I'anno prima a sopraintendere
alla parte economico-organizzativa dei lavori di ristrutturazione del “Regio Palaz-
20”®. La capienza di palazzo Clerici, certamente il miglior palazzo disponibile in
affitto nel 1771 a Milano per ospitare I'arciduca e la giovane consorte, si dimostrd
perd da subito insufficiente a ospitare anche il vasto seguito della corte. Fu per-
tanto necessario accorpare alcune case pill prossime a palazzo Clerici, le quali ven-
nero praticamente requisite dalla cancelleria viennese che stabili, con una determi-
nazione che ai proprietari dovette apparire sopruso, canoni, condizioni d’acquisto
e liquidazioni che i devoti sudditi, facendo buon viso a cattivo gioco, ossequiosa-
mente subirono®. Il controllo di Vienna su queste operazioni fu assoluto: tutto cio
che a Milano avvenne in quei mesi per approntare il provvisorio Palazzo di corte,
fu diretta espressione dei voleri di Maria Teresa e del principe di Kaunitz. Carlodi
Firmian, ministro plenipotenziario per la Lombardia, tra il maggio e I'agosto del
1771 soggiornd pil volte a Vienna e a Schénbrunn per decidere assieme a Maria
Teresa e al Kaunitz, ed “abbassare” in modo efficace gli ordini nella sua Milano. Il
controllo di Vienna non si limito alle pratiche concernenti gli affitti, i pagament,
la definizione dei principali adattamenti ma entrd anche nei dettagli dell’arreda-
mento - tanto degli spazi della corte quanto di quelli di servizio - i quali doveva-
no rigorosamente rispondere agli “usi di Vienna”. Le scelte relative alla “distribu=
zione” degli spazi “della Casa Clerici per il futuro alloggio di S.A.R.” furono operd
del “Barone Pacassi” che troviamo a Milano tra I'aprile e il maggio del 1771 inten=
to a provvedere alle “necessarie disposizioni che si facciano ove occorre”. '
Da Milano nessuna decisione venne presa in autonomia; ogni esigenza, foss
scelta del colore del tessuto per le tende della camera da letto delle LL.AA.RR.
Pacquisto delle “lettiere” per la guardia d’onore dell’arciduca, doveva essere s0
posta al conte Carlo di Firmian il quale, a sua volta, chiedeva risposte al prin
di Kaunitz quando non addirittura all'imperatrice. Una lunga lettera del Fir
da Vienna indirizzata a Milano al “Sig. conte Crivelli, Consigliere dell
LL.MM.IL in data 23 maggio 1771, cosi esordisce: ]

FiG. 1 - i i
r 1 Af\rteﬁce ignoto attivo a Milano, 1770 circa
oppia di seggiole intagliate e laccate a tinte '

Milano, gia mercato antiquario.

policrome.

Ho ricevuto colla stimat.[issilma sua del 4 corrente la nota
dé mobili, ed alsre cose, che occorrono nella Casa Clerici per
servizio della Corte di S.A.R., ed essendo appunto stato ieri
in una lunga conferenza, nella quale si @ parlato anche su. di
questo proposito per farne rapporto a S.M., spero di averne
quanto prima le Sovrane risoluzioni®.




E dunque Maria Teresa in persona che, nel corso di apposite riunioni, decide in
merito all’arredamento delle stanze della corte milanese. Infatti le “Sovrane risolu-
sioni” di cui il Firmian e Milano erano in attesa non dovettero tardare e furong
inviate a Milano, dove ancora oggi si conservano presso I’ Archivio di Stato allega_
te alla citata lettera del Firmian. Su fogli protocollari a sinistra sono elencate le
questioni “proposte” da Milano, a destra le articolate “risposte della corte”. Vale la

ﬁ

5 . ¢ 3
l elenc P i 5
] s 3 utt 1 Ctri b. i i’
t ) ) CCthrl h i
1 ‘ - ; 1a

| Firmian, & -
gel . 3; o1 e esportazione a Milano “dell’uso dj
el cerimoniale della corte viennese. 14 190 I questa corte”, ossia

pena, ci pare, di riportare per esteso alcune voci di questo documento:

Proposte Risposte della corte

N° 6 Baldacchini Son quattro soli i baldacchini che occorrono secondp
Puso di Vienna, due dalla parte dellArciduca, e due
da quella dell’Arciduchessa, i quali saranno fatti qui
(a Vienna N.d.A) e in Milano la sola ossatura
legno. Percio si fari in modo che i baldacchini si
in Milano per la meta di settembre perché allora vis

possa fare Lossatura ed. il ponte alto due gradini

N° 8 Cuscini di velluto Verranno spediti da Vienna
Le coperte di velluto si manderanno da Vienna,
frattanto le quattro sedie di legno si faranno
Milano. Nella lettera di S.E. de’ 10 giugn
accompagnatoria di queste risposte si sOggil
verriz per tempo spedito da Vienna un inse
della corte, il quale se non porterd seco i
sapra almeno, come ben pratico, indicare i
modo debbano essere fatte.

Due o anche quattro sedie d'appoggio coperte
luto e guarnite di gallone d'oro si farann
Milano. E nella Suddetta lettera di S.E. st
che dovranno essere otto in vece delle sei p
delle quattro che prima si erano fissate, e o
ciano fare come si stimerad meglio. '

Si faranno fare in Milano. 3

Tanto le sedie per Lappartamento quanto §
Lz tavola S.M. vuole che siano infreccidie
come si costuma in questa corte. 9¢ PO
fatte in Milano, non vi sard bisogno
ne di cuscini. Nella lett. [er]a come sopra
la sequente avvertenza: Relativamente.
da provvedersi si poira benissimo 44!
lu commissione, ma non gid per t GEE
sono in uso in questa coree 4 Sc.l‘mzb 1
punto mi riservo a spiegarmi pik PTé
tra volta.

N° 4 Sedie da braccio

N° G Sedie piit grandi

N° 50 Tavolini da gioco
N° 200 Scagni per lo meno

Di questa camera per la tavola si 7
ogni lato, quanto sid largo ed 4
allaltro, perché S.M. vi ha des

Una Tapezzeria per la camera da tavola

¢ sedie .da rivestire in velluto che sj realizz
na un inserviente della corte
10, come ben pratico, indicar’e '
per le duecento sedie nec
@ missiva del 23 aprile 1771 - R
da lettera datata 10 giugno 1771®

0 stesso anno. Vi
i - vienna n

né di lenina non Yuole per Milano sedie imbottite (non vi sars
; sar.

ﬁz"ﬂper Uso

“Li veluti, e da ;
) maschi per letti ¢ b g
e baldachini ;
comme e e Z 51 potre
4 b viere d//‘{ Jabbrica di Milano, dppe ur ? b'bem
? buona ed ottima qualis pure travagliano

non tanto per lo r; :
spesa, gu, . 0 risparmio d,
pesa, quanto per far risentire alle Fabbyic), Np onali clla
510 vantaggio™”, ¢ Nazionali que-

eran i 3
o no a Milano “verry spedito da
. )
non portera seco i modellj sapra
3

in
qual modo debbano essere fatte”

essari
ie alla tavola della corte milanese di cuj sj

i
tmian ricorn6 sull'argomento anche i
- sarebbe arrivato a Milane nell’esta-

Non Serv, q 7 7 [/ 17 ma. L'/JE
€ ue 2 ]
a,a un uﬁ'Z‘C -ftd 'mlﬂ Cbe ‘ZP eveniere E [//Zl.f l..ffl'
7 gn z mode//o, C/7€ mﬂlﬂdd l/ éso Z'€ 4 ng
verrq Comse aro 2 riey reto

di S0
DM per la uniforme costryz;
della nuovy Coit:Zlom delle duecento sedie du

ar, . secondo i,
€osta la commissione ¢ il qual modello se ne

Vienna, [; 20 Giugno 1771,



Oggi ci ¢ impossibile dentificare anche una sola sedia di quella guarnitura tra
quelle riconducibili all’artigianato milanese di quegli anni ancora conservate in
collezioni pubbliche o private. Ma una cosa & certa: le sedie pit alla moda che
ancora oggi si conservano eseguite a Milano attorno ai primissimi anni settanta -

ensiamo alle famose seggiole di sapore sinizzante pilt volte pubblicate dalla critj-
ca (FIG. 1) - presentano sedute € schienali incannucciati con quella nuova finitura
che, da allora, a Milano prese il nome di “paglia di Vienna’.
Vale la pena di essere sottolineato, anche solo per inciso, il fatto che il modello
“per la uniforme costruzione” delle sedie in uso alla corte viennese fosse custodito

nientemeno che del “tesoriere segreto di S.M.” e di come esso giunse a Milang
g g 1ano
di posta ma per mezzo di un “ufficiale della

non attraverso i normali canali
di Guerra”.

Da Vienna ci si preoccupa anche dell’'am
arciducale come I'appartamento assegnato a
Kavenbhiiller, precettore del giovanissimo arci
sto 1771 sempre da Vienna:

mobiliamento delle stanze del seguit
| “Maggiordomo Maggiore” Conte!
duca. Cosi scrive il Firmian il 22

“Per ordine di S.M. devo inoltre incaricarle di far ammobi-
liare lappartamento assegnaro al Maggiordomo Maggiore

Sig.re Conte di Kavenbiiller, cioé la stanza ove riceverd la
Dama Maggiordama Maggiore con damasco rosso, unaltra
di broceatello, ed egualmente di broccatello, o di altra stoffa
di simile qualita la stanza del Cav.[alie]re, e le altre, che

vimarranno con tele stampate”®.
r

Fi&. 2 - Gioeond
o Albertolli, 1784
Due sgabell; o foggia di ’ clrca,
12 di tri;
ero e acquerellat B 4o Migrase

Milano, Colle

Graffite, penna in n,

ure su carta bianca. mm 265 x 38
zione privata. 8

datata 24 giugnol771, ci informa anche dell'uso:
durra a Milano con l'arrivo dell’Arciduca, ¢
di una nuova tipologia di

Una lettera del Firmian,
alla corte viennese, che si intro
sito degli “appartamenti” ¢, di conseguenza,

necessaria:

In aggiunta alla mia dell’ordinario scorso mi o0ccorre di
prevenire V.E. llustrissima, che delle 200 Sedie da farsi per
uso delle nuova Corte, secondo il modello, che sard conse-
gnato, la terza parte Jelle medesime dovri essere senzd SCOES
nale cioe de semplici Tabouret senza nessur appoggio. ‘
Riflettendo io pero, che i detti Tabouret dovranno servire per
tutti gli inviti di appartamenti, Mmenire in tali occasiont

si dara a nessuno sedia collo schenale, rimetto al gindizio
Lei e del Questore Conte Arconati di farne fare quel ma,
wumero, che crederanno poter abbisognare.

Vienna i 24 luglio




ﬁ

o . : : i neva per i ricevimenti sedie .
Fu dunque in virtl del cerimoniale viennese che imponeva p 1 b ol na, 0 se debbano forsi qut e di qual colore sy, '
“senza schenale” se in Lombardia si diffuse in epoca neoclassica 1l “tabouret acui | sembrerebbe piis adasto i Bl fr di D ipponendosi che
X . » g 7 ai
interpetrazione pitt ortodossa in seno alla “Nuova Maniera fu senza dubbio quella amasco ¢

4 , o colore pii allegro, ed anche 4; , edrone,
che ne diede Giocondo Albertolli, almeno un decennio pit tardi, per gli “apparta- nche di moda 3,

menti” della corte nella villa di Monza (FIG. 2) Va dett‘o 4i come, se da un l?t(.) le 3 Sebbe ne la. principle preocca
scelte sia della paglia per le sedute e gli schien:ilh Sielle s”edle sia dei tabourets lllaef i rice-
vimenti sono a Milano espressioni “dell’uso di Vienna’, dgll altro sono anche i detta-
mi delle ultime “mode di Francia” alle quali in materia di decogmone e.a.rredam,:n_
to la corte viennese si era da tempo uniformata. Erano m.od(_e%h dec:.oratm a stampa
francesi quelli che, proprio nel corso del 1771, Vienna invid'a F;lr?{llzez alla corte
granducale del secondogenito di Maria Teresa Pietro Leopoldo, perché il giovane tici-
nese Giocondo Albertolli®?, formatosi artisticament_e nella _fr.ancemsmma Parma,. ne
curasse la realizzazione nellambito della campagna di restauri in corso a palazzo Pitti,
Ur'altra manifestazione della penetrazione del gusto francese attraverso .le scell
compiute dalla corte di Vienna per la nuova corte che andava 1n§ed1andos1“a M
no & testimoniata dalle tracce documentarie re.latlve alla deco'ragzmne della “Came:
ra a manger delle LL.AA.RR.” da approntare in palazzo Clerici. Ma quedstf\l VOl, X
Milano a proporre per questo importante ambiente di rappresentanza CT' (ei sl
di gusto chiaramente influenzate dalle ul.tlm.i mode france§1 in materia di 2
Jione. Nella note con le “Sovrane risoluzioni” del 23 maggio 1771 1nv1at§’flal. memoria” del giugno 1771, Ma che
mian a Milano si & visto come Maria Teresa avesse destinati dei quadn er § g
decorazione delle pareti di questa camera richLeder_ldo, a tal propos1to,2 le
delle pareti. In un “promemoria” della cancelleria mll:.mese datzfa_to 51 g
1771, inviato al Firmian a Vienna, l'ignoto estensore milanese — forse iI'so
tendente conte Arconati — avanza alcune proposte per una.deco.ramodr}e a
moda” di questa camera da poco entrata a far parte del cerimoniale di corte:

R posta che ne deriva dj rivestire le

a piccoli intagli, dim
' , ostra come i1
francese fosse ben conosciuta g Milano. Fiduciosi che S rooda di bbe s

ccettata da Vienna sj Y aa la proposta sarebb

a ; "nna sia per la Sud economicita sia perché rispondinte aid ol el |

gufitoll rancccflse, El un eccesso di liberty ¢j sj ra di L ae ttalrm del

1e delle tende che 1 suggerire i -

4 che doviebbero completare La stanza le quali, farte fages ppy .

Vienna SOCO importa, avrebbero potuto essere di “Dam ] dare a Milano o 3

allegro ed anche di ¥ : _ asco cedrone, colore pjt

eg anch moda”. Senza eccessiva spesa, visto che palazzo (] o piu

€ provvisoria e pur sempre una « & » O €riCl era una
casa d’affitto”, questa stanza in origine poco

. iolini, dj nume_)

ek Francois Boucher e
I:ieﬁh zoz.ml."’ di gusto Lowis XVI. (Ficg. 3.5), Dir:epgirieifinziarzm lman N
i€ oiseries Louis XV] eseguite da Honoré Guibert o, alﬁat(ji lp orna-
ranzo

Augusto Ponia-

‘ In esecuzione di quanto viene prescritto .ne{ pregz'atz'ss.zmo

i foglio di S.E. del giorno 10 giugno 1771 si rimette ['a pian-
b ta della Camera a manger delle LLAA.RR. con le rispettive
| altezze, e longhezze di tutti i lati per distribuzione 4@ qua-
i dri, secondo le Sovrane determinazions. Soltanto si fa pre-
| sente che per renderla in perfetta simmetria st pot;_’ebbe dfll
Lato marcato N° 3 [i numeri sono riferiti ad un disegno 1n
pianta del locale, oggi perduto, al quale il promemoria elji
in origine allegato N.d.A.] farvi un sermme;ita ﬁ.nto, Cn— , era una scels 4
corrispondesse all'altro N° 4 € che nel fianco N° 1 r;fnlm;f i
dovi le campate molto ristrette tra una finestra €1'a'ﬂm ; i
potrebbero ornare di boiserie di legname, con piccioli in f] _

amovibili, e da trasportarsi, se non vi fossero quadri pzcc;t 5
proporzionati all'ornato delle accennate ristreiie cam£s~ -
Resterss solo a determinarsi, se alle finestre vt del?bd;”t: =
poste le rispettive tende, e se queste saranno spedite

A%OSI.:II.]O Gerli, rientrato a Milano n
a karigi al seguito dj quel decoratore 80 pertodo
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FIG. 3 - Francois Boucher. Plan et Elévation d'un
Giuseppe Maggiolini, Parabiago, 1784. Milano,

— ————— - —————
~Dan o Aebation L Sabon di ote o b Chhemaee

Sallon du Cbté de la Cheminée. Raccolta di Carte diverse
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli, Voll. FE3

e rralion O un Julon on fdre Je b (Hemaice_ > .

A & g
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- - Ed - L] = s
p e g hevems Bre, | ctbe Prkie A2+ ¥

FIG. 4 - Francois Boucher. Elévation d'un Sallon en front de la Cheminée. Raccqlta di Carte
Giuseppe Maggiolini, Parabiago, 1784. Milano, Civica Raccolta delle Stampe Achille Be
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ot demolire e riedificare,
. alazzo che Vienna aveva appena \Com.inaat:dzl 1771 per la quale rap-
lavicini nel palazz icordo ben vivo nella societa riu‘{s;nes o dormare. La codll
n ri d ¢ uon gu L :
dovevano essere un ricord dello acclarato de lavai
Hiicn mecs lassicista ne contemplava inve-
vano ancora | irezi | nuovo gusto class 3 _
presenta . in direzione del nuovo g . to per Pacquisto
azzo 1n . eva dimostrato p )
del restauro del p L disi che Vienna avi _ ire dal P
. interesse fatti eseeuire dal o
olizione. Il dis ) barocchetto fatti esegu .
gl fotdles fo i arredi da parata di gusto i primissimi anni Set-
degli arredi da p . iute nei primissim
nel lontano 1753, ire che le scelte di gusto comp [ oo dinasti
T erire che le : : e di prestigio dinastico,
vicini"?, Sembl:il Sl;gglle lucide e per nulla 1mprovx(rilsaf,€ Szig delg‘gusm di Francid®y
1 r o el gg
- eiopdella decorazione che, seguendo Oro 4t modelli composii ¢
i hngu'ag%)editamete in direzione di unbr_f‘IJCuPet a risultati che, alla o,
L § S inevitabilmente : OviGs
ahdava Qrana ' ica, approdo inevita ) : rivoluziona-
i di matrice classica, app appatire a dir pew
ornamentali di mplesso, dovettero app o
. ieth milanese nel suo comp dro nel 1778 a proposito de .
ciale societa milan i al fratello Alessandro n % delle logg
. o Pietro Verri . decorato con “le porte
ri. Cosi scriveva enty milanese de e
. | suo appartam ’ : nella provinciale
ni che le St'ajcli?e dei degli Etft)lcchi di Raffaello” suscitavano P
: egn
vaticane, ¢ 1 dis

1 > gl Stato
/ lio del paese & gia s
> ta e tutto il meg i
e 1 te assai. Alcu
- msvisita. Lappartamento piace genemll}m:re st ey
ﬂﬁ”’h non hanno ancora imparato a toller ® le nouiid R
i : ma dove da dodici anni non st sono fa e che
siste  far '
:jonrrebbero disapprovarlo, ma non fanno un p

PPN i Settanta le personali
tero essere nella Milano dei primissimi alngi fuori del ducato e oltr
PoC}_lﬁ_ dovet della nobilta attente a cid che avveniva a i Pietro VAR
patrlzlatg ed corazi ne e arredamento. Il celeberr;lm1077l nno in cui, come
: i razio ) o :
in fatto di deco d da rispetto : )
it asa. tr : volta n
. it1 con la sua dosi per la prima _
monia; ancor p 1 darono palesandost p -
te andaro . . no ininflue
1 te nuove sce 5 tenti e nemme
mo visto, ques o 00 v s ! ;
ie. Poche certamen £ 3 ruolo importante p
delle cancellerie. alita svolsero un '
- erson 0 deﬂa Ca
5 i ilanese queste p ire le scelte di gus
realta SOCla_le n}( ) facendo uscire le g Feceld
. Nuova Maniera v 4 azzo di corte. Fecero
mazione c(lizllleristretto ambiente del provvisorio Palte o forse solo socialm
viennese Jturalmente pilt avanzate, - distl
e Bu LUt i, nel tentativo di Sp
drappello le pun L le quali, nel te
questo I bile del patriziato q .4 alche ten
ok nobilta e : davano gia da qu
ambiziose, della . ieta milanese, guardav ale d
eta mila. 5 d Caplt [
; servatrice socl . [Pimpero e Londra, b
mediocre e con : capitale dell'imp .
ioi i | gusto, Vienna cap i tutte le terre €
Parigi, capitale de di i e traffici con e
; . i commerc di essi; nen
i inato 1mpero di ¢ ; nte uno
o SterIrInSilva conte di Biandrate, fu SlCliran;ema colui del quale si
Donato > 2 familiare e cultur o
a familia ) ento dee
: er censo, stort . e Parredam ,
importante, per c er la decorazione La st
> oo e di un gusto per la decorazio ni Settanta. |
tutt oggl tracc dia dei primissimt an ‘ MOStE
ia nella Lombardia d di Milano, :
vanguardia nella ! ianti campagne a nor ‘ del 177
2t 1aneggilantt K=h . nell’estate
Cinisello, nelle p . compiuto, '
. 10rN0 1Vl n segul
i icordo del sogg _ e d’Este e da un segd
una lapide in r Maria Betrice oty
X orte Mar . la villa intrap.
ndo, della cons della v
XI FerﬁmZata ’i lavori di restauro e decorazione
quella .
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meta degli anni Sessanta dovevano
dopo il 1769, anche Agostino Gerl
ultimi dettami della “moda dj Francia”. Nel 1771 Ia villa doveva essere considera-
ta un [uogo tanto raffinato da essere sc i

famosa per la biblioteca®, per |
sime raccolte naturalistiche
~ decorazioni e arredi all’ultimiss

- 'PS una copia delle

R ——

€SSere appena terminati. Vi aveya preso parte,

1, che abbiamo visto ben informaro degli

a vasta quadreria® come pure per le particolaris-
La giovanissima cop

pia arciducale vi trove anche
ima moda. D’una certa fama a quel tempo dovette

Lappartamento sul Iz, sinis
occupato dirimpetto dally scq
nica coll abitazione descrisey
gabinetti. La prima & d;
valente pittore Carlp
varie rappresentanze

mente i sopraporti eseguiti dal pittore Gerl;,
7

71 50m0 sostenute dy scogli marini, con con
sorgono coralli, in parte effettivi. Laltra stanzg da letto & J;
pari carattere ed egualmente ; gabinetti. Tutti gli ornati, ;
mobils, e le suppellestil; A questo appartamento rispondono
all’idea che no; abbiamo del gusto di quella nazione.. ”2

tro del portico ov¥ I spazio,
la grande, internamente comu-
€ consiste di due stanze o tre

chinesi, ed egual-
Le lastre de’ tapo-
chiglie, dai quali

un’ingi-
appresentante un “Lit 4 la Chinoise” e firma.
>  presentare i dettagli ornamentalj sinizzanti che ispira-
10 artigiano milanese che realizzo questo curioso mobile. Entrambe
quali ¢ oggi conservata presso il Fondo Ornato
Baccolta delle Stampe Achiﬂc Bertarelli, dovettero circolare, assieme
r.stes:si aurori e dello stesso gusto, nella Milano della fine degli anni
L primi Settanty. Frutto dello stesso gusto sinizzante oramaj Louis
1'0{1&‘) il. divano gia in Villa Silva 4 Cinisello, sono anche gli altri .
i lcati dalla critica, anch’essi ispirati alla moda

» (FIGG.1 € 9) per i quali forse




| una ricerca metodica nelle fonti decorative a stampa francesi di gusto Louis XVe
{ Louis XVI potrebbe rivelarne le dirette fonti di ispirazione.
Sempre modelli a stampa francesi servirono da modello a Giuseppe Maggiolini per
le tarsie di due medaglioni con personaggi sinizzanti sui fianchi della famosa com-
mode ancora rocaille oggl presso le Civiche Raccolte Milanesi (Inv. n. 346), esegui-
ta a Parabiago dal giovane ebanista entro il 1773%9. 1 fogli impiegati dall’ebanista
il sono ancora oggi conservati, assieme alle stampe di Boiseries del Boucher, nel volu-
il me “Raccolta di carte diverse di Giuseppe Maggiolini”. Si tratta di quattro incisio-
e ni di una “Suite de Figures chinoise d’apres Wateau” (FIGG. 10-13) ispirate al cele-
i berrimo ciclo decorativo eseguito dal Pittore nel castello della Mouette.
Un’altra opera maggioliniana di questi anni, un piccolo tavolo meccanico finemen-
te intarsiato e ornato da ricercate applicazioni in bronzo dorato (FIGG. 14-15), testi-
monia dellattenzione nella Milano dei primissimi anni settanta, per cid che andava
no producendo i pilt famosi ebanisti francesi. Gia pubblicato da Clelia Alberici
come opera di un ignoto artefice milanese questo particolarissimo tavolino - origi
nariamente munito di piccole ruote € di un piano purtoppo asportato che si inne
‘ stava allaltezza del terzo inferiore delle gambe - rappresenta il piti interessante en
tativo oggi conosciuto compiuto dal giovane Giuseppe Maggiolini di emulare @
mobile di gusto Louis XV. 1l raffinato gusto ornamentale tanto delle tarsie conilo
Juminosi legni quanto dei bronzi, fusi e cesellati con una perizia sorprendente, 2
munano questo piccolo capolavoro alla celebre commode sinizzante milanese e
scrivania teresiana del Biindessamlung Alter Stilmobel di Vienna, donativo della
Juca Ferdinando alla Madre a dimostrazione del valore artistico ¢ delle abilita &
che raggiunte dall'artigianato locale nemmeno due anni dopo l'insediamento ¢
corte a Milano. In questi mobili all’avanguardia del gusto milanese attorno al I
i confini tra ultimo gusto Louis XV, Pinternazionale cineseria e il primo Lo
: si fondono dando vita ad una Maniera che rapprentd l'ordito sul quale si
. la tessitura di un gusto completamente NuUoOVo ispirato dalle riscoperte arche
delPantichita e da quelle accademiche del nostro rinascimento. Con l'ese
arte di Giuseppe Maggiolini della scrivania oggi a Vienna siamo O
' 1773%; P'anno dopo, nella primavera del 1774, sarebbe giunto per la pri
Milano, sebbene per un breve periodo e solo di passaggio, Giocondo Al
vi lascid dettagliati modelli di capitelli Corinti per le decorazioni di pald
cale. Perché intanto i lavori per il restauro piermariniano del palazzo
dopo i primi rentennamenti e le iniziali difficolca, procedevano oramai
te. Tl salone da ballo barocchetto di Francesco Croce era stato intanto de
me a gran parte del vecchio palazzo di corte. Nel 1774 la costruzion€
sione della nuova grande sala da ballo completamente ispirata a1 0%
f Iantico era oramai a buon punto, come pure { vasti saloni al primo P’ !
la cui decorazione Giocondo Albertolli si sarebbe definitivamente s
nel corso del 1775. Si preannunciava cosl una nuova, e forse ricca
stagione del gusto, una rinascita delle manifatture artistiche € dell

FIG. 6 - Ar i
- 6 - Artefice ignoto arti i
gy : attivo a Milano, 1 i
70 m(t;z.g/.mta e laccato a tinte polz’rZZ e
inisello, gia villa Silva. "

O

oggi sappiamo, sarebbe durata ben oltre il regno di Ferdinando
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FIG. 7 - Francois Boucher.
Lit & 'Italienne =
1 relli,
Milano, Civica Raccolta delle Stampe Achille Berta:
ilano,

FIG. 8 - De Ia Fosse.
Lit & la Chingise
le Stampe Achille Bertarelli,

Fondo Ot Milano, Civica Raccolta del

Fondo Ornaro,




FiG. 9 - Artefice ignoto attivo a Milano, 1770 circa.
" Seggiola e divano intagliati e laccati a tinte policrome
Genova, Collezione privata.
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FiG. 14 - Officina Maggiolini,
Mobile meccanico i

od intarsiato i

con applicazioni in bronzo ces
cm. 76
Genova, Colleziont

= Dettaglio g;
3 glio di 1o dei
: ei bronzj
- mara cop |, sigla éolil/[ZlPOFnamenmh che decorano i pied;
. § o] ] Bl'indessamhmg Aitg;eéh.ldeﬂg scrivani
tdmébel di Vi

uno dei bronz!

del ravolino
a maggioliniana,

€nna.

FiG. 15 - Dettaglio di
che decorano gli spigoli
alla figura precedente.
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NOTE | JACOB PETIT.
® Sulla cronologia del restauro piermariniano della dimora arciducale come in generale sullatti- | UN IMP REN DIT
ORE DELLOT
TO

vita milanese di Giuseppe Piermarini si veda: Antonella Doria e Giuliana Ricci, Lattivita di
Piermarini in Lombardia. In: Piermarini e il suo tempo, Milano, 1983, pp- 145-183 .

® Archivio di Stato di Milano, Fondi Camerali, Parte Antica. Busta n. 203.

& Thidem. RACCOLTE D,
& Ibidem. ARTE AP
6 JThidem. Benedett G H P LICATA
©  Thidem. a Gallizi i
o Tbidm a di Vergano
®  Jhidem.
©  Jhidem.
0 Jhidem. 1830 .

ologia di mobile era stato a Milano con la salita al trono di Francia di LUigl Fil

i 1

@ | primo a farsi promotore dell'impiego di questa nuova tip
il governatore Gian Luca Pallavicini, sensibile a quanto accadeva a Genova ed a Parigi in fatto

di decorazione e arredamento. Tuttavia non sembra che questa moda si sia diffusa nella soci
milanese attorno alla meta del secolo, almeno a giudicare dalla scarsezza di esempi di q
mobile in ambito tardo barocco e barocchetto oggi conosciuti. Sull’argomento si veda:
FORNY, 1] Palazzo Regio Ducale di Milano a meta settecento: considerazioni sulla residenza, Mila
no, 1997, pp. 52-53.
“ 1 ANGELO SOMAZZ1, Cav. Giocondo Albertoldi di Bedano, cenni biografici, Bellinzona, 1883, pu
' 4 Archivio di Stato di Milano, Fondi camerali Parte Antica. Busta n. 203. '
i 09 Epr BACCHESCHI, Un decoratore italiano “Compagnon Sculpteur” di Honoré Guibert: disegni
| Agostino Gerli. In: Antologia di Belle Arti , 1990, pp. 82-92. '
19 Sulla cronologia del restauro del palazzo Arciducale milanese si veda: Antonella Doria e Gi
na Ricci, Op.cit., p. 145 e sgg.
1 Sy questo argomento si veda: Marica Forni, Op.cit., p. 70 e sgg.
17 PrETRO VERRI, Lettera del 12 dicembre 1778, in: Carteggio di Pietro e A
1910-1942, Vol. X. p. 146,

lessandro Verri, ;:’ﬁ

nza, Corbetta, 1810-13. Si veda la i

4 Catalogo de {ibri della Biblioteca Silva in C:z'nisella, Mo 1810- rsi paesi, ch
anastatica edita dal Centro di Documentazione Storica del Comune di Cinisello Balsamo n nel 1798 a ’Expw‘ztz p ¢he st susseguono a partire d
09 SIMONETTA COPPA, La quadreria di Villa Ghirlanda - Silva. In: Cinisello Balsamo. Diems to dell’Interno Fr on des produits de ['industrie N e da quella tenutasi a
di trasformazione del territorio. Cinisello, 1995, p. 93 € sgg. 3 e del 180 E 399015 (.ie NeUfChateau) Se tm(t'zzse, voluta dall’ allora
0 VINCENZO DE MICHELE, [l dimenticato museo naturalistico di Villa Ghirlanda. Tn: ARS via al 1834, rlul.llsce pitt di 1400 €sposit guon? po1 quelle del 1801 del
b 7=+ A0No In cui si tiene y orl sull’eslpanade des Invalides®

cit., Cinisello, 1995, p. 143 ¢ sgg. Smmercial;
@ Descrizione della Villa Silva in Cinisello, Monza, Corbetta, 1811. Sulla paternita di ciali della prima met) .

essere di Ercole Silva si veda: Gabriella Guerci, manifatture dj Porceuaita dell XIX secolo, con circa nggrtann ~Post-

€ molte note, partecipanti

che la critica pil recente ritiene
della Villa Silva. Note a margine.
lo, 1996, p. 43 e sgg.
) Descrizione della Villa Silva in Cinisello, Monza, Corbetta, 1811, pp. 7-8-
@ La fotografia del salottino delle Belle di villa Silva con il divano sinizzante Ogel in CO:
vata fu pubblicata in: Ville e Castelli d’ltalia. Lombardia e Laghi, Milano, 1907-

In: Catalogo dei libri della biblioteca Silva in Citl

@9 GIUSEPPE BERETTI, Giuseppe ¢ Carlo Francesco Maggiolini. Loffcina del Neoctds! anif:
1994, p. 34 e sgg. = “ 4 3 ‘ " fab rica Vlenea:tur?_a Belleville gestita con mod =2long delly por-
p- 125. 0 Weil 5 Fomtan:gf) 1ata (proprio nel 1834) con lemo Spirito impren-
€au in rue acquisto dell’im
pre-

¢s) CLELIA ALBERICI, 1/ mobile Lombardo, Milano, Goerlich, 1969, 1
1l Granducato di Toscand € gli st

pour y établir ly '
platerie et |
(1770-1847) il 23 giugne ;

zio ard;
ne per [arditezza delfese.

00 ArvAR GONZALEZ-PALACIOS, 1] Tempio del gusto,
li, Milano, 1986, tomo I, p. 171.
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cuzione e diversi riconoscimenti (uno dei quali per aver contribuito a dare un forte
impulso al commercio della porcellana) per i suoi vasi, 1 bruciaprufumi, le pendo-
le, ed in particolare per un camino interamente realizzato in porcellana che egli
stesso ha disegnato®. Decorato con motivi a volute e girali fogliate in rilievo, figu-
re a tutto tondo e completato da una coppia di candelabri, & frutto di una grande
perizia e di importanti innovazioni tecniche. Quello dell'industrializzazione dei
processi di produzione della porcellana & un fenomeno che ha caratterizzato i
primi cinquant’anni del secolo™; si sono cosi messe a punto (solo per citarne alcu-
ne) paste e stampi pitt adatti alle nuove forme e decorazioni piuttosto cariche,
waive e caratterizate da un rocaille portato all’esasperazione, € sviluppati o perfe-
zionati i processi di decorazione a rilievo, vero monumento alla surdecorazione
ottocentesca®®.
Jacob Petit si ispira a tutti gli stili del passato: dal Gotico al Neoclassicismo, pas-
sando anche per 'estremo Oriente ed il piu vicino mondo arabo. Il risultato & una
produzione molto diversificata dove, accanto ad oggetti in stile neoclassico come
una coppia di vasi ispirati agli originali greci, conservati a Sévres nel Musée natio-
nal de Céramique®, si realizzano porcellane di gusto neo-rococo. 1 suoi pezzi sono
giudicati dalla critica dai contorni bizzarri e difficili e dalle forme sovrabbondanti.1
cesti intrecciati con baguettes, i flaconi da profumo, le veilleuse, le potiches, i cand;
lieri, i porta stuzzicadenti, i fermacarte, i servizi da scrittoio e da zoilerte ed
altro oggetto decorativo (la produzione di servizi da tavola e vasellame passa q
subito in secondo piano), sono tutti caratterizzati da forme ornate da forti decos
Zioni in rilievo, spesso dorate o dipinte con vivaci colori di fondo e valorizzate ¢
medaglioni a motivi di fiori o frutti o con scene animate. Caratteristico e il picc
lo portaprofumo® delle Civiche Raccolte d’arte applicata del Castello Sforzesce
Milano (FIG. 1), databile al 1840-1845 circa, dalla forma a flacone, resa quasi il
gibile da volute, riccioli e motivi naturalistici a rilievo, terminanti nel collo 2 :
to su stesso e nel coperchio a guisa di fiore; decorazione completata da una
centrale ornata da un motivo floreale stilizzato entro un girale fogliato, in
Lamore di Petit per gli oggetti rocaille nasce probabilmente dalla conoscen
produzione settecentesca di Meissen, Capodimonte e Derby, che egli ri
rivisitata attraverso una sua particolare visione: si pensi ai vasi decorati con
bre motivo, detto a boul de neige® (composto da fiori di viburno e nont
dimé in rilievo ed utilizzato a Meissen dal 1739-1740), molto amato dal
sta francese. Derivano dagli originali di Meissen anche il modello di uns
cesto in vimini trompe el con fiori policromi applicati e riserva dipinta,
tro del pannello di fondo (FIG. 2), conservato nelle Civiche Raccolte..
databile al 1840-1845 circa ed una coppia di tazze con piattino (una i
na bianca e l'altra policroma; FIG. 3). Decorate a zrompe [eil di fruttt
fanno anch’esse parte delle collezioni milanesi e sono siglate al verso J
ro. Va comunque ricordato che questo modello di tazza era piuttosto €

produzione delle manifatture europee coeve: si conosce ad esempio

Fig D
ifa s iccolp 0rta A
= tUra di Jacob pe R Lusto neo- 5 i
i, rococo 1 s
circa 1840-1845, dannj. Civich: ﬁ:zzzzﬁz: fiifrll”jﬂ{ﬂﬂ e
te Applicata,

inv. 949,
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di Meissen", databile alla mey del
volute del bordo a quello del Castello

Caratteristica comune della produzione di Jacob Petit & l'alta quality della pasta,
dei decori e delle dorature, sia s; tratti di oggetti di piccole dimensioni che di pezzi
decorativi di maggior impegno. Qualitd che Petit, secondo un uso che anda-
va diffondendosi da qualche decennio, difende provvedendo a depositare j
suoi brevetti. Del 1851 ¢, ad esempio, quello per Papplicazione dell’oro, ed orna-
ta da volute e motivi floreal; stilizzati in oro, & una coppia di candelieri esposta
nelle vetrine del Castello Sforzesco (FiG. 4). Databile al 1840-1845 circa, ha la
base circolare sostenuta da

quattro piedi a ricciolo, il COrpo mosso e a tratti forte-
mente bombato, terminante con una bobeche in forma d; vaso, ed ¢ arricchita da

inserti, realizzati anch’essi in porcellana, ad imitazione della corniola. Il risultato &
un miscuglio di elementi barocchi, rocaille e neoclassici,
tutto sommato piacevole,

La grande fantasia e creativity di
di plastiche: figure di orientali, suore e frati, animali,
popolani diventano a seconda dei casi veilleuse,
Non mancano poi pendole sor

montate da cavali
mente passata sul mercato antiquario italiano (Fr

plare conservato nel Musée dy Petit Palais di Pari
luk e datata al 18450

Questo & anche I'anno in cyj
Stvres, nel tentativo dj aprire
IFnuovo stabilimento & dest;

XIX secolo, identico per forma e decoro 2

che forma un insieme
Jacob Petit si esprime al meglio nella produzione
personaggi storici celebrit? e
bruciaprofumi e portaprofumi.
eri arabi, come quella recente-
G. 5), molto vicina ad un esem-
gl, nota come pendule au Mame-

icati i licroma,
el  applicati in porcellana po
7 in vimini trompe Uceil con flori app : 4
FiG. 2 - PZCC.OEO fi’t: (;f ]I;lcrfl){) Petit, circa 1840-1845, marcato ].;’.llln azzurr
s danni. Civiche Raccolte d’Arte Applicata, inv. .

Jacob Petit si associa con Nicolas Morior, pittore a
una nuova impresa nelle vicinanze d; quella di Staro.
nato alla produzione dj pasta tenera, ma giy nel 1850
a la distruzione dej forni®; in realts Ia crisi colpisce
8, quando ¢ costretto a dichjarare fallimento e a depo-
documento risulta che egli possiede la manifattura d
quella di Sevres, il deposito di rue de Bondy ed un altro a Londra

ato lo stesso anno nellincendio della cittd). Ha inoltre
50 operai, tra i quali 60 este i

correre (anche se vinti) sono
ilazione di tre ann;j ed il tra-
d Avon, nel 1862 Petit vende
Vinchon e da mol anni suo
1, 67 a Fontainebleay.

4 Queste quells dj Michel Aaron e Jean
. #1.di un deposito 2 Parigi
CAnatterizzate da forme b

-Baptiste Valin, attivi da] 18321 ¢
proprio in rue de Bondy. Le loro porcellane,
izzarre, fortemente barocche e decorate con

. : ldﬂﬂ b’
“ceil di ; di bosco in porcell
jatti ata a trompe V'ceil di frutti _ g
Fig. 3 - Tazza m’?fptl:ut:;ncoiiﬂifggb Petit, circa 184.0, mz%rcatag.sl’. ;r(l) 6a-zzur
| e aCiviche Raccolte d’Arte Applicata, inv. 505,
L |
|
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| FIG. 4 - Coppia di candelieri con decorazioni in oro,
manifattura di Jacob Petit, circa 1840-1845, marcati J.P. in azzurro.
Civiche Raccolte d’Arte Applicata, inv. 509, 510.

manif Fic. 5.
N3 'lfattlu'a di . Pendoly 4, tavoly 4
(] % 1274 .
Jacob Pt circa 1840145, ﬁ?ﬁﬁf’lfﬁﬁﬁ"o’m’l 4
> asta 1049, lotro 547




A citata pendule 4, Mamelup o pitt
- in generale la produzione plastica di Petit
des Palloux di Saint-Yrieix-
cate da Meslin-Perrjero. A
'~ duzione di Petit non ¢ limj
tutta Europa, giungendo fino 2 Napoli. Penso aj dye grandi va
esuberanti forme rococo, con riserve centrali dipinte 5 scene an
e mazzi di fiori, entro corp

ici a rilievo dorate, opera di Raffae
una celebre bottega napoletana) (Fiq. 6). Carola Perrotti®»

mili, oggi nel Palazzo Regle di Napoli, al 1844 e ritiene che
dalle fabbriche limosine, anche se oggetti come questi ven
lla manifattura Petit, [ o Stesso Jacob Petit invia o vende pa
mercanti e decoratorj esterni alla manifattura, come dimos
entario di fallimento de] 1848 di ben sessanta
© trovare accanto alla sigla J.p [e marche di “Dartre 2y Palais Royal”, dj

hllcher o ancora dj Pannel e Chappel a Bruxelles, In una tavola tratea Jq Ln-
ie, description pittoresque de ['indystrie Srangaise, pubblicatq nel 1834 da

e Flachat", sono fappresentati diversi modellj servizi da t¢ in porcella-

oro forma innovativa: une di

di una parte dj fabbriche che

si decorativi da]le
imate in costume
le Giovine (capo dj
data due esemplari
i bianchj provenga-
gono prodotti pure
rte dei suoi bianchj
tra la presenza nel-
operai, appunto esterni, e non

rococd in porcellana di Limages,

FIG. 6 - Coppia di vasi di gusto neo asta 1069, lotto 408

d t Na d aele (Glovine, Circa 8 0 I M )
ecoratt a pOl aRaff l G 1ne, CL 1 4 . rinarte 1la11()




NOTE

I ‘BIANCHI’ DELLO SF ORZESCO

R. DE PLINVAL DE GUILLEBON, Porcelaine de Paris, Fribourg 1972, p. 86.
Pietro Marsilli

Per una disamina completa sulle Esposizioni Internazionali si veda in DE PLINVAL DE GUILLE-
BON, op.cit., 1972, p. 97 passim.

Per stabilirci il vasellame ed i servizi da tavola; DE PLINVAL DE GUILLEBON, Faience et Porcelaine
de Paris, XVITE-XIX? siécles, Dijon 1995, p. 376.

Nel 1834 Petit & citato anche nell Almanach du Commerce in rue Basse Porte de Saint-Denise

. . . Y

poi divenuta boulevard Bonne Nouvelle; ibidem.

@ Pubblicato in DE PLINVAL DE GUILLEBON, op.cit., 1972, fig. 78.

) Per una disanima sulle innovazioni tecniche nellarte della ceramica e sui cambiamenti econo-
mici nel XIX secolo, si veda DE PLINVAL DE GUILLEBON, op.cit., 1995, p. 186 passim.

© Metodi di decorazione a rilievo sono quello della pate-sur-pite, della barbotine, o ancora della
litofania: sottili placche in porcellana lavorate che, se posizionate davanti ad una fonte lum
sa, rivelano il motivo decorativo in chiaro-scuro; per una veilleuse in stile gotico compos 7
quattro litofanie a soggetto sacro, opera di Jacob Petit verso il 1840, DE PLINVAL DE GUILLE:

BON, op.cit., 1995, fig. 190.
) Pubblicati in DE PLINVAL DE GUILLEBON, op.cit., 1995, fig. 364.
) Le porcellane conservate nelle Civiche Collezioni del Castello Sforzesco di Milano sono pi
blicate in G. LiSE, Museo d’Arti Applicate. Le porcellane, Milano 1975.
© Per un esempio DE PLINVAL DE GUILLEBON, op.cit., 1972, fig. 179.
10 Srudiate da L. MELEGATI in Un servizio di Sevres per Varciduca Ferdinando: note sulle porce
francesi delle raccolte del Castello Sforzesco, in “Rassegna di Studi e Notizie”, vol. XXI, M
1997, p. 163 passim. ]
an R. E. RONTGEN, The Book of Meissen, s.1. 1996, fig. 271. )
12 Tra le pilt note & una veilleuse raffigurante Caterina de’ Medici con in grembo un ca ne: |
ra & costituita dal busto della dama, mentre il cane, raffigurato con la bocca aperta, fu
versatoio. Questo modello & citato nell’inventario di fallimento della manifattura di Jac
del 1848. Si veda DE PLINVAL DE GUILLEBON, op.cit., 1972, fig. 177. ede inventarial; Tt
49 La figura del mammelucco ¢& tratta da ur’incisione di Deboucourt, Retraite du ori Sl
C. Vernet. DE PLINVAL DE GUILLEBON, op.cit., 1995, fig. 365.
19 DE PLINVAL DE GUILLEBON, op.cit., 1972, p. 238 passim, anche per le informazioni
15 C. MESLIN-PERRIER, Chefs-d'eevre de la porcelaine de Limoges, catalogo della most!
bourg 1996, p. 122 passim.
19 Tbidem, fig. 64 passim.
4n A. CAROLA PERROTTI, Le porcellane napoletane dell Ottocento. 1807-1860,
292.
a9 DE PLINVAL DE GUILLEBON, op.cit., 1972, fig. 169.

)

2

G

Gata conservata nel Castelly Sforae giaﬁ-}lﬁ’ delle Civiche Raccolte d’Arte
ilan

sottolineare che - 0; i
orm . > 1N seco .
e il ricer ;ul?essun lavoro sui ‘bianchy’ pud es‘:do luogo per riba-
e - er -
Internazionale delle Cj ,CO{ISErvatrlce delle Collezion; RZrCOmpluto pre-
: ramiche di F rospetti
dal su e 1 Faenza Ca . ve del
O recentssimo 7hesaurus e, ancor dj fmen Ravanelli Guidotti: in
> 1 o

. pit, dal testo i
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NOTE

R. DE PLINVAL DE GUILLEBON, Porcelaine de Paris, Fribourg 1972, p. 86.

Per una disamina completa sulle Esposizioni Internazionali si veda in DE PLINVAL DE GUILLE-
BON, op.cit., 1972, p. 97 passim.

) Per stabilirci il vasellame ed i servizi da tavola; DE PLINVAL DE GUILLEBON, Fuaience et Porcelaine

de Paris, XVIIIE-XIXE siécles, Dijon 1995, p. 376.
Nel 1834 Petit & citato anche nell Almanach du Commerce in rue

poi divenuta boulevard Bonne Nouvelle; ibidem.

Pubblicato in DE PLINVAL DE GUILLEBON, op.cit., 1972, fig. 78.
ovazioni tecniche nell’arte della ceramica e sui cambiamenti econo-

p. 186 passim.

©

S

Basse Porte de Saint-Denise,

Per una disanima sulle inn
mici nel XIX secolo, si veda DE PLINVAL DE GUILLEBON, op.cit., 1995,

: Metodi di decorazione a rilievo sono quello della pate-sur-pate, della barbotine, o ancora della
litofania: sottili placche in porcellana Javorate che, se posizionate davanti ad una fonte lumino-
sa, rivelano il motivo decorativo in chiaro-scuro; per una veilleuse in stile gotico composta da
quattro litofanie a soggetto sacro, opera di Jacob Petit verso il 1840, DE PLINVAL DE GUILLE-
BON, op.cit., 1995, fig. 190.

Pubblicati in DE PLINVAL DE GUILLEBON, op.cit., 1995, fig. 364. 3

7
Le porcellane conservate nelle Civiche Collezioni del Castello Sforzesco di Milano sono pu
: blicate in G. LISE, Museo d’Arti Applicate. Le porcellane, Milano 1975.
g © Per un esempio DE PLINVAL DE GUILLEBON, op.cit., 1972, fig. 179. ]
'

10 Seudiate da L. MELEGATI in Un servizio di Sevres per Larciduca Ferdinando: note sulle porcellan
. francesi delle raccolte del Castello Sforzesco, in “Rassegna di Studi e Notizie”, vol. XXI, Mi
|l 1997, p. 163 passim.
an R, E. RONTGEN, The Book of Meissen, s.1. 1996, fig. 271.
A 12 Tra le pilt note & una veilleuse raffigurante Caterina de’ Medici con in grembo un cane: la tei
‘ ra & costituita dal busto della dama, mentre il cane, raffigurato con la bocca aperta,
versatoio. Questo modello ¢& citato nelllinventario di fallimento della manifattura di Jacob P

del 1848. Si veda DE PLINVAL DE GUILLEBON, op.cit., 1972, fig. 177. .
1 La figura del mammelucco & tratta da un’incisione di Deboucourt, Retraite du Mam »;,,f
C. Vernet. DE PLINVAL DE GUILLEBON, op.cit., 1995, fig. 365.
a4 DE PLINVAL DE GUILLEBON, op.cit., 1972, p. 238 passim, anche per le informazioni Succe:
09 C. MESLIN-PERRIER, Chefi-d'wvre de la porcelaine de Limoges, catalogo della mostra, U
bourg 1996, p. 122 passim. I'
19 Tbidem, fig. 64 passim.
17 A. CAROLA PERROTTI, Le porcellane napoletane dell’Ottocento.
292.
% Dg PLINVAL DE GUILLEBON, op.cit., 1972, fig. 169.
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[ ‘BIANCHI’ DELLO SFORZESCO
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re, misurare e controllare di persona tutti i ‘bianchi’ del Castello, sia quelli esposti
nelle sale che quelli dei depositi. A tale prima indagine sono seguite altre verifiche
ma di fatto & allora che quella che era solo un’idea del direttore-conservatore delle
Civiche Raccolte d’Arte Applicata ed Incisioni Claudio Salsi e del presidente dell
Associazione Amici del Museo di Arti Applicate del Castello Sforzesco Alberto Pic-
cini ha preso le mosse per trasformarsi in questo intervento, che vorrebbe essere
solo una presentazione analitica, con alcune considerazioni e confronti comparati-
vi di corredo, dei pezzi della raccolta, nell'ottica di fornire un primo contributo
scritto sistematico intorno alla stessa, in attesa di future ricerche, pilt comparative,
1l 26 ottobre 1995 nella Sala degli Arazzi del castello si ¢ tenuto un pomeriggio
di studio dedicato ai ‘bianchi’ al quale sono stato invitato a prendere parte insie-
me alle massime conoscitrici italiana e tedesca dell'argomento, Carmen Ravanelli
Guidotti e Johanna Lessmann. Incontro intensissimo, lo si potrebbe dire da
certo punto di vista preparatorio al gia ricordato “Bianchi” di Faenza del 19
To ho infatti avuto 'occasione di presentare al pubblico una prima versio
ne, molto discorsiva ed ampiamente illustrata, di quello che ¢ poi divenuto i
mio saggio sui Bianchi mitteleuropei edito in quel testo. Guidotti ha esamina
da par suo proprio I bianchi di Faenza con particolare attenzione a quelli cons
vati nelle raccolte del Castello Sforzesco: ha offerto ciot una esemplare disa
na preliminare di diversi pezzi di questa raccolta in gran parte poi co
nel suo studio generale. Lessmann, infine, presentando i Bianchi di Fae
collezioni tedesche ha riproposto una complessa serie di pezzi (i Don Pino
Wittelsbach, ma non solo) chiarendo diverse problematiche e fornendo pi
si materiali anch’essi ovviamente inclusi e rifusi nel grande libro di Gt
Cid per ricordare d’'un verso come, appunto, questo mio contributo trai
massima parte pezzi di inediti ma & stato preceduto da alcuni interventi
specifico da quella conferenza del 1995. In secondo luogo per rammenta
to quello che & il primo e 'unico studio generale sui ‘bianchi’, preparato
dotti con la precisione e il rigore a lei propri, abbia compreso anche una: Csino (0
disamina di diversi pezzi milanesi. R cm. 39, h em. 15). Inv. n. 88. Civiche Raccolie d’Arte Appli

I pezzi qui analizzati sono in totale 42, sia faentini che non, sia conser Pyl
sale che nei magazzini.

Pezzi bacellati

1l primo gruppo di pezzi che si vogliono qui presentare ¢ quello forse i
della ‘famiglia dei ‘bianchi’, ovvero quello dei piatti, delle ciotole ;
bacellati. '

(FI1G. 1) Catino, numero di inventario 88. Di buone dimensioni _( ;
altezza 15 cm), integro, ha linterno campito in 18 settorl, distint1 d:
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coste, innestate sullo scudo umbonato. Decorativamente € un chiaro esempio dei f
“motivi a ricamo” che hanno caratterizzato una importante corrente del compendia- {
rio sviluppatasi a Faenza intorno al 1560-1570. La decorazione, moderatamente
policroma sullo smalto bianco, la si puo dire a quartieri di ornati floreali sui bordi,
mentre sul fondo presenta una figura allegorica femminile che, seduta, regge nella
mano sinistra un'asta. Corlo & decorato in giallo a tortiglione. Nel verso sul pieno
smalto candido sono presenti tocchi ornamentali in giallo e azzurro. E da avvicinare
alla grande coppa del Museo di Faenza gia ricordata da Liverani e poi ripresa da Gui-
dotti (pp. 202-205 dei “Bianchi” di Faenza del 1996) quale pezzo di “Don Pino”.

(FIG. 2) Bacile, numero di inventario 87. Altrettanto caratteristico, molto bello, di
38 cm di diametro, & alto 10 cm. Sicuramente faentino, viene datato genericamen-
te alla fine del XVI secolo. Il bordo & ondeggiato da 48 concavita separate da altret-
cante creste. Linterno & mosso: nella parte estrema da 24 concavitd separate da
altrettante rilevature mentre, come di consueto in questi pezzi, verso l'interno il
senso delle bacellature si inverte e troviamo 24 convessita oblunghe separate da
altrettanti incavi. Il cuore del pezzo & costituito da un ampio (14 cm di diametro)
umbone fortemente convesso. Lesterno, completamente bianco, riflette le bacellatu-
re dell'interno e presenta un basso piede. La decorazione, in giallo, azzurro, brunoe
verde su smalto bianco, presenta una scena mitologica: I'incontro di due donnee
due guerrieri sullo sfondo di un mosso paesaggio. In cielo Giove e Cupido. La sch
da inventariale ipotizza dubitativamente trattarsi di Enea e Didone. Linversione
concavith e convessith, cosi tipica in questa tipologia di pezzi, ampiamente segnala
ta quale una caratteristica propria dei coevi argenti, & presente anche nei rami. A
riguardo rimando in generale al catalogo della mostra trentina Rame darte del 19

(F1G. 3) Crespina, numero di inventario 90. Restaurata negli anni Sessanta, com
tutti gli altri pezzi dal sig. Mazzon, si presenta oggi in un buono stato di cons
vazione, con il solo piede rifatto. Sicuramente faentina, viene datata al 1580 ci
Di 24 om di diametro, ha il bordo mosso da 24 convessita maggiori armoni
mente collegate da altrettante convessita minori, pilt basse, strette e aguzze.
filo che ne risulta appare una sorta di successione ininterrotta di parentesi
Da questo bordo cosi mosso si sviluppano le bacellature che si concludono
Pumbone centrale. Allesterno tali bacellature danno forma a 6 conchiglie, It
bone a un piede basso. Il decoro, nella consueta pacata bicromia dei ‘bia
comprende una semplice ghirlanda sotto al bordo e un amorino alato al @
Anche quello delle 6 conchiglie ¢ un tema ampiamente presente nei ram
Rame d’arte, Trento 1998, passim (n. 394, 420 ).

Crespina, numero di inventario 92. Di struttura del tutto analoga alla pre
anch’essa & posta nella vetrina numero 3 e ha subito un intervento di restauf
le poche differenze notiamo il diametro leggermente superiore (26 cm) €
della ghirlanda decorativa.

FIG. 3 - Gresps —
respina (@ cm. 24). Inv. n. 90. Civiche Raccolte d’Arte Applicata
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(FIG. 4) Crespina, numero di inventario 91. Questa terza crespina & giustamen-
te depositata in magazzino. Anch’essa, come le precedenti, bacellata e decorata
con putto e ghirlanda, di 27 cm di diametro, dunque ancora superiore alle altre,
& perd mancante del piede e soprattutto tarda, ascrivibile al XVII secolo. La fre-
schezza degli altri pezzi & solo un ricordo, sia lo smalto che l'ornato ne soffrono,
E segnalata come un acquisto e la scheda rimanda al riguardo al n. 2233 dell'In-
ventario Generale.

(FIG. 5) Piatto, numero di inventario 1425. E il primo di tre grandi piatti ‘bian-
chi" la cui attuale attribuzione a Deruta & il frutto di una'serie di ripensamenti
dei quali rimane traccia nelle correzioni apportate negli anni alle schede di inven-
tario. Di 45 cm di diametro, datato alla fine del XVI - inizio del XVII secolo, pro-
viene dal legato Ponti del 1895: ne ¢ il n. 122. Assai mosso, sulla tesa ha i carat-
teristici rilievi embricati a forma di fagiolo in numero di 73 (!). Una fascia liscia
divide la tesa da una corona interna mossa da simile rilievo con 42 rilievi ovoida-
li. Entrambe le serie di rilievi sono decorate in modo alternato: un rilievo ¢ lascia-
to in bianco ed uno dipinto in blu e giallo. Anche questo tipo di decoro, peral
assai consueto, fa apparire incongruo il numero dispari dei rilievi presenti sulla
tesa. 'umbone al centro presenta un amorino alato che con la sinistra regge I
tromba che sta suonando.

(FIG. 6) Piatto, numero di inventario 85. Per la precisione pare trattarsi di un
soio da acquareccia. Di 47 cm di diametro, & bacellato sulla stretta tesa da 36
cavith e nel corpo da 18: nel numero la meta ma nell’altezza il doppio rispetto
precedenti. Al centro dell'umbone uno stemma araldico nobiliare nei consu

giallo e blu sullo smalto bianco del fondo. '

(FIG. 7) Piatto, numero di inventario 754. Di 43 cm di diametro, anche ques!
bacellato sia sulla tesa che sulla corona interna da ritmate alternanze di ri
concavity: in specifico 76 e rispettivamente 48. Entrambe le fasce bacellate
decorate da un tralcio fiorito sinuoso che ignora il ductus del rilievo. Al ce
amorino stante tipicamente ‘compendiario’. Restaurato da Mazzon, pare in
sante notare come la attuale attribuzione a Deruta @ stata preceduta da qu
via cancellate e corrette, a Angarano, Bassano, e Faenza. E schedato da G. €
Larte della maiolica in Italia, Milano 1980, n. 410.

FIG. 4 - Crespi
respina (@ cm. 27). Inv. n. 91. Civiche Raccolte d’Arte Applicata

(FIG. 8) Piatto, numero di inventario 598. Di 47 ¢m di diametro, ¢ ass€
dubitativamente a Savona, o piuttosto a Faenza, nel corso del XVII s
struttura simile ai grandi piatti derutesi precedent, ha bacellata sia la te
corona includente Pumbone centrale. In specifico sulla tesa stanno 72
elicoidali con Porlo a punte rilevate e tocchi di azzurro che accentuano il @
tema decorativo plastico. La corona interna ha una piu ordinaria bacellatuf
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FIG. 5 - Piatto (@ cm. 45). Inv. n. 1425. FIG. 6 - Piatto (@ cm. 47). Inv. n. 85.
Civiche Raccolte d’Arte Applicata. Civiche Raccolte d’Arte Applicata.
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FIG. 8 - Pias
0 (@ cm. 47). Iny, n. 598, Civiche Raccolte d’Arte Applicata




rata da tralci fioriti sinuosi. Una cornice a dischetti campisce il medaglione circo-
lare centrale che mostra, in bicromia blu e azzurra, una figura di sant’Antonio da
Padova stante, mentre regge nella mano sinistra tre gigli. Gi esposto, almeno dal
1978 & nel magazzino. E stato restaurato.

Pezzi traforati

(FIG. 9) Alzata ‘a canestro’, numero di inventario 3159. Di 21,5 cm di diametro e
6,5 di altezza, & assegnato a Faenza nella seconda meta del XVI secolo. Ampia-
mente traforata, ha il bordo estremo ritmato da 32 lobi sporgenti che traforari
come sono risultano quasi degli anelli. Totalmente smaltata di bianco, & decorata
al centro con un amorino tipicamente ‘compendiario’ sia nel ductus che nella resa
pittorica in bicromia azzurro e giallo. E stata restaurata.

(FIG. 10) Cestello traforato, numero di inventario 871. Di 23 cm di diametroe 7
di altezza, era assegnato a Faenza o dubitativamente a Torino, ma correttamen
questa opzione, sia pure ipotetica, ¢ stata espunta. E della seconda meta del

secolo. 1l bordo estremo presenta 44 onde che includono altrettanti fori: solo i p
estremi di tutti quelli che costituiscono I'essenzialitd del pezzo. Totalmente sm
tato di bianco, al centro presenta un putto alato che regge con entrambe le man
la lunga tromba nella quale sta soffiando. E stato restaurato.

9 - Alzﬂtﬂ a canestro (@ cm 21 5 h 6 ] IG l() - (: SZE[[O n rat 7
. »2, 1. cm. G,)).
1 ' . 5) . 4 ﬂﬁ ato (@ cm. 23, h. cm. ).
(:lV Ra Ol d’ PPﬁCata (:iViChC I{ZCCOI'IC .d’Al't.ﬁ A l cat
IChC ccolte d’ Arte A pp i ata.

Alzata traforata, numero di inventario 3157. Di 23 cm di diametro e 7,2 di alte
za, & assegnata a Faenza alla seconda mera del XV1I secolo. E schedata da G. Co
Larte della maiolica in Italia, Milano 1980, n. 336 e citata da Guidotti a p

del “Bianchi” di Faenza del 1996. 11 bordo estremo presenta 48 elaborati trafo
“8”. Il putto decorato sull'umbone centrale, ordinariamente stante e alato, & ¢
condato da un tralcio fiorito nella consueta bicromia. ]

(FIG. 11) Alzata traforata, numero di inventario 3158. Di 23,5 cm di diametre
7,5 di altezza, & assegnata a Faenza alla fine del XVI secolo. Questa datazion
avanzata rispetto al pezzo precedente si motiva essenzialmente con la prese

verso del pezzo, in azzurro, della marca “DO. PL”: la marca del/dei Betti
“Don Pino” documentabile fra il 1564 e il 1593. Anche in questo caso il b
estremo presenta 48 elaborati trafori a “8”. Il putto decorato sul piccolo un
centrale & seduto e sta giocando con una palla. Non solo & schedata a p-
“Bianchi” di Faenza del 1996 ma & anche stata esposta alla relativa mostra £

na. E stata restaurata. -
I

(FIG. 12) Cestello traforato, numero di inventario 264. Di 26,5 cm dl
coperto di smalto bianco lattiginoso, & traforato ‘a cestello’, ovvero in
tutto regolare, a losanghe, sia alla superficie che al piede. In analogia al noto
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(F1G. 13) Cestino traforato, numero dj invent
tro, restaurato, ¢ faentino della seconda metd
borato ¢ a maglie larghe, ¢ compreso entro u
plicistica testa alata dj cherubino nella consu

ario 1357. Dj solj 17 cm di diame-
del XVT secolo. 11 traforo, assaj ela-

n bordo lineare. A] centro una sem-
eta bicromia,

Altri pezzi realizzati 4 stampo

h. cm. 7,5). |
- Alzata traforata (@ cm. 23,5, |:
ey ‘ ﬁv. n. 3158.

(FiG. 14) Piatto ovale, numero di inventario 86, I diam
Civiche Raccolte ' Arte Applicata 5, il minore di 35. Le dimensioni,

ono alla nostra attenzione (ma ¢ sto

etro maggiore ¢ di cm
come pure il fastoso decoro araldico Jo pon-

ricamente Sempre stato cosi) come un pezzo
gran prestigio. Proveniente, forse, dal legato Visconti del 1875 (n. 38), & stato

osto alla mostra della Casa 4 Firenze fra il maggio ¢ il dicembre del 1948, Syll,
€tfa tesa una ghirlanda filiforme 2 fior gialli e foglie azzurre. AJ centro due
morini stanti reggono uno stemma campito in cinque quartieri sormontato da
inaquila araldica ad alj spiegate. Sia sopra che sotto Io stemma una testa alata dj
herubino. Su smalto bianco nell'essenziale policromia ‘compendiaria’. Gia asse-
nato a Faenza, & dato 2 Deruta, all’inizio de] XVII secolo in analogia,

on pezzi quali i due grandi piatti ovali conservati nel Museo di Derut
; in Antiche maioliche s Deruta, Perugia 1980, pp. 104 e 105.

se si vuole,

a e pubbli-

IG. 15) Alzata portauova, numero di inventari
16,5, occorre assegnarla al principio del XVI
fite fatto in un primo momento,
- Certezza deriva dally sigla “.B.M.
ma di quella bottega Mazz

0 776. Esagonale, dj 38x38 cm,
I secolo come era staro corretta-
prima della modifica in “fine secolo XV,
" presente in blu a] centro del rovescio, che
anti della quale si hanno notizie fra il 1602 e ;

. OViene dallacquisto Lomazzi del 1934 (iny. 2233/292).
26,5). Inv. n. 264. Civiche Raccolte d’Arte Applicata. q ( :
@ cm. 26,5). Inv. n. :
FIG. 12 - Cestello traforato (

285




G, 14 - Piatto ovale (@ em, 45,5, 0 cm. 35).
Inv. n. 86.
) Civiche Raccolte d’Arte Applicata.

FIG. 15 - Alzata portanova esagonale
(cm. 38x38, h. cm. 6,5). Inv. n. 776.
Civiche Raccolte d’Arte Applicata.

= Ct’Sll?ZO traforato @ cm. 1; . IﬂV. n 1 5; . ClVlChC :RaCC()ltC dl‘U e A phcat&
IIG. 1



(FIG. 16) Targa votiva, numero di inventario 775. Alta 2 cm, misura 34,5 cm dj
altezza e 27,5 di larghezza. Datata 1603, gia assegnata a Faenza e a Deruta, & ora
data a Castelli. Proviene dal legato Ponti (n. 2). Su base bianca, questa targa ret-
tangolare presenta una ricca decorazione nella cauta policromia dei ‘bianchi’, faen-
tini e non. In alto, fra due coppie di colonne tuscaniche, la Vergine col Bambino,
In basso, a sinistra san Francesco con saio, croce e libro e a destra santa Lucia con
i suoi occhi su di una alzata. Fra i due un ricco stemma araldico con cornice a
volute e cimiero sormontato dalla data 1603. Attorno allo scudo, in azzurro, in
caratteri capitali, la scritta: “SIC SOCIATA VIREBIT”.

(FIG. 17) Tazza con beccuccio (‘bevimalato’), numero di inventario 3167. Di 18 .
cm di diametro e 12 di diametro & circolare, con orlo rovesciato, beccuccio spor-
gente ellittico e due manici a doppia serpe le cui spirali, come nelle grandi anfore
di Don Pino (“Bianchi” di Faenza 1996, p. 192) si protendono sull’orlo. La raff

natezza del pezzo ¢ tutta del modellato: all’esterno il decoro ¢& costituito semplic
mente da una girale di foglie, all'interno da un amorino alato. E schedata e ill
strata a p. 387 del “Bianchi” di Faenza del 1996.

(FIG. 18) Saliera a navicella, numero di inventario 84. Di 12,5 cm di altezza e 2
di lunghezza, & modellata ad ornati a rilievo, con due prese a testa di capro
estremita e due a forma di arpia lungo i flanchi. Poggia su quattro piedi a fon
di zoccoli di capro a disposizione cruciforme dalle dimensioni estreme di 13

cm. Al centro & decorata con uno stemma araldico ovale contornato da cati
reso in giallo, azzurro e bruno. All'interno, la marca “VR AF” assegna con
za questo pezzo alla bottega faentina di Virgiliotto Calamelli nel corso del te
quarto del XVI secolo. E stata schedata nei “Bianchi” di Faenza del 1996 a p.-
ed era esposta alla relativa mostra. |

Saliera a coppa circolare, numero di inventario 1903. Alta 14 cm, & costitul
una coppa circolare la cui tesa presenta 29 dentellature semisferiche, sosten
che piccole chimere (o piuttosto arpie) alate stanti, su una piccola base €
re modanata. Rigorosamente priva di decori dipinti, ¢ interamente SI
bianco. La si assegna a Faenza all'inizio del XV1I secolo.

(FIG. 19) Saliera a base quadrata, numero di inventario 3160. Alta 12
lato di 11. In questo caso la concavita portasale ¢ inserita in un piano
sorretto agli angoli da altrettanti putti stanti su di una piccola base
modanata, poggiante a sua volta su quattro piedini a zampa di leone.
tro amorini altrettanti stemmi: due totalmente bianchi e due decoratt €
quila bicipite di giallo, turchino e manganese che ricorda Parma degli.
quale, peraltro, non ha perd certo il cimiero costituito da una regind
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Fic. 19 -

18 - Saliera a navicella (cm. 12,5x22). Inv. n. 84. Civiche Raccolte d’Arte AP,A




arco. Del XVII secolo, gi attribuita a Faenza, chissa perché & ora assegnata, sep-
pur dubitativamente, a Napoli. Proviene dal legato Ponti del 1895 (n. 674). B
ricordata a p. 403 del volume sui “Bianchi” di Faenza del 1996.

Saliera a base quadrata, numero di inventario 2754. Alta 11,5 cm, misura le stes-
se dimensioni anche in larghezza e lunghezza, presentandosi dunque come ideal-
mente inseribile in un cubo. Poggia su zampe leonine protese oltre gli angoli infe-
riori mentre quattro busti di arpia sono modellati in rilievo sugli angoli superiori.
Rigorosamente priva di decori dipinti, & interamente smaltata di bianco. E depo-
sitata neil magazzini. :

(FIG. 20) Saliera a base quadrata, numero di inventario 3165. Simile alla pre-
cedente, di dimensioni appena minori (10,5 cm di altezza e 11 di lato), se ne
differenzia essenzialmente per le quattro pareti traforate. Anchessa & deposita-
ta nei magazzini.

(FIG. 21) Saliera antropomorfa, numero di inventario 4072. Alta 17 cm, si diffe-
renzia totalmente dalle precedenti. Gid assegnata a Deruta, 1560 circa, viene orz
attribuita ad Ariano Irpino, metd del XVII secolo accogliendo ciot la scheda
G. Donatone, La maiolica di Ariano Irpino, Napoli 1980, tav. 37a. A base tri
golare, raffigura una giovinetta stante, dai lunghi, biondi capelli che indossa
veste azzurra con le maniche rimboccate e che regge dinanzi a sé a braccia dis
un largo vassoio rettangolare, che & poi la saliera propriamente detta, al centro ¢
quale & dipinta la marca con una S sbarrata. Sul fronte, a sostenere il vassoio-sz
ra, sorge dal basso un motivo fitomorfo a racemi con al centro una testa alata
cherubino. Attorno al bordo del vassoio una larga fascia con foglie policroms
Allazzurro chiaro e al giallo intenso si somma qualche tocco di verde. E st
acquistata nel 1974 dall’antiquario Giglio di Napoli. |

(FIG. 22) Versatoio costolato, numero di inventario 89. Alto 27 cm, diametro
base 7,5. Marcato sotto al piede in azzurro “VR AF”, e assegnabile dunque con
tezza alla bottega faentina di Virgiliotto nel terzo quarto del XVI secolo, ¢ cel
mente uno dei pezzi pilt importanti ¢ famosi della raccolta. Gia presenta
G. Conti in Larte della maiolica in Italia, Milano 1973 (fig. 280) e da G. '
La ceramica italiana del ‘600, Milano 1974 (tav. 19), & stato poi ripropos
Conti nella edizione del 1980 del suo libro (n. 327), e in ultimo esp@
mostra di Faenza del 1996 e schedato da Guidotti nel “Bianchi” di Fuaenza (
Sorretto da un piedino circolare, il corpo del pezzo non ¢ precisamente afi
melone ma & scandito da dodici costolature angolari che segnano altrettant
leggermente convessi. 1l beccuccio & a mascherone barbuto e il manico a§
decoro pittorico, molto liberamente elaborato da una stampa di Marcant
mondi, & costituito dall’arcangelo Gabriele annunciante rivolto verso sinistre
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FIG. 21 - Saliera antropomorfa (h. cm. 17). Inv. n. 4072. Civiche Raccolte d’Arte App




Forme chiuse lavorate al tornio

(FIG. 23) Versatoio piriforme, inventario numero 82. Alto 28 cm, diametro dj
base 7,4. Faentino dell'inizio del XVII secolo (o piuttosto della fine del XVI), dal
corpo elegantemente slanciato, ha un becco a mascherone barbuto e un manico
crasversale a staffa. Nei colori e nei modi tipici dei ‘bianchi’ presenta, entro una
leggera ghirlanda fogliata e fiorita, un amorino tubicino alato. Esemplare anche lo
smalto latteo e compatto.

Boccale, numero di inventario 187. Alto 23 cm, pur in parte ricostruito & un
pezzo interessante perché, come la saliera di Ariano Irpino, testimonia la diffusio-
ne areale dei ‘bianchi’. Della seconda meta del XVI secolo, non certo faentino, & :
detto di area laziale. Ha il manico nastriforme. E decorato in giallo, verde e azzur-
ro con una testa di ragazzo elegantemente vestito compresa fra due pianticelle. E

stato acquistato nel 1924 (n. inv. 796/11).

(FIG. 24) Versatoio da farmacia, numero di inventario 4046. Alto 22 cm, gid asse-
gnato a Faenza e a Napoli & ora dato a Castelli, XVI secolo, seconda meta.
manico a nastro e beccuccio cilindrico, decorato al centro da un cartiglio a fo
turchino con biscione visconteo in giallo. Alla base, in carattere maiuscolo di colo-
re azzurro la scritta apotecaria: “SY. D. RIBES”. Proviene dal legato Visconti ed &
stato restaurato da Mazzon.

Versatoio da farmacia, numero di inventario 3711. Alto 22 cm, assai vicino al
cedente, manca perd del beccuccio, andato perso. E depositato nei magazzini
assegnato a Faenza, su suggerimento di Donatone ¢ stato poi segnalato cor
pezzo di Castelli, o eventualmente napoletano, e datato al secolo XVIII — fine ¢
XVII. A smalto bianco, & decorato con uno scudo araldico di azzurro profilate
giallo sul quale campeggia I'impresa viscontea del bambino in bocca al d
Sotto allo stemma la scritta: “SY.D.LVPOLIS”.

Boccia da farmacia, numero di inventario 760. Alta 44 cm, gia assegnata

zia, & data ora a Faenza, XVII secolo. Proviene dal legato Ponti del 1895
259. B stata restaurata da Mazzon. Ha decori di ornati e fregi, fiori €
azzurro, giallo, verde e viola. Anteriormente, entro I'ampia fascia rettan
bianca, la scritta in manganese in caratteri gotici: “Infus Rosar Lamp” so!

dallo stemma quadripartito della famiglia Rota, gia nel 1575 abitanti a

ma iscritti al patriziato veneto dal 1685. Sul retro, entro cartella ovale, la

un guerriero a cavallo che sta andando verso sinistra reggendo uno stend:
stendardo. A destra e a sinistra le lettere “.5.” ¢ “.A.”. Si tratta senzaltro df
lessandro, martirizzato nel 298, patrono di Bergamo, citta della quale
originari. Crollalanza, nel suo Dizionario storico-blasonico del 1888 ric
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FIG. 24 - Versatoio (h. cm. 22). Inv. n. 4046. Civiche Raccolte d’Arte Applicata.




Rota che abbandond Bergamo, si trasferi a Venezia e ne ottenne la nobiltd era
Giambattista, “medico insigne”.

Rocchetto da farmacia, numero di inventario 4043. Alto 14 cm, ha un diametro
di 9,8 cm. Ha decorazione turchina e gialla di minuti fregi floreali che circondano
una ampia cartella polilobata centrale sormontata da una testa alata di cherubino.
Su tre righe, in manganese, contiene la scritta: “Viole / e Tribus cum / Rhabarb”,
Proveniente dal legato Visconti del 1912; ¢ assegnata a Faenza, XVII secolo.

(FIG. 25) Albarello da farmacia, numero di inventario 4000. Alto 13 cm, prove-
niente da un acquisto, ¢ genericamente assegnato a Faenza, secoli XVI-XVII. A
larga gola centrale e basso piede, ¢ profilato all'orlo. La decorazione in ‘stile com-
pendiario’ presenta al centro di una ghirlanda fogliata e fiorita in giallo e turchino
il monogramma “C A R” attraversato da una croce astile.

Forme aperte lavorate al tornio

(Fig. 26) Grande piatto, numero di inventario 752. Di 45 cm di diametro, forse
proviene dal legato Visconti. Assegnato a Faenza (secolo XVI fine - XVII inizio) &
stato presentato alle pp. 454 e 394 del “Bianchi” di Faenza del 1996. Di forma
semplicissima, ha il fondo ribassato rispetto alla tesa di soli 4 cm. Il retro & com-
pletamente bianco. Sul recto il ricco decoro presenta candelabre, chimere e cam-
mei policromi su fondo bianco. Sulla tesa due amorini entro comparti ovali,
mascheroni, chimere e cornucopie. Anche tecnicamente & perfetto: pur di dimen-
sioni cosi importanti non presenta alcuna deformazione e tutti i colori, anche gli
arancioni, sono perfettamente fusi e lisci al tatto.

Coppetta circolare, numero di inventario 2776. Di 12 cm di diametro, & alta 5
cm. Restaurata da Mazzon, totalmente bianca, ha al centro un amorino in azzut-
ro e giallo e sotto Iorlo, degli stessi colori, una leggera ghirlanda. Al rovescio
azzurro, la marca VR AF che la assegna con certezza alla bottega Calamelli ¢
Faenza, terzo quarto del XVI secolo. In “Bianchi” di Faenza del 1996 ¢ ricordat
e fotografata alle pp. 89-90.

Bacile circolare, numero di inventario 83. Alto 16 cm, ne misura 38 di diamet
Fra i ‘bianchi’ milanesi non faentini questo pezzo derutese datato 1574 ¢ ¢
pilt importante. Proviene dal legato Attendolo Bolognini del 1865 ed ¢& stat
studiato da Grazia Biscontini Ugolini in Maiolica e incisione, Milano 1992
102-103. La forma circolare col bordo estroflesso & certo di derivazione
come pure la decorazione: all’esterno un fregio con pampini e grappoli d’us
bordo ornati floreali e due teste di amorini; all'interno un gruppo di
Marte su sfondo di paesaggio con alla sinistra un amorino e a destra tr
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atteggiamenti diversi. Su smalto bianco, la policromia comprende il giallo, il verde TE RRA G
LIE EUROPEE

¢ Pazzurro. Nel verso la datazione 1574. Il soggetto deriva da una incisione di Gia-

como Franco (Raccolta Bertarelli Art. P. 35-19). AL CASTELLO SFORZE SCO

Grande piatto, numero di inventario 3715. Di 44, 5 cm di diametro, gia attribui-
to a Faenza, lo & ora a Deruta alla fine del XVI secolo. Su smalto latteo ha una
decorazione tipica dei ‘bianchi’: una grande edicola in turchino e davanti ad essa
uno stemma araldico bipartito su di un mosso cartiglio sormontato da un cimie-
ro. Il campo dello scudo & bipartito e presenta una stella gialla in campo turching
e tre fiori. Ai lati dello stemma due figure allegoriche femminili assise.

| Luca Melegati

Piatto circolare, numero di inventario 774. Di 35,5 cm di diametro, gia attribui-
to a Faenza, & ora assegnato a Deruta, al 1600-1620 circa. La stretta tesa ¢ deco-
rata con un tralcio sinusoide con fiori in giallo e in bruno. Al centro, ben campi-

N

to nel bianco assoluto, un grande amorino danzante. E proveniente da un acqui- -

sto Lomazzi del 1934.

stico, ne h igli
! a consigliato la presentazione nelle vetrin :

. .. . . - 8 i ~ potut: .
Grande piatto, numero di inventario 753. Di 46 cm di diametro. Gia attribuito a potuto esporre qualche esempio (i

Faenza lo & oggi a Deruta, inizio del XVII secolo. Proviene dal legato Poni
1895 (n. 64). Su fondo bianco, nella stretta tesa un bel fregio a tralcio fio
sinuoso nella consueta policromia. Al centro, stante, la figura allegorica della

tezza. B schedato in G. Conti, Larte della maiolica in Italia, Milano 1980, n. 40

; - . . . 1 N i m . . na settec ’

Grande piatto, numero di inventario 1915. Di 36 cm di diametro & assegnato ' ;UOIICa tradizionale. La necessity dj comimesCa _Ohife che la fine definitiva della

Faenza al XVII secolo. Proviene da un dono di Edoardo Bazzini del 1929, tlemanica portd presto (subjo dopo il 1;t7t(e)re(;1 fluovo prodotto proveniente |
erami i ed al a

1544/3. Restaurato dal sig. Mazzon & depositato nei magazzini. Stanca
tardo, sul fondo totalmente bianco campeggia al centro una figura di Diana
da con una lancia nella mano sinistra, dietro di lei uno svolazzante mante

sopra nubi azzurre.

Grande piatto, numero di inventario 1569. Di cm 42 di diametro, ¢ totz
smaltato in bianco. Sulla stretta tesa una ghirlanda in giallo e azzurro fogli
fiorita. Al centro Giuditta a seno nudo, stante, con la spada in alto nella

la testa di Oloferne nella sinistra in basso davanti a lei. Gia attribuito a F itazione che — )

¢ ora, correttamente, a Deruta, nel corso del XVII secolo. Come pure il pez Bdi tucee questc 1o I:id corso C%egh anni non pochi fastid; ai;;p roduzioni

cessivo, va posto in stretto riferimento col piatto con Marco Curzio conser natica vastissima 1131 Ko qZtan di derivazione anglosassone Cdiood<l)_

Deruta nel Museo regionale della ceramica umbra pubblicato in Antiche mat Hambito delly ¢, t,aj:o;gu Scrive spera di poter affrontare concrisamu‘lsce ana
1 10ne in co gglO[ respl_

di Deruta, Perugia 1980, p. 125 E conservato nei magazzini. - 0: qui si
) > Pe . . S1 ubbl .
Museo? pubblicano intanto alcy

ni degli esemplari ogg

1 esposti nelle vetri-

Grande piatto, numero di inventario 1568. Del tutto simile al preced ffetticra del, £ i 1
\ . . 1 o iE; 3 . .
ra perd 43 cm di diametro e al centro presenta una figura stante di gu € Antonibo,, : gura 1, gia nota agli studj, ¢
i i ¢ anch’esso conf B °n intorno al 1810, I’j » © stata prodotta nella manjf
lancia e scudo (Marte?). Restaurato dal signor Mazzon, ¢ anch €sso i Mariy B, .. - Lintroduzione del] : anifattura
, accin, dal 177 clla terraglia a Nove gj deve a

magazzino. Crrag]j 4 gestore del i ;
& 4glie che restang legate in | la manifattura dj

- arga parte alla produzione Malglichie o porcel-

tipica della fabbyi
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atteggiamenti diversi. Su smalto bianco, la policromia comprende il giallo, il verde
e Pazzurro. Nel verso la datazione 1574. 1l soggetto deriva da una incisione di Gia-

como Franco (Raccolta Bertarelli Art. P. 35-19).

Grande piatto, numMero di inventario 3715. Di 44, 5 cm di diametro, gia attribui-
to a Faenza, lo & ora a Deruta alla fine del XV1 secolo. Su smalto latteo ha una

decorazione tipica dei ‘bianchi’: una grande edicola in turchino e davanti ad essa

uno stemma araldico bipartito su di un mosso cartiglio sormontato da un cimie-

ro. Il campo dello scudo & bipartito e presenta una stella gialla in campo turchino
e tre fiori. Ai lati dello stemma due figure allegoriche femminili assise.

numero di inventario 774. Di 35,5 cm di diametro, gid attribui-
600-1620 circa. La stretta tesa ¢ deco-

allo e in bruno. Al centro, ben campi-
E proveniente da un acqui-

Piatto circolare,
to a Faenza, ¢ ora assegnato d Deruta, al 1
rata con un tralcio sinusoide con fiori in gi
to nel bianco assoluto, un grande amorino danzante.

sto Lomazzi del 1934.

Grande piatto, numero di inventario 753. Di 46 cm di diametro. Gia attribuito a
Faenza lo & oggi a Deruta, inizio del XVII secolo. Proviene dal legato Poni del
1895 (n. 64). Su fondo bianco, nella stretta tesa un bel fregio a tralcio fiorito
sinuoso nella consueta policromia. Al centro, stante, la figura allegorica della For-
tezza. B schedato in G. Conti, Larte della maiolica in Italia, Milano 1980, n. 407.

Grande piatto, nUMEro di inventario 1915. Di 36 cm di diametro ¢ assegnaro a
Faenza al XVII secolo. Proviene da un dono di Edoardo Bazzini del 1929, inv.

1544/3. Restaurato dal sig. Mazzon ¢ depositato nel magazzini. Stancamente

tardo, sul fondo totalmente bianco campeggia al centro una figura di Diana ignu-

da con una lancia nella mano sinistra, dietro di

sopra nubi azzurre.

Grande piatto, nuUmMero di inventario 1569. Di cm 42 di diametro, ¢
smaltato in bianco. Sulla stretta tesa una ghirlanda in giallo e azzurro fogliat
fiorita. Al centro Giuditta a seno nudo, stante, con la spada in alto nella destra
la testa di Oloferne nella sinistra in basso davanti a lei. Gia attribuito a Faenza,
¢ ora, correttamente, a Deruta, nel corso del XVII secolo. Come pure il pezzo's
Cessivo, va pOsto in Stretto riferimento col piatto con Marco Curzio conservat
Deruta nel Museo regionale della ceramica umbra pubblicato in Antiche maio
Ji Deruta, Perugia 1980, p. 125. I conservato nei magazzini.

8. Del tutto simile al precedente,
nte di guerriero
K esso conservato

Grande piatto, numero di inventario 156
ra perd 43 cm di diametro ¢ al centro presenta una figura sta
lancia e scudo (Marte?). Restaurato dal signor Mazzon, & anc

magazzino.
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lei uno svolazzante mantello €

di imitazione . .
e che creeranno nel corso degli anni non pochi fastidi a Wedgwood®.
! utte queste produzioni di derivazione anglosassone costituisce una

TERRAGLIE EUROPEE
AL CASTELLO SFORZESCO

Luca Melegati

certaglia If conservati, ¢d (')rzes‘sodl_la portato anc}_le ad un riesame degli esemplari di
B i ha consi lia’to : in piti di un caso, con51d'erato il loro interesse storico-arti-
potuto esporre qugalc he a presentazione nelle vetrine d§l museo. In particolare si &
mente raro e gradevole zseﬁflplo (lfallano e strame_ro) _dl vasel.larrlle d’uso particolar-
o ¢ quilio eSCCth.e eéecuzm\ne ed una serie <'11 gruppi di ﬁgure di Bstevole
B lncno nellimm iva. Come ¢& noto, la terragha_ & un mat,.enale ceramico che
Oyt 175&9gma1§10 popolare, cosa tutta inglese. Limpatto di quanto
pratica il declino della ) LﬁrSlem Josiah Wedgwood fu fortissimo, segnando in
B ol Laporce ana §ettecentesca pltre che la fine definitiva della
Oltremanica portd -rest n(eceg_sma di CO{nbattere il nuovo prodotto proveniente da
ceramica europea dgl t o (subito dopo 1! .17?0 Cd_ almeno fino al 1840) l'industria

empo a tentare di imitare il Queens Ware, materiale bianco

. ;isiicl?;;:zécecl’i ((t tlc;r;’ilflm cz.ll ’z'7?g/efe o -crmmware) ed a creare dei succedanei il pilt
lizzati per creare ngloltitﬁzril;l- 3{65 { vart ] & e b-[ﬂ ck basalt e cosl via) che, uti-
fdcgli ity I; 01 Eggettl 1sc[1).1rat1' all antico, re.:ndono \Wedg\fvood uno
B o . da stracir inaria organizzazione .com.meraale messa
B glese se da un ato gh' garantisce un felice risultato econo-

me promuove 'uso della terraglia in tutta I'Europa), dall’altro forni-

ce il modo ai : . g,
concorrenti locali ed a quelli di Oltremanica per avviare produzioni

problematic issi
3 C .
T VasltllSlSlma, che chi scrive spera di poter affrontare con maggior respi-
o L :
| Ve S ab Ca.talogazmne in corso delle raccolte ceramiche del Castello
: qui si pubblicano intanto alcuni degli esemplari oggi esposti nelle vetri-

ne del museo®.

La caffettiera d
ella b . . N
figura 1, gid nota agli studi, ¢ stata prodotta nella manifatcura

ovese Antoni . .
B It\(/}zl'bog intorno al 1810. Lintroduzione della terraglia a Nove si deve a
ria Baccin, dal 1774 gestore della manifattura di maioliche e porcel-

ana: terragl; ;
raglie che restano legate in larga parte alla produzione tipica della fabbri-
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ca e che manterranno un ruolo importante nell’economia aziendale anche quan-
do, nel 1802, la ditta viene affittata a Giovanni Battista Baroni. Nel 1823 il figlio
del Baroni, Paolo, rende I'impresa agli Antonibon mentre la manifattura di terra-
glie viene affittata per quindici anni ai fratelli Giovanni ed Andrea Toffanin (e gli
oggetti prodotti saranno qualitativamente molto inferiori a quelli del periodo pre-
cedente). La nostra caffettiera andra inserita negli anni della gestione del primo
Baroni: decorata con scene di battaglie, & priva di marca ed alta cm. 20,5%. Di una
forma derivata dai modelli coevi della manifattura inglese di Leeds, evidente
soprattutto nell'utilizzo del manico a nastro, rientra in una vasta serie di porcella-
ne e terraglie ispirate agli eventi dell'epopea napoleonica®, soggetto che appare
nelle carte di fabbrica a partire dai primi mesi del 1798.

Alla figure successive (2, 3, 4) sono illustrate altre terraglie di produzione italiana, tre
pezzi appartenenti ad un servizio che sembra corretto attribuire alla manifatcura Giu-
stiniani di Napoli e che & decorato con i cosiddetti Costumi del regno. La fabbrica,
fondata a Napoli nel 1760 da Nicola Giustiniani e destinata a rimanere attiva fino al
1885, realizzo nel corso degli anni porcellana, maiolica e terraglia. All'inizio dell'Ot-
tocento, durante la direzione del nipote Biagio Giustiniani (tra il 1800 e il 1845
circa), la manifattura produce vasellame decorato appunto con i Costumi del Regno,

motivo gid utilizzato a partire dal 1784 circa nella Real Fabbrica di porcellana e basa-

to sulle gouaches ordinate da re Ferdinando IV ad Alessandro d’Anna ed Antonio

Berotti. Databile agli anni intorno al 1830 per il tratto un poco semplificato delle

immagini policrome, il servizio (o meglio la parte di servizio) delle Civiche Raccol-

te® & composto da cinque tazzine a /itron, sei piattini, una caffettiera con coperchio

e una zuccheriera con prese a mascheroni e coperchio. Al verso i vari pezzi recano in

rosso I'indicazione del costume riprodotto, secondo un'abitudine presente anche nel-

P'antica fabbrica di porcellane napoletana: “Donna di Gagliano”, “Donna di Milizza--
no”, “Donna di Paganica”, “Donna di Chienti Albanesi”, “Donna di Villalago®,

“Uomo di Ciaco”, “Uomo di Villa Badessa”, “Uomo di Castelnuovo”, “Uomo di
Piedimonte di Sessa”, “Uomo dell’Afragola”; sulla caffettiera “Uomo di Fratta Mag-
giore” ¢ “Donna di Rocca Spirozza”s sulla zuccheriera “Donna di Castelleone”
“Pastore della Prov. di Apruzza®. Proprio il legame con I'antica produzione ferdinan-
dea, oltre alle caratteristiche di pasta ed al particolare gusto decorativo®, depongono
a favore di una attribuzione alla manifattura Giustiniani pur in assenza di marche.
Con la figura successiva (FIG. 5), una caffettiera polilobata ornata da figure neo
classiche a rilievo, ci troviamo invece di fronte ad una produzione nord euro

Databile al 1795-1799?, ¢ stata infatti realizzata in Polonia, nella manifattura
Raciborz, fondata nel 1794 dal ministro Hoym con l'aiuto di Joseph Beaum:
un ceramista proveniente da Leeds, ma gia attivo nella manifattura brandebu
se di Rheinsberg. Impiantata la manifattura, Beaumont fugge per motivi perse
nel 1799, ma la fabbrica, nonostante problemi economici ed incendi, riesce @
tinuare la propria attivita almeno fino al 1828. Lelegante caffettiera riveste uft
ticolare interesse poiché costituisce uno dei pochi esempi di gres di Wedgwood I
tato con successo al di fuori dell'Inghilterra: una produzione, quella del gres
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FiG. 1 -
manifattura Antonibon a Nove

Milano,

Caffettiera decorata con scene di

s battaglia,
on 1 Bassano, 1810 cj
Civiche Raccolte d’Arte Applicata. e




FIGG. 2, 3, 4 - Caffettiera, zuccheriera e tazza con piattino, | FG.5-C . .
parte di un servizio da caffé decorato con i Costumi del Regno, manifattura Giustinaini di Napoli, 1830 ¢ : 2D - ﬂﬁ’ﬂu’m po{zlobata decorata da Sfgure neoclassiche a rilievo
Milano, Civiche Raccolte d’Arte Applicata. : manifattura di Raciborz, P olonia, 1795-1799 circa. ’

Milano, Civiche Raccolte d’Arte Applicata.




raglia dura, che presentava difficolta tecniche non facilmente superabili sul conti-
nente (ed infatti i ceramisti europei imitarono, e con successo, quasi esclusivamen-
te il creamware). A fondo marrone scuro, appartiene allo stesso servizio di cui fa
parte una zuccheriera (uno dei pochissimi pezzi noti) conservata nella collezione
Rakow®. E di forma ovale costolata ed ornata da quattro scene classiche a bassori-
lievo, raffiguranti sacrifici. Sul coperchio & riprodotta la figura della vedova (deri-
vata da Wedgwood) seduta ed avvolta nello scialle, mentre un motivo a volute sti-
lizzate sottolinea il profilo del corpo e dello stesso coperchio. Pezzi simili vennero
realizzati anche a Leeds, dove per altro Joseph Beaumont aveva lavorato prima del
17939 la presenza sulla terraglia delle Civiche Raccolte del nome di Beaumont,
che & probabile non venisse piti utilizzata dopo la partenza del ceramista, suggeri-
sce per la nostra caffettiera una data di esecuzione non oltre il 1799.
Restiamo in area germanica con una terraglia prodotta nella manifattura boema di
Praga. Limpresa ¢ fondata nel 1791 da Jan Vaclav Kunerle, Karel Kunerle, Josef
Lange ed Emanuel Hubel, che impiantano lo stabilimento sulla riva destra del
fiume Vltava. Gli anni fino al 1810 rappresentano il periodo migliore d’attivita,
caratterizzato da una produzione eccellente, evidentemente ispirata ai modelli
inglesi che vengono intelligentemente rielaborati. A Praga ¢ unicamente il
creamware ad essere prodotto: in questo materiale & realizzato il tegame tripode qui
illustrato (FIG. 6). Databile al 1800 circa?, andra inserito nella produzione della
manifattura praghese per le forti analogie con le cose li realizzate: in particolare
con le due caffettiere pubblicate da Kybalova “V (che le data al 1810-1820), tanto
simili nella presa del coperchio a forma di fiore, nei rilievi a motivi vegetali delle
anse ed anche nel motivo della catena di perle"® che sottolinea i profili del pezzo..
Infine andra ricordato come la marca dell’esemplare del Castello Sforzesco appaia
pure, in qualche raro caso, sulle terraglie praghesi®?.
Ma forse la parte di maggior interesse della selezione di terraglie oggi esposte alle
Civiche Raccolte & costituita dai gruppi plastici. .
Recenti studi®® confermano come due di questi gruppi, il Bacco ed Arianng
(FIG. 7) "9 e | Ercole ed Onfale (FIG. 8)"9 siano da attribuire alla fabbrica faentina d
conti Ferniani. La manifattura aveva affiancato alla tradizionale attivita della maiol
ca quella di ternaglie all'inglese, grazie al contributo del ceramista Paolo Benini. Q
sti nel 1778 stipula un contratto con Annibale II Ferniani nel quale si obbliga,
Paltro, a rivelare i segreti della pasta e dei colori. La produzione vera e propria ¢
pare iniziare prima del 1783, anno in cui pezzi in terraglia sono ricordati nei regist
della manifattura. Accanto ai servizi da tavola, al vasellame da farmacia e alla pro
zione vascolare, vengono modellate anche plastiche di belle dimensioni come qt
che qui i interessano, a soggetto mitologico o allegorico opera di diversi arte
quanto dicono le carte di fabbrica, probabilmente tra il 1783 ed il 1819) di cui g
ricordiamo G. B. Sangiorgi, Giulio Tomba, Pietro Bodii, Antonio Trentano
andri citato anche Giovan Battista Ballanti (1762-1835) che realizza un portaote
gio affiancato da una figura neoclassica allegorica conosciuto in un esemplare d

1797. 1l gruppo di Bacco ed Arianna, databile agli ultimi anni del XVIII secolo,

.FIG. 6 - Tegame tripode,
. manifattura di Praga, 1800 circa,
Milano, Civiche Raccolte d’Arte Applicata.
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. , FiG. 8 - Gruppo di Ercole ¢ Onfale,
F1G. 7 - Gﬂ_lPPO di Bacco e:f’i”;g{;?h séeols. \ manifattura Fernianj dj Faenza, fine del XV1II secolo.
manifattura Ferniani aRl:aenfay g’?\it: Applicata Milano, Civiche Raccolte d’Arte Applicata.
Milano, Civiche Raccolte g
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noto agli studi, essendo stato pubblicato dal Morazzoni”

come di manifattura bolo-
gnese. Ma la recente pubblicazione della Ravanelli Gui

dotti permette, come i &

te dal museo della manifat-
tura Ferniani® (raccolta che conserva anche un Ercole ed Onfale uguale a quello delle

Civiche Raccolte e della medesima provenienza, inv. n. 9859): entrambi i gruppi
appaiono nelle carte ottocentesche relaive alla raccolta Ferniani. Il Bacco ed Arignng
ha stretti rapporti col bronzo dj medesimo soggetto opera del fiorentino Giuseppe
Piamontini (1663-1744), oggi conservato a Malibu al J. Paul Getty Museum?, §j &
accennato come anche il gruppo di Ercole ¢ Onfale (o lole, 1800 circa) sia da inseri-
re nella produzione Ferniani sulla base dell'esemplare uguale del museo di Faenza, Il
soggetto ¢ noto: Ercole, dopo aver ucciso I'amico Ifito, viene venduto come schiavo
per tre anni a Onfale, regina della Lidia ¢, divenutone 'amante, prende a vestirsi ed

ornarsi da donna. Nell'iconografia Ieroe ¢ seduto al fianco della Regina; caratteristi-
ca della scena ¢ lo scambio de

tre Onfale veste [a pelle di

duara nel bronzo di Giovan Batista Foggini (Firenze 1652-1725), conservato a Lon-
dra nel Victoria and Albert Museum, noto anche alla manifattura dj porcel
Carlo Ginori®. Del gruppo le Raccolte Civiche conservano anche un gesso (Fic. 9),
- purtroppo di provenienza ignota®, cosicché & impossibile stabilire una relazione
 certa in antico con la versione in terraglia.

Il terzo gruppo illustrato, Jris Morfeo (F1G. 10), & qui attribuito alla manifattura
Franchini ad Este che, nota per la produzione in porcellana, gia intorno al 1780
aveva cominciato a realizzare terraglia all’inglese. La plastica del Castello®, data-
bile ai primi anni dell’Ottocento riprende il mito descritto da Ovidio (Meta-
morfosi, XI, 589-632): Iris, inviata da Giunone, sveglia Morfeo, dio dej sogni,

ché possa svolgere il compito che deve affidargli. La somiglianza con i gruppi
noti realizzati dalla manifactura atestina sia in porcellana che in terraglia® indu-
0no ad accettare I'attribuzione tradizionale del gruppo a questa fabbrica.

a figura 11 illustro infine un gruppo di Marsia ed Apollo, della fine del XVIII
olo e riferibile ancora all manifattura napoletana Giustiniani®, ]| modello
iva da un prototipo classico, noto fin dal XV secolo in diverse versioni appar-
enti in antico ad alcune celebri raccolte: Ludovisi (un marmo considerato una
ia d’epoca imperiale di un originale ellenistico ed oggi conservato nel Museo
€ Terme a Roma), Farnese (oggi nel Museo Nazionale di Napoli) ed agli Uffi-
Ldi Firenze®), | soggetto del gruppo non & certo: per alcuni raffigura Pan che

a ad Apollo, per altri si tratta di Marsia ed Apollo oppure pilt semplice-
e di un satiro in compagnia di un fanciullo o di un giovane fauno. Un
dello simile, conservato ne]

Museo di San Martino, venne realizzato in biscuit
& Manifattura reale dj Napoli intorno al 1796. Nell’inventario di quella fab-
del 1805 sono citati altri dodicj esemplari in vendita®. La versione in terra-

A andr3 dagarg pit a

vanti, almeno verso il 1820-1830, ed & nota anche in un
*Mplare arcato per esteso dalla fabbrica@”.

FIG. 9 - Gruppo di Ercole ¢ Onfale in gesso, fine c.iel XVIII secolo.
Milano, Civiche Raccolte d’Arte Applicata.
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NOTE @2 E marcato con un globo crocifero in bl
® A. MOTTOLA MOLFING

Y T cataloghi di Wedgwood del 1779, 1790 e 1817, insieme a moltissimi altri dati sull'attivigy passim.
della manifattura anglosassone, sono in W. Mankowitz, Wedgwood, Leicester, 1992. @ Privo di marca,

laltezza & di 34 centimetri (i
: nv. n. 3269).
, Larte delly porcellana in Italia, )

Busto Arsizio 1974, 2 voll,, figg. 332

¢ alto 34 centimetrj
@ E HASKELL, N. PENNy, Lantico nella

)

(legato Ponti :
Ringrazio Benedetta Gallizia di Vergano per I'aiuto fornitemi nelle ricerche archivistiche; ed inol- B tg ' d ln 1S4, 7_83’ inv. n. 1479).
tre Grazia Biscontini Ugolini, il personale delle Civiche Raccolte per la continua disponibilith ed @ A. GONZALEZ-PALACIOS, Lp sou - oria del gusto, Torino 1984, pag. 410.
il dott. Claudio Salsi, conservatore, che ha ritenuto di esporre i materiali oggetto di queste note, ‘ » Lo scultore Filippo Tagliolini e

@ ROTILI, op.cit., tav. XXVI
Legato E Ponti (n. 839), inv. n. 1319; la caffettiera & stata in ultimo pubblicata in G. Ericani, p i

+ L giudica la terraglia opera
e P. Marini, La ceramica nel Veneto. La Terraferma dal XIIT al XVIII secolo, Verona, 1990, p. 338, Rossi alla fine del Settece
Ibidem, p. 337 passim.

(3)

la porcellana di Napols, Torin
2 1988, fig.
I, con una datazione al 1829-1836; Morazz y 5

dell . T
mc:) .a manifattura Aldrovand; di Bologna, reali

ONI (op.cit., tav. 117)

zzata su modello di G.
“

® Che ¢ privo di marca; Eisner, inv. nn. 783-795.

@ Si veda, tra gli altri, in M. ROTILI, La manifattura Giustiniani, Ercolano 1981, tav. XXVI. Per
una analisi dettagliata delle fonti dei Costumi del Regno, si rimanda a M.C. MASDEA, A. CARO-
LA PERROTTI, Napoli-Firenze e ritorno. Costumi popolari del Regno di Napoli nelle Collezioni Bor-
boniche ¢ Lorenesi, Catalogo della Mostra, Napoli, 1991.

%

La terraglia reca come marca il nome Beaumont impresso. Alta 27 centimetri, & giunta nelle
Civiche Raccolte con 'acquisto della collezione Eisner (inv. 1907, ex n. 360).

® D. EDWARDS, Black Basalt. Wedgwood and Contemporary Manufacturers, s.1. 1994, fig. 467.
® Ibidem, fig. 256.

t® Eisner, inv. 1850; reca la marca P e 4 inciso nella pasta, inoltre una etichetta con la scritta

“Scheten b/Haida 1800”. Altezza cm. 10,5.
0 J. KYBALOVA, La faience fine, Paris 1991, p. 114.
0 Ibidem, p. 130.

9 Ibidem, p. 136. Va pero sottolineato come forti analogie siano riscontrabili anche con la pro-

duzione tradizionalmente attribuita alla fabbrica bolognese di Carlo Aldrovandi: per esem
con alcune caffettiere, dove la presa a fiore del coperchio ed i motivi vegetali a rilievo che
legano I'ansa al corpo della caffettiera sono molto simili a quelli del nostro tegame.

]
9 Che riprendono documenti noti; si veda C. RAVANELLI GUIDOTTI, Thesaurus di opere della tra-

dizione di Faenza, Faenza 1998, p. 676 passim. |

@ Non marcato, ¢ alto 30 centimetri (legato Ponti, n. 248, inv. n. 1476).

19 Privo di marca: I'altezza ¢ di 30 centimetri (inv. n. 1478).

47 G. MORAZZONL, La terraglia italiana, Milano 1956, tav. 118.
® RAVANELLI GUIDOTTI, op.cit., scheda 210, anche per la bibliografia precedente.

49 G. PRATESi, Repertorio della scultura fiorentina del Seicento e Settecento, Torino 1993, 3 VO
tav. 435.

1l gruppo, utilizzato in elementi distinti, & parte del grande centrotavola della 7217z e del
oggi a Villa Cagnola (Gazzada). Il soggetto appare nell’inventario dei modelli della ma

di Doccia come Gruppo d’Ercole e Jole. Del Foggini in cera con forma (K. LANKHEIT, Die
lsammlung der porzellanmanufaktur Doccia, Miinchen 1982, p. 23, n. 29). PRATESI, op
227 e L. MELEGATI in Aa.Vv. La collezione Cagnola. Le arti decorative, Olgiate Olona 19
289-290. Il Morazzoni pubblica un esemplare simile al nostro (op.cit., tav. 119) € lo att
all’attivitd di G. Rossi nella fabbrica Aldrovandi, pur sottolineando come lo stesso modello
utilizzato anche a Faenza.

@Y Databile all'inizio del XIX secolo, & alto 29 centimetri (inv. n. 1472).

(20)
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DE CRISTOFORIS
AL CASTELLO SFORZESCO

Susanna Zanuso, Dimitrios Zikos

| Note sul legato Malachia De Cristoforis

o di Gianlorenzo Bernini; il Buszo Semmi-
' nile derivato dal marmo a figura intera di Sunta Susunna scolpito da Francois

| . . . . . . .
Duquesnoy; il Busto di fauno derivato da un marmo antico che costituisce il pen-
dant del Busto femminile citato. 1 tre brong; provengono dalla collezione di Mala-

chia De Cristoforis che, morendo il 18 giugno 1876, legava al Comune di Mila-
no l'intera sua raccolta di antichic.

Il legato De Cristoforis si inseriva in
volti cittadini e associazioni fin dalla

museo artistico municipale. Le collezioni del De Ciristof

oris venivano dunque
d arricchire il gia cospicuo nucleo di opere d’arte giunte al comune con j legati
Aarchesi-Fogliani, Taverna, Bolognini e Guasconi®,

portanza e la consistenza della col

» U Esposizione era stata promossa dalla mila-
sociazione d’Arte Industriale con I'intento dj riunire oggetti d’arte di tutte

ogie e le epoche che sarebbero serviti da “educazione ed esempio” alle
Uove generazioni di artisti e artigiani. UAssociazione invitaya poi gli espositori a
ohare o a lasciare in deposito alla nascente istituzione museale gli oggetti di loro
PIOprieta presenti in mostra, cid che infatei in molti casi avvenne®,

Catalogo dell’Esposizione del 1874 risulta quindi uno strumento fondamentale

tla storia del collezionismo lombardo dell’epoca e per la storia della formazio-
delle collezioni pubbliche cittadine,

questa occasione il De Cristoforis &
SUa raccolta era infatti particolarme
0 €secutivo: le sue scelre collezionis
1a preziosity della materia si acco

presente con un notevole numero di opere:
nte adatta ad illustrare il progetto del comi-
tiche, guidate dal gusto per Poggetto raro in
mpagna alla virtuosita della fattura, appaiono
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infatti in totale sintonia con gli interessi degli organizzatori dell’Esposizione,
orientati verso “quei lavori che si ritrovano sparsi o ignorati nei quali I'arte ¢ lode-
volmente innestata sull’industria” ©.

Su Malachia De Cristoforis possediamo scarse notizie biografiche in parte rese
note da Damiano Muoni nella sua storia della famiglia De Cristoforis®. Altri datj
w si ricavano da un dattiloscritto di Giuseppe Cavalli Lanfredi che nel 1952 ne face-
va dono al milanese Museo del Risorgimento dove ¢ a tutt’oggi conservato. Si trat-
ta di una raccolta di notizie sui vari membri della famiglia che a quanto risulea
non sembra sia mai stata presa in considerazione dagli studi. Cavalli Lanfred;
aveva avuto accesso negli anni ‘40 all’archivio di famiglia allora conservato a Tur-

bigo presso gli eredi Gray-De Cristoforis e inoltre dava conto dei ricordi “dell'ul-

timo dei De Cristoforis milanesi, don Giovanni Battista detto Nino, ingeniere,

tenente colonnello del Genio, nato a Milano nel 18717 ¢,

Come scriveva Muoni, i De Cristoforis non potevano vantare antiche origini nobi-

liari®, e tuttavia potevano stare al pari con altre “elettissime” casate milanesi per

L servigi resi da parecchi di essi in questi ultimi tempi alla scienza e alla patria”.

Il nostro Malachia era infatti cugino di Vitaliano e Luigi, cio¢ dei principali pro-

‘ motori della Galleria De Cristoforis, la popolarissima “contrada de veder” inaugu-

" rata nel 1832, sorta di piccolo vauxhall meneghino esemplato su analoghi esempi

europei”; il terzo cugino, Giuseppe, aveva formato, insieme al viennese (ma do-

rigine ungherese) Giorgio Jan, una importante collezione di storia naturale siste-
mata in un vero e proprio museo privato secondo la moderna catalogazione del
francese Cuvier: I'intera collezione passava, alla sua morte, alla cittd di Milano
divenendo il primo nucleo dell’attuale Museo di storia naturale®. II nipote di
Malachia, Carlo, era stato un eroe dei moti del ‘48; esiliato a Parigi, aveva otte-
nuto in seguito la cattedra di Scienze della fortificazione presso I'universita di
Londra. 1l fratello di Carlo, Malachia “junior”, anch’egli distintosi nei moti risol
gimentali, si segnalava tra i medici pil significativi e innovatori del suo tempo
campo delle malattie femminili®. i
Fratello minore di Giambattista (1785-1838), che era amico di Manzoni, maestic
di Cesare Cantli e personalita di un certo rilievo nell’'ambiente letterario lombat
do, Malachia era nato il 3 novembre 1803 da Carlo Francesco Baldassarre €
Giulia Villa. Compiva gli studi legali in via privata a Milano e si laureava a I
nel 182519, Aveva ereditato dal padre la sontuosa villa di famiglia al San Pedri
Bosto, presso Varese. Dal nonno materno Carlo Villa, podesta di Milano dal
al 1826, aveva invece ereditato il palazzo milanese di Via Sant’Andrea 6 dove st
definitivamente trasferito nel 1846. Questo palazzo, attuale sede del Museo
Milano, veniva venduto nel 1877 dagli eredi di Malachia ai conti Weill-S g
quali a loro volta lo vendevano nel 1903 ai conti Morando—Attendolo—Bolf) !
A differenza di quasi tucti gli altri membri della sua impegnativa famiglia,
chia, musicista dilettante, non sembra aver avuto parte attiva nelle vicende
che e culturali della sua epoca. Viene descritto dai suoi contemporanei come
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pitt attivi dell’epocat®, N,
con collezionisti non ital
degli altri membri della s

g ;
di “uno straricco barone
stare da lui un “prezioso cimeljo” 17

quiari, Fiiversi quadri tra cui un “Sap Francesco pi
ceﬁsso.mtagliato da Bernardino Castello”t5 ’
Tuttavia sembra che Ia maggior parte deg] .
stasse sul mercato antiquario. ¢

E verosimile che egli fosse in contatto col polj

n: : > L, mercante e collezionista tra j
i(:; iplurche [;1.;10 spiraglio niguardo ai contatti di Malachi;
> Probabilmente favoriti dalla vocazione cosmopoli
ua farmglfa, ci ¢ dato dall’aneddoto raccontato dal ;\)/II) oni
di Rotchild” che aveva tentato, senza riuscirci, ili aclfl;zlriu

La stessa presenza di numer.

0sl € importanti

Cristoforis si distingue per la

una certa omogeneita per quan-
oltre a diversj ﬁamminghi, tro-
.

toggi formano le raccolte civi-
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che tra i quali andranno almeno citati il Ritratto di giovane con libro di Lorenzo
Lotto, la Madonna di Antonio Solario, il Ritratto di poeta laureato attribuito a Gio-
vanni Bellini: opere che testimoniano del gusto sicuro e al contempo sofisticato che
permetteva al De Cristoforis di comperare opere allora ritenute anonime e “dj
scuola” il cui effettivo valore sarebbe stato riconosciuto solo dopo la sua morte®,
Diversamente dalla collezione Bolognini che aveva il suo punto di forza nella qua-
dreria, quella del De Cristoforis contava solo 38 dipinti, a fronte di 224 “oggetti
d’arte” spesso di qualitd notevolissima: oggetti d’oreficeria sacra, bronzi, reliquiari,
altaroli, avori, vetri soffiati, nautilus montati in argento, ceramiche, costituivang
agli occhi dei contemporanei e verosimilmente dello stesso De Cristoforis, la parte
pitt cospicua della raccolta, cid che del resto risulta evidente dalle valutazioni sot-
toscritte dall'anonimo estensore della Nozz pit sopra citata. Non a caso, inoltre,
nell’edizione del 1881 della sua guida di Milano, PE. Sacchi segnalava proprio “le
oreficerie” del De Cristoforis tra le cose pitt notevoli conservate al Museo Artisti-
co Municipale®”. '

Considerata nel suo insieme, la collezione di oggetti d’arte rivela un gusto che
potremmo dire “neomanierista” per opere “rare” in cui la virtuositi dell’esecuzione
riveste un significato non secondario: un tale orientamento era del resto intravisto
dallo stesso Mongeri quando notava come la collezione fosse formata da oggetri
che, “benché vari nella sostanza, si dirigono con le loro impressioni ad un solo cen-
tro, a quella corda sensibile che ¢ il grato senso della forma accarezzata ed eletta®,
Nonostante le volonta testamentarie del De Cristoforis, secondo un “pettegolezzo”

degli stessi parenti, “andarono a ruba tra di loro in barba al Comune”. Secondo la
stessa fonte, una parte non indifferente nella storia di queste dispersioni ebbe “I'a-
gente di campagna” di Malachia, tale signor Cai, “che si arricchi ed ebbe nume-
rosa famiglia, tutti i figli poi ben collocati”®. La “campagna” cui si fa riferimen-
to ¢ probabilmente la villa sul San Pedrino di Bosto dove, verosimilmente, erano
conservate altre opere di cui nulla sappiamo.
Per quanto riguarda la collezione di bronzi, essa era costituita, al momento della
stesura della Noza della casa di Via Sant’Andrea, da una cinquantina di pezzi. I
il riscontro sistematico tra questo elenco e le opere attualmente presenti in m
si dovra attendere la auspicabile nuova catalogazione di questo settore delle &
colte, tuttavia, ad un primo controllo, sembra che la gran parte di esse vi siz
tutt'oggi conservate. Si pud anzi dire che i bronzi De Cristoforis costituiscono u
dei nuclei pit significativi di questo settore delle raccolte civiche, notevole sopr
tutto per la presenza di opere barocche di qualita. Oltre ai busti di cui dir ‘
andra qui citato almeno I'importante gruppo di Ercole ¢ Anteo fuso da un mod
lo di Stefano Maderno®. :

In rapporto a quel poco che conosciamo riguardo alle altre collezioni formatest
Milano negli stessi anni, questa attenzione per i bronzi barocchi risulter'eg
ginale rispetto al gusto dell’epoca, generalmente orientato verso i secoli “alt
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‘

che, in questo cam
po
: qb : > sembrerebbe prediligere le armi, i bro Co
venett € 1 bronzi manieristi f ini : ’ neettl rinascimentalj

raccolto dal Cavalli Lanfredi verso il 1940 molti oggetti della collezione, a detta

REss »
ficonoscere” e acquistare i :
oggettt e quadri la cyj j
i i . ul
scritta dagli studi e, conge 1 RpoLan

guentemente, dal mercato:
gli ato: il sen,
aveva quindi condotto a “crears; attorno

Za non era dncora sotto-

- ; 80 sicuro della qualies Io
atmostera meglio che regale”es

I calco in bronze della Costanzy Bonarell; d; Gianlorenzo Bernini

~ Fa parte del legato De Cristoforis® yp

Costanza Bonarell; di Gianl i
- . orenzo Bernij

1l b.ronzo riproduce esattamen

ic.o cal(.:o in bronzo finora noto dal Buszy 4;
1L, oggi nel Museo Nazionale de| Bargello®”

te loriginale senza inc|
5o s

ellinsieme e scolpito n

letate nella copia,

udere pers il peduccio, con-
ello stesso blocco dj marmo.
mentre non sono

apporti testimonjano I’jn

\ ta:qone e lattribuzione dj calch
€ impresa quasi impossibile®,
2a la darg de] bronzo mj

1 in bronzo in assenza di

dati esterni pyg
i ni pud
Per determinare con m 4

agglore verosimi-
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FIG. 1 - Gianlorenzo Bernini, Busto di Costanza Bonarelli, marm
1G. 1 -

Fig. 7 . Massimiliano Soldani, Busto 4;
Firenze, Museo Nazionale del Bargello.

Costanza Bonarell;
Milano, Civiche Raccolte d’Arte

(da Gianlorenzo Ber

nini), bronzo h. cm, 49
Applicata, depositi.
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: FIG. 5 - Gian]
FIG. 4 - Massimiliano Solda{u, o
ini ; areti
FIG. 3 - Gianlorenzo Bernini, Busto di Costanza B' 0;1 br”on ’ ] 4
B ; d.‘ Costanza Bonarell, % (da Gianlorenzo Bemm‘l s 20
o ticolare del viso, particolare del viso,

partic a
Firenze,

orenzo Bemim',

FI1G. 6 - Massim
Costanza Bonarell;, marmo,

Busto dy
Darticolare dp] 270flo destry,

iliano Soldanj,
Costanzg Bonarell;

a Gianlorenzq Berninj), bronzo,
irenze,

Milano, ]

Museo Nazionale del Bargello.

Nazi al del Ba 11 i / ﬁ/ deftro,
IVI’JS@O azionale I'gC o. part t&/dif ae P’O 0
Civiche Raccolte d’Arte Applicata, dcpos .

ilano,

Civiche Raccolte d’Arte Applicata,

depositi.,
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HiG. 9 - Gianlorenzq Bernini, FiG. 10 - Mass
marmo,

L imiliano Soldani,
FI1G. 8 - Massimiliano SOld;;u’ Busto J; Costanzy Bonarell;, Costanzy Bonarell;
P . Costanza Bonarelli particolare o] retro,
. ernini, Busto di Cos o . )
FI1G. 7 - Gianlorenzo B. o ianlorenzo Bernini), t?ronzo, Firenze,
, Bonarelli, marmo, (da Gian 1 sinienl )
Busto di Costzz?jtz ofilo sinistro particolare del profilo sinistro, Museo Naz
colare del pro ’ Milano,
partico 4
Firenze,
Museo Nazionale del Bargello.

nzo Berninj), bronzo,
Particolare ] retro,
ionale de] Bargello,
| depositi
o d’Arte Applicata, dej
Civiche Raccolte

Milano,

Civiche Raccolte d’Arte Applicara, depositi,




sia la data che le circostanze del suo arrivo in Galleria non sono documentate e

poiché le ipotesi in proposito sono divergenti, abbiamo ritenuto utile accennarvi
in questa sede.

Il busto dell’snnamorata del Cavaliere Bernind® ebbe, prima del suo spostamento

al Museo Nazionale del Bargello, una collocazione particolarmente significativa
nel corridoio meridionale della Galleria degli Uffizi. Unico busto moderno oltre a
Bruto incompiuto del Buonarroti, affiancava con quest’'ultimo una statua antica dj
Morfeo in pietra di paragone®.
La data dellarrivo del busto in Galleria & incerta. Sotto il di 23 maggio 1645,
John Evelyn racconta nel suo diario di aver visto in Galleria “a head of Bernin;” 67
Questa affermazione ¢ stata messa in rapporto con il ritratto di Costanza® ma in
realta il resoconto di Evelyn non pare del tutto affidabile®.
Un appunto manoscritto inserito tra le carte utilizzate da Filippo Baldinucci per la
stesura della sua biografia berniniana, indica nel cardinale Giovan Carlo de’ Medi--
ci il destinatario del busto che lo scultore stesso gli avrebbe donato in una data non
precisata®. Il diario del viaggio compiuto nellUrbe da Giovan Carlo nel 1645
conferma che egli si era recato il 2 maggio nello studio di Bernini®’. Sebbene que-
sta notizia non possieda da sola alcun valore indicativo rispetto al destino della:
Bonarelli, ¢ probabile che in questa occasione un qualche rapporto con Bernini
‘ fosse stato instaurato. Infarti, quando tre anni piti tardi I'agente del cardinale
Fabrizio Piermattei, propone da Roma I'acquisto di due pili di marmo, & 2 Bernini
(e al cavalier dal Pozzo) che si rivolgera per ottenere una perizia e la loro stima‘?,
D’altra parte il busto della Bonarelli non ¢ identificabile né nell’inventario delles
redita di Giovan Carlo né in quello, di sedici anni anteriore ma incompleto, degl
arredi della sua dimora nel palazzo di Via della Scala®.
Ciononostante, un ulteriore indizio identificherebbe ancora in Giovan Carlo |
primo possessore mediceo della scultura. Non essendo stata recepita I'indicazion
di D’Onofrio, la tesi finora prevalsa sulla sua provenienza ¢ rimasta quella di u
passaggio intermedio da Modena, ipotesi fondata su una lettera dell’ambasciato
estense @ Roma darata 18 luglio 1640 e indirizzata al duca Francesco I: “Mon
‘ gnor Bentivoglio mi fa sapere”, scrive Francesco Mantovani, “che per me 2«
3 Donna Matilde manda 4 donare a Vostra Altezza I'effige di Costanza fa ta
I Cavalier Bernino in marmo...” . La mancanza di ulteriori contributi do un
tari non permette di stabilire se la scultura arrivd effettivamente a Mo
quando essa fu eventualmente inviata a Firenze. Janet Southorn® ha perd
ficato il Bentivoglio citato nella lettera con Monsignor Annibale Bentivog
zio apostolico a Firenze e famigliare del cardinale Giovan Carlo, ipotizzan
di il passaggio dell'opera dalla sua collezione a quelle medicee.
Se dunque il destinatario dell’opera fosse stato Giovan Carlo, la sua pre
Galleria, contenente esclusivamente opere di proprieta del sovrano, §
improbabile prima della dispersione della collezione del cardinale avv
la morte nel 1663.
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di Cosimo ITI, responsabile de

piti nello stesso tempo come
statuaria antica®,

ze moderne. I| pri

un museo
Poche, ma significati

vilegio di poter otten

esemplare dj prosopografia storica e dj
V€, S0no in questo contesto e presen-
. ere copie dalle celeberri

Tribuna venne accordato da Cosimo IIT i Franc s 4ol
successivamente, al principe di
Marlborough e, infine, 2 Lord Strafford.

Con questa proposta lo scultore sicuramer-
committente di possedere un’altra coppia di
otto — sei virili e dye femminili- trate da
cedentemente eseguiti e ancor 0ggi conser-

m-irava a soddisfare il desiderjo del
a completamento della serie dj
ttanti ritratti antichj gia da lui pre
nella collezione Liechtenstein®®.
0 fiella Proposta di Soldani non & documentato
ia alla_l 'effettiva realizzazione del calco in bronz;) dalla
2 di notizje 4] riguardo nella corrispondenza fra lo scultore e il principe che ¢
"assenza dellopera dai catalog : i Licch,

.hi della galleria Liech-




I busti Liechtenstein rappresentano comunque il termine di paragone pity adegua-
to a nostra disposizione essendo gli unici esempi di questo genere plastico nel cor-
pus dello scultore. Tenendo conto della mancanza del piedestallo originale e della
differenza della patina del bronzo milanese, I’alta qualita della fusione e la accura-
tezza della rifinitura sono sostanzialmente affini. La cesellatura a martello che s
osserva nella Bonarelli sembrerebbe meno raffinata rispetto, ad esempio, al trarta-
mento riservato alle superfici dei busti del Seneca o dell’ Augusto, opere emblema-
tiche della straordinaria cura che Soldani era solito prestare a questa fase della
lavorazione. D’altra parte va sottolineato che tale esasperata attenzione alla rifipj-
tura delle superfici si attenua nelle opere pit tarde dello scultore.

Al fini di ur’attribuzione del nostro bronzo al Soldani non andra sottovalutao |
costante rapporto intrattenuto dall’artista con le opere di Bernini: durante [a sua
permanenza a2 Roma (1678-1682) Giovan Battista Gaulli lo aveva introdotto alla
corte della regina di Svezia, per la quale egli dette inizio all’esecuzione di una serie
di medaglie commissionata in origine a Bernini. Egli trovd poi ispirazione nella
Verita berniniana per 'omonima figura nel rilievo col Tempo che svela la Verigy
destinato al principe di Liechtenstein; per quest’ultimo, infine, gettd in bronzo i
calchi dai busti di Bernini dell’ Anima beata e dell’ Anima dannata, opere che aveva
potuto conoscere durante gli anni del suo apprendistato romano®.

Busto femminile e Busto di fauno

Il Busto femminile bronzeo delle raccolte civiche® deriva dalla statua in marme
Santa Susanna a figura intera realizzata tra il 1629 e il 1633 da Francois Dug
snoy per la chiesa di Santa Maria di Loreto a Roma®® (FIGG. 11-14). 4
La Santa Susanna era subito apparsa agli occhi dei contemporanei quale mi
insuperato della corrente classica in scultura. Tale immediato riconoscimen
sue qualitd trovava una precisa sistemazione storiografica nelle parole di
primo biografo di Duquesnoy, secondo il quale si potevano ammirare n
“le pili scelte e le migliori forme che sopra la natura possa conseguir I'idea
sa degli antichi”®”. Vero e proprio “manifesto” della scultura. barocca di
mento classico, la Santa Susanna divenne ben presto una delle opere pitt
te di Roma tanto che lo stesso Bernini non poteva mancare di rendetle ¢
nella sua Contessa Matilde®.

Nel panorama assai vasto delle derivazioni dal marmo di Duquesnoy, il
raccolte civiche presenta alcune caratteristiche che lo rendono, allo 8
delle conoscenze, un unicum: se infatti si conoscono riduzioni in bro
che ripetono pili 0 meno fedelmente le fattezze della Santa Susanna
note altre fusioni a grandezza naturale. )
Sappiamo che Joachim von Sandrart possedeva un busto in bronzo €

gesso non meglio specificato entrambi derivati dalla Santa Susanna™

Bic. 17 -

Francois Duqucsnoy, Santa Sy

sanna, marme ;
o o g ar,
Roma, Santa Maria di Loteto s particolgre
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FiG. 13 - Francois Dugquesnoy,

FIG. 14 - Firenge 2, XVIII secolo,
Santa Susanna, marmo, Busto femminile
particolare del profilo destro (dalla Santa Susanna d; Francois Duquesnoy),
Roma, bronzo, veduta del 2rofilo destro,
Santa Maria di Loreto,

Milano,
Civiche Raccolte d’Arte Applicara, depositi,

i is Duquesnoy)s

i ?, XVIII secolo, Busto femminile (dalla Santa Susanna di Frangois Duq
Fi6- 12 - Firenze bronzo, veduta di tre quarti, h. cm. 44(i5 .
Milano, Civiche Raccolte d’Arte Applicata, depositi.
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FIG. 15 - Busto di fauno, marmo,
veduta di tre quarti, h. cm. 49,5

Firenze,

Galleria degli Uffizi, depositi.

FiIG. 16 - Firenze ?, XVIII secolo,
Busto di fauno, bronzo,
veduta di tre quarti, h. cm. 39,5
Milano,

Civiche Raccolte d’Arte Applicata.

FIG. 17 - Busto 4;

flelﬂ, marmo,

veduta ‘I{f;/ré’l:”.ﬁ‘/” distro, FiG. IBS - Firenze ?, XVIII secolo
- 72, 1usto dy ’
Galleria degli Uffizi, deposisi ””"j‘: Lyt
i, a del 2rofilo destrp,
ilano,

Civiche Raccolte d’Arte Applicata
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FIG. 19 - Massimiliano Soldani,
Busto di fauno, bronzo, h. cm. 39,5
Londra,

Collezione privata.

FIG. 20 - Apollo Sauroctonos, marmo,
particolare con la testa di fauno
Firenze,

Palazzo Medici Riccardi, Prefetcura.

FiG. 21 - Bottega di Massimiliano Soldanj,
Busto di Jauno, bronzo, h. ¢m, 38
Londra,

Daniel Katz Ltd.

FiG. 22 - Bottega dj Massimiliano Soldani,
Busto di frruno, bronzo, h. cm. 38,3

Ackland Art Museum,
ty of North Carolina ar Chapel Hill,

The Univers;

Gift of the Ackland Associates and Ackland Fund,




aviera, ripro-
- II bronzo non
» anno del ritrovamento del marmo

Albani “dell’altezz, di
un palmo e mezzo bong romano”, venivano messe in vendita alla fine del XVIII
secolo nello studio dj Giovanni Zoffoljeo

Settecenteschi sono probabilment.
con lattivity dj copista del Sold
nella collezione Liechtenstejn®

- N e

e altri due busti dj Satiri che sono stati collegati

ani. Il primo ¢ conosciuto attraverso esemplari
e nella collezione Frick dj New Yorke2, 4 queste si

del Bargello®. 1l bronzo
lare taglio del busto con

Wi cera conservata alla Galleria Francherr alla Ca’ d’Oro, proveniente dal Museo

Archeologico di Venezja®,

La stessa problematica attribuzione Proposta anche per una cop-

pia di busti in bronzo dj Baccanti, uno dej quali rappresenta un Satiro, gia nella
collezione Schénborn 3 Pommersfelden. Non s tratta probabilmente di verj e
propri calchi ma di riduzionj da sculture antiche®,

Opera certa dj Soldani ¢ inyece a Nostro avviso un Bustp 4 Jauno, inedito, con-
servato in collezione privata a Londra®® (FIG. 19). Esso ha

a Soldani ¢ stata

f1a marrone scuro e Je sopracciglia cesellate,
L questione del prototipo antico da cui derivano questi bronzj ¢ complessa. Sem-
dterebbe infatti che il lorg modello non sia un busto ma la testa di una stagug 4
Ura intera, ciy che si rileva, come nel bronzo derivaro dalla Sznz, Susanna, dal-
€eNtuata asimmetria delle spalle. Una famosa replica del tipo, & conservata a
ui tuttavia confrontato per ragio-
replica dello stesso tipo di fauno applicata alla
fettura di Firenze 2

, eduta del profilo sinish
. - Idani, Busto di fauno, bron-zo, 2 | Hill,
Fic 28 = Hattoga i Mﬁ”[:llin%s: Uz:llilversity of North Carohn; at dChaPe
Ackland Aréiftujf the, Ackland Associates and Ackland Fund.




1l busto di fauno in bronzo come genere plastico risulta dunque rappr;_sentato
nella scultura del tardo Seicento - plrcilmo Settecento attraverso non pochi esem-
iei icolare nell’opera di Soldani. _ .
Efré:ril\r;a%(l)r;e del Faunop del Castello da un protot’ip(? conservato aglll Uiﬁn
potrebbe costituire un ulteriore indizio in favore dell origine ﬁorer'ltmal ei due
busti De Cristoforis, tuttavia va sottolineato ch.e nulla sappiamo circa jl lprolxre-
nienza di questo marmo che potrebbe essere arrivato agli U_fﬁzx i{memeva ien zlge
antichit trasportate a Firenze nel Set.tecent.o (.1a11a Villa Medm} a oxcrlla. v Come
registrato il fatto che nei cataloghi mllanem.dl fine 800 i busu»son(') .bc?lsc i e
“lavoro fiorentino” e in effetti la tipica patina rosso-oro, ancofa visibile in :h cune
zone del Busto femminile, farebbe propendere per l'attribuzione a un artista influen-
zato dai bronzi di Soldani. Allo stato attuale delle conoscenze, non & tu.ttawiil’age.-
vole, indicare il nome del loro autore: ben pochs: sono mfaFtl .le notizie sia su 1atq_
vitd dei numerosi allievi di Soldani documentati dfille font} sia, pilt in generale, (9501)1
quella di altri bronzisti presenti a Firenze negli anni successivi alla sua sc'orcril_pir{sa ;
Un possibile terminus post quem per la lorf) daFaz1one potrell)be ess_erf(:1 13 nff(l) rlltzli;o
in quello che va considerato come un episodio nodale nella storia della a
settecentesca della Santa Susanna di Duquesnoy. . -
In una lettera scritta al duca d’Antin nel marzo 1736, Nlcolas Wleughels, }lretto-
re dell’Accademia di Francia a Roma, racconta che gli era stato concesso il per-
messo di fare eseguire un calco della Sam‘a_ Susgnmz e che in questa occ;smne afcha
fatto addirittura levare il marmo dalla nicchia dove era colloc_at’(,), :.1) a‘Lvaa fatto
mettere “dans une petite chambre pour plus grand c.ommodlt,e d. _ Prfesci:?a;
quelle est descendue tous les connoisseurs la vont a(.ir_nlref danshl Ci’l roit .obqlgfé 4
fait poser...” ®?. Leggendo le parole di Wleughels si intuisce che la possibi we—, :
studiare la statua cosi da vicino era considerata, all epoca, un vero e proE)r;o 4 I
nimento. Tra le varie copie e derivazioni realizzat.e in questa occasione ¢ forse ,1‘
annoverare il calco che dette origine al bronzo milanese®.

T

® G. DE CRISTOFORIS - G. JaN, Cataloghi sistematici e descrittivi d,

NOTE

@ Sulla formazione delle Raccolte civiche si veda:
pale, in ‘Archivio storico lombardo’, XIX, 1878,
cipale di Milano, ed. a cura della Commissione Amministratrice, Milano 1879; CEV. [Carlo
Ermes Visconti], 7/ museo artistico municipale, in Gl istituti scientifici, letterari ed artistici di
Milano. Memorie pubblicate per cura della Societa Storica Lombarda, Milano 1880, pp. 713-721;
E. BAIRATI, 1] Museo della citta, in Milano fin de siécle e il caso Bagatti Valsecchi. Memoria e pro-
getto per la metropoli italiana, a cura di C. MozzARELLI e R. PAVONI, Milano 1991, pp. 47-58;

E. COLLE con la collaborazione di §S. ZANUSO, Museo darti applicate. Mobili e intagli lignei,

Milano 1996, pp. 15-35; M.T. FIORIO, in Museo d’arte antica del Castello Sforzesco. Pinacoteca,
a cura eadem, I, Milano 1998, pp. 15-32.

G. MONGERI, 7/ nuovo museo artistico munici-
pp- 517-535; Catalogo del museo artistico muni-

@ Esposizione storica darte industriale in Milano 1874, Catalogo generale pubblicato dal comitato
esecutivo, Milano 1874. La citazione & tratta da una Lettera manoscritta conservata insieme ad
aleri documenti relativi all'esposizione conservati sotto la

voce Esposizione darte industriale,
1874. Circolari. Regolamento, presso la Biblioteca Nazionale Braidense con segnatura 14.16.
E. 2/28/nn° 1-9.

¥ Lettera... cit. (nota 2).

@ D. MUONI, Famiglia De Cristoforis, estr. da Le Jamiglie notabili milanesi, fasc. 1V, Milano
1878, pp. non numerate; il Muoni conosceva personalmente Malachia De Cristoforis “junior”

(sul quale si veda piti oltre) come attestato da una lettera di quest’ultimo in Archivio di Stato di
Milano, Autografi, c. 123, fasc. 51.

© Archivio del Museo del Risorgimento, n. Reg. 33857. 1114 fogli dattiloscritti non sono nume-
rati. Parte dell’archivio di famiglia un tempo a Turbigo ¢ oggi diviso tra diversi membri della
famiglia Gray-De Cristoforis ma, per ragioni diverse, non ci ¢ stato possibile consultarlo, Rin-
graziamo comunque Tommaso Gray per le notizie forniteci.

@ PFurono infatti creati nobili nel 1793, come documentato in: Archivio di Stato dj Milano, Aral-
dica, Famiglie Nobili, Occorrenze Particolari, c. 108, fasc. 7.

' La corretta genealogia della famiglia De Ciristoforis, spesso riportata erroneamente (ad esempio

in: A. GIULINI, s.z. Cristoforis (de) in V. SPRETI, Enciclopedia storico nobiliare italiana, 11, 1932,

p. 37; G. GAROLLO, Dizionario biografico universale, Milano (1907) 1980, pp. 644-45)
si ricava dai documenti dell'Archivio di Stato dj Milano (cit. nota 6) e dalle annotazion]
di G. CAVALLI LANFREDI (cit. nota 5). Per una descrizione contemporanea della Galleria De
Cristoforis, demolita nel 1920, si veda Topografia storica di Milano ossia prospetto delle cose prin-
cipali che costituiscono la rinomanza, il lustro ed il benessere della metropoli milanese, vol. 111,

Milano 1846, pp- 135-37; cfr. inoltre G.C. Bascark, 7 palazzi della vecchia Milano, Milano
(1945) 1986, pp. 281-2.

egli oggetti di storia naturale esi-
stenti nel museo di G. De Cristoforis e G. Jan, Milano 1832. G. JAN, Cenni sul museo civico di

- Milano, Milano 1857; Il museo civico di storia naturale di Milano, a cura C. Concy, in partico-

‘[ lare 7dem alle pp- 11-18; D. SILVESTRI, 5.z, De Cristoforis Giuseppe, in Dizionario bz’ogmﬁco degli
italiani, XXXI1I, Roma 1989, pp. 594-5.

Ginl g G. MONSAGRATI, 5.2 De Cristoforis Carlo, in Dizionario biografico degli italiani, XXXIII, Roma
Si ringraziano per Laiuto prestato nel reperimento del materiale fotografico S 1989, pp. 589-99.

Agosti della Galleria degli Uffizi, Beatrice Paolozzi Strozzi del Museo Naziond | C. Rovin, Jntormo all vita ¢ agl sri i
Bargello, Carol C. Gillham e Emilie Sullivan de'll’Ac/e‘[and Art. Mtgel:Zh

Lochhead della Galleria Daniel Katz Ltd. Ringraziamo znolt%’e _Pzen/z? 10 i;i
Corsi e Vincenzo Saladino per le indicazioni riguardo i materiali archeologict:

‘ Giovan Battista De Cristoforis, Milano 1939,
W Cfy, Muoni, Famiglia... cit. (nota 4), e i documenti citat alla nota 7.

‘.t é 'ljali notizie si ricavano da G. Cavallj Lanfredi, Dattiloscritto... cit. (nota 5); per la villa di Bosto
Stveda A.D. BiaNCHI, Lz Castellanza di Bosto a Varese, Varese 1912, p. 43. 1 passaggi di pro-
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i ato tra @ 11 Busto di Costanza Bon
Sant’Andrea sono elencati in un documento manoscrllttod)cortlse;\;esso ;
- 1 Via Sant vix s ccolte darte
prieta della e (;i;i\l/e ato Bolognini presso I'Archivio dell? \ClVlChC Raalato dalla Dorr. Lunma
le carte reflatlve (d’g a in poi: A.C.R.A.). Il documento ci & stato segn
Castello Sforzesco (d’or :

allo. Misura cm. 49x34,5x24,5
one storica darte industriale de| 1874 cit. (nota 2), p. 198, compare al
- dei documenti relativi al legato De Cri- n° 357_ un “Busto ritenuto il ritratto di Cristina dj Svezia, bronzo del sec XVII” di proprieta del
i ringraziamo anche per la Segnalau,o[,le el di L. Basso, A. Summa e S. Vec- De Ciristoforis. Nella Nota... cit. (nota 18) al n° 14 corrisponde un busto 2 grandezza naturale
BaSSO.Ch(? L o %i eguito. Il riordino dell’Archivio, a cura di L. ? di “Cristina di Svezia, busto al vero” valutato L. 2000 Che la cosiddetta “Cristina di Svezia” sia
Stqfons  aalmon 1':1 %orso‘ di sistemazione. in realtd da identificare con j| busto in esame & provato da una serie di document conservati
chio, & attualme'nte 1 . s _ . presso 'A.C.R.A (I.4,3,1-3). Nel passaggio dalla casa di via S Andrea alle sale de] Museo Muni-
¥ MUGNY, Famigh-. cit. (nota 4). 525; CAVALLI LANFREDI (Dﬂﬂi[wcriﬂof' cit. nota 5) scris cipale alcuni pezzi del legato De Cristoforis non si riuscivano pitt a trovare 0 a identificare
" MONGERL; JI muovoi-» <it. (pow. L1, p. armo sulla tomba nel centro del cimitero di Novate venne cosi redatta in epoca imprecisata una prima lisca d Oggetti denunziati come mancanti nella
ve inoltre che “Dal suo medaglione in Hi di barba”. quale compare al n° 111 ] “Busto fappresentante Cristina di Svezia”. [n una successiva Verifica
milanese risulta piuttosto brutto, con fan .(\) I’Archivio Grai-De Cristoforis di Turbigo, tra- il busto viene indicato cOome esposto in museo nella vetrina G della sala dei brong;. In questa
09 Si ricavano tali notizie d’fli documcnlt)l, gll;4I;C(DtZ;i loscritto... cit. nota 5). occasione, I'anonimo estensore ricorda che al suo Ingresso in museo I'opera venne schedata come
scritti dal Cavalli-Lanfredi nel settembre Gian Giacomo Poldi Pezzoli si veda: Gian Giacome Testa di giovane donna colla gola'd.enudata (con questa dicitura compariva .infam al n° 13 del
1 Sull’ambient?arllgggarli(; ;}91(3 El;czz\;ag 2“:1)?1112 3m cfsl?ra al Museo Poldi Pezzoli, Milano 1979; catalogo del museo artistic
Poldi Pezzoli = >

2 7 7 2 i i 15-61.
i 1 li. Dipinti, Milano 1982, pp
ia del museo, in Museo Poldi Pezzo
A. MoTTOLA MOLFINO, Storia

i ter Vittadinj “sopra induzione del ¢
1 Beltrami, credette ravvisare in quel busto... if 1 i
] » i 4). . s acistents v Ml Il
a7 MUONI, Fanglm..., cit. (nota . lachia De Crz:tofortf esistenti in Milano ne
; i darte di proprieti del fu m)bz{e Mﬂ et 1.1). Si tratra di
** Nota JEgZ.Z oggi;ﬂd‘f;’tg“;ﬁ léfqati al comune di Milano (in: A-C-RZ;;:ZI;5169)R \I/I 76. ;
casa i V'lt‘za ;ielndocumento originale datato 1876, Protocollo n.
manoscri

7 Regista del Barocco, catalogo
» a cura di M.G. BERNARDIN] e M. Facioro DELUARCO, Milano 1999,
. CON si veda il recente I diseplilh pp- 307§., c:z:z. IIQ 9. Sul rapport06tra Berninj e CO?I&HZ:} Bon:lrelh si ved:g t1)noltre Cll D OI\IIOFRIO,
49 Qltre alla bibliografia citata alla nota 1, sulla 3‘clollezlctl)lﬁf (r;:(‘:‘sstra a cura di P Angelini, Venezia ?amaszl.fﬁommt;ﬁa, Roma 1967 pp- 130-138, Ia cui segnalazione dobbijamo alla gentilezza dj
1 T 5 o della > N 5 4 oma .
Giacomo Q”arﬂigbl adl Cam}flalf]-CoZrlzechlol’gfia;qSigsti di Pio Innocenzo Bolognini si veda I'impor.
1998, in particolare idem, pp. .

tante documento in A.C.R.A., 1.3.16. i

@ Cfr, Museo darte antica..., cit. (nota 1) s.v. De .rlsto ‘ T oo i i

‘ ida per Milano e pei laghi Maggiore e di Lugano, pe ot ¢ o BriancEly

T n i s 45. Tale indicazione & emersa consultando una ricer o
T Mﬂaf}o ¥881’ o b5 do dal XVII al XX secolo effettuata a cura del ML}SCO e ]
e COll_eZ{omsm_O 1()mS?rveda inoltre I'intervento di C. ALB.ERICI 1;1 ((;.ccasiloezies o mscm
li, che qui ringraziamo. lombardo promossa dal Museo Poldi P,ezzo i 1'cue e Lo
romnqa o Coue'zmr'nsmo jvato in Italia, dattiloscritto a cura df.:ll Assc?aa.zmnda Og e
i T T?llliflziT:rlli)mﬁép;; pp. 71-77. Sulle oreficerie De Cristoforis si ve ’ |
?&Ltol);;zriil;zpplimta Oreficerie, Milano 1993, ad indicem.

@ MONGERI, [/ nuovo..., cit (nota 1), p. 525.
@ CAVALLI LANFREDI, cit. (nota 5).

» Firenze 1989, car. 24, pp. 47s.

to del bronzo sia allungato nella parte inferjore,

® i veda in proposito J. MONTAGU, / bronzi, in Algard;.

mostra a cura di eadem, Roma 1999, pp. 68-72.

- Sulle copie della Costanza Bonarelli e sul problema dell’a
GEL, Berninis Biiste der Costanzg Bonarells:

e Kopien, in ‘Mitteilungen des Kunsthistorischen
Institutes in Florenz, XXXVIII, 1994, pp. 431-4
che fiorentine del busto d;

Z’a[tm Jaccia del barocco, catalogo della

ia fiorentina. [| Catalogo dimostrative 4; Giuseppe
firmato e datato 1622, si conserva * Bianchi del 1768, in Annali della Scuola Normale Superiore di Pigy. Classe di lettere e Filogo.
| ne rephiche i bronso < i fia, seric 111, XXV, 1, pp. 397.
e ? '141? ; E” (ztcileﬁ(l)a lgafe(ril’.g?(:;maltre repliche in bronzo sono alle Staatliche B
presso la galleria Franche

437 e in particolare le pp- 421-437,
& i

hio (cfr. Alle origini di Canova.

i | Toledo Museum of Art, O

sammlungen di Dresda e a

* Questa collocazione & documen

4 @ta, oltre che dal Casalogo del Bianchi (cfr. Boccl, Per una sto-
: ia a cura di S.0. An "a... cit. alla nota precedente, p. 430 e tay, CX1V, fig. 2), dalla pianta dei corrido; pubbliats
cotte della collezione Farsetti, catalogo della mostra di Roma e Venezia E il noa pr e, p 430 s
s 1
Venezia 1991, cat. 63, p. 13

: llezione person: |
"esposizione del 1874, cit. (nota 2), la collezio 1899
. io il catalogo dell esposizione ¢ ; vini, Milano 1898
@s) %.veda ad gz:—iﬁﬁ‘c(’ Ca::logogdfi quﬂdri e oggetti dc;fl {h prof. Fg)ufifazaf:;: gagatti Valsecchi
1usf€PP€ : . . di blbhograﬁa citata alla nota > ; C. NICORA
AHEE S aﬁzzzﬁilcgﬁ:ezionismo milanese ottocentesco si vec'ia lziiEZZIare alle pp. 17-4
féom ll)z; }1118g661n61r954) collezionista e conoscitore d arte, Varese 1995, in p
“gno ) ; ; 3.16).
26 Accg;Zistato nel 1845 dall'antiquario Lavezzari (A.C.R.A., 1.3.16)

g bom,

) ite in italia di Giulio Sam

) ini di Milano. Impresa di vendite #8 Ho. ietro Tacca.

" ngg"% df[lz fioillgzifiZiiB ﬁll:::ir‘ia, éompare al n® 448 con l'attribuzione a Pietr ,
1888. Loper ’

@9 MONGERI, I/ nuovo..., cit. (nota 1), p. 525.

velling through France, ltaly..., in the Years 1720-2],

e da un foglio dell’ Inventario disegnato dei corridoi,

¢ stampe della Gal-

» P- 307, (ibid. tav. XCVI)
Opera di Benedetto de Greyss, conservato a Firenze, Gabinetto dej disegni
:k‘,rla degli Uffizi, inv. E 4510.

The Diary of John Euvelyn,
.‘I id

ed. a cura di E.S. Dg BEER, 6 voll., Oxford 1955, 11, p. 413.

galeries, ow1 il faur monter 107 degrez:

ilya
porphyre & 18 figures entie

res, le tout sur des pieds d’estail
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i a Pautre
illé rophées contre la porte qui mene 2

i uarrées toutes taillées de trop TR N——
Pellnt_s: &\jlel;x[scgozrznggfres & 50 testes antiques, hor; ug Bacchuzsdleal\gallc;ci:e Hgy une i
S Baccio inelli te de Bernin, qui ne deshonore p rie.
o B'acao Baqdmel(lilé &ar;lrrll;of.s .Zu fond sont deux tres belles Matrones ass_lsesl;l Siel:tli(;r?éqi:
Cl{pldon deCplegire- Iq)uantité de Venus, de leda, de paz; & sans pl;s [:lxlmcEyon e,
outes excellontes” (] ieur de Monconys, Journal des voyages, 3 voll., 1 :
(1665 excenemeg lf’lv[t(i)lrilzszlzuéa pearte di Evelyn di descrizioni di vnagg1.pu.bblxi:ti€tedic;l;)€ i)oclz)i tl;
(166?1) ’Ilp. IIO)i. itz eliln particolare sull’appropriazione di molte descrizioni tra

ella sua vis :

::li?t;/[onconys, cfr. The Diary... cit. (nota 37), I, pp. 88s.

. “ owis . [) Zé[l[[lo—
( 1 ( ; I ) ( )\]( YFRIO E(?ﬂ’ltl CIt nota () . l 5[. Lappunt() cac. SO del C()Slddet[() A’:
> > ( 3 ): o N
N > ] - ) . 3 pp- - 6 o
( ) cc
critica, 1n deﬂl a cura dl > Zlbﬂldonf bﬂkﬁnu 1470, IIICIIZC 1980 81 2 VOH II Sl S i 2

i inci d’ora in poi: MP), 5178,
ivio di ‘ora i i: ASF), Mediceo del Prmc1pat\o ( ’

1 Fi.renze, Archlvlr? Cllé s}ztole(s;zz;l? ept(}l\fam de’ modi tenuti di quanto 2 &ccorsginii {;t’zii‘rzssso,Eclyznfgg
Gxo. Fran‘cles_co 0;) Princzipe cardinale Giovan Carlo, 1645, c. 37l4r.: eatrteia e
P Hg}zi | Cavaliere Bernino per vedere le statue, che av.ora,f p ElqT -
%) [])b%llal Casc?ueseta segnalazione alla cortesia di Silvia Mascalchi. Cfr. ora T.

obbiamo :
Gianlorenzo Bernini... cit. (nota 30), p. 457.

i i 3 ici 3 data[e
“2) Cf 1 lettere dl Fabrizio Piermattei al Cardlnale GIO van Carlo d.e Medlcl a
I. 1€ ({ ](()Il a

E MP, 5313,
i ivamente 22 agosto 1648 (ASE MP, 5314, cc. 544s.) e 5 settembre 1648 (AS

rispettiva

c. 60r).

i i Anticipazioni sul mecenati-
i ’ ici ionista d’arte, cfr. S. MASCALCHI, icip ' rec :
oo G:;’;’ o 5 aﬂ? dGCiolf\//a[;dlgzz:lco)uZ’uj\r/}ledici e il suo contributo dal[e cg{lez;{onrzl Zc;’egzlzo g]Zz‘f; tl;n g’r[:
Ulinss aoatirn oo 7 i ionale di studi (Firenze, 20- :
3 | di . C no internaz e . ' q
Ulzig; %Wm"’” 53?5;{:;:1’;4 %?f’fr:lzde 1908r12\je§p. 41-82. Per gli inventari del cardinale, cfr. in par:
1982), Fonti e s "
ticolare pp. 46-49 e note 13, 14, 15, pp. 67-68.

- L
“ Cit. in S. FRASCHETTL, /[ Bernini, Milano 1900, p. 49 e nota

3 in Modena
2 3 tury. The arts and their patrons in ]

@ J. SOUTHORN, Power and display in the seventeenth century.
and Ferrara, Cambridge 1988, p. 94.

.. . . vini della
ito si Bernini e Cristina di Svezia. Alle origini del :
“9 A questo proposito sl_\’e(/isi1 (Z;gﬁflgil\%é:ﬁ’on’nzo Bernini ei Chigi tra qua 3 eSzle;n{tJ, ﬂ?; i
i g in .rticolare p. 403. Cfr. inoltre la descrizione manosc.r\ltlta Oﬁocaz ¢
1998, pp- 3::31—4_77(15 0 Pga D. Heikamp tra il 1677-1681, dove compare gia .a;ﬁ”itm 4
oy C”}Clh’ atilit'aMiche.langelo (in D. HEIKAMP, La Galleria degli Uﬁizz‘ e
Pmd[m't COCrill 11(%20 q;mttm secoli di una galleria, At del Convegno Internazio [
in Gli 3 e
((ggiﬁﬁze 20-24 settembre 1982), 2 voll., II, pp. 466, 491-518

1 i NNY, Lantico nella stori
@ Cfr. il capitolo Firenze: l'influsso della Tribuna, in F. HASKELL e N. PE
. i i 8-78. ] E
10, ed. it. Torino 1984, pp. 6 - |
i 'e di Soldani dall’antico ¢ in particolare su quelle eseguite per 1'11 iﬁ;}:g g[a’am‘ .
(48) Sul_le cople 4 ! d:(l) ultimo, D. ZIKOS, Antikenkopien in Bronze ﬂ"L’S ]Wzamrﬁz he
slt/:;n;zls[le:ess;en schin. Riickblicke auf Ausstellung z;ézdl Kil9109q6uz;;n,12 ;’?1 3,8 e
/ di V. KraHN, Kéln , PP.
Ausstellung und Kolloguium), a cura
cedente. . ) .
“ K. LANKHEIT, Florentinische Barockplastik, Muncl.len 19.62, doc.S 65€mpAugmw, .
(50) X dei busti di Faustina Maior, Faustina Mznon Cz\cerone, mzo a, e
Si — Vitellio. Solo il prototipo di quest’ultimo non & conserv_e:i ¥ fo s Aurtil
Adsﬂﬁo 6,i ezeegui .per la stessa famiglia un calco in bronzo dal cosidde
te Soldan

i . 232 s.
Y Cfr. LANKHEIT Florentinische... cit. (nota 49), doc. 47, pp. 23
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® Oggi non piy rintracciabile mg |

EIT, Die Modellsanm,
documentato da u

encato nell’ |
lung der Porzell,
(ibid. p. 40, fig. 4).

nventario dei modellj

del museo pubblicato dj
nufakiur Doccig,

Miinchen 1982, p- 117, ¢

“mancante” com
Museo Municip
Secondo quanto ri

e la Costanz, Bonarel,
la sala dej bronzi nell
porta 'anonimo estensor

donna. Studio dall

lo del pendant con By
%9 E. DONy, Frangois Dy,
Rome”, 11, 1922, pp-

G. P BELLORI, [, vite de’
no 1976, p. 291,

quesnoy: Sa Vie et ses Oeuvres, in “Bulletin de PInstitut histo

rique belge de

Pittori, scultors o architetti modern; (1672), ed. a cura E. BOREA, Tori-

questa sede, bastera indica
nel testo: B, Lossky, La §,
belge d’archéologie et d’h;

re alcunj riferimenti bibliograﬁci generalj,

oltre a quelli via via cigag
inte Suzanne dp Duquemoy et les statuaire

du XVIIT siecle, in ‘Revye
HUSE, Zur Susanna” des

2 mostra a cura dj
Descendance 4y

Beaux Ars, V1

in ‘Gazette des
es and Ecstasies. Roman Bary-

Ostra a cura di A. WesToN-

EWIS, Edinburgh 1998, cat. 4

di tali derivazionj ¢
7 1597-1643, Bruxelle
4 Ricordat; dallo stesso Sandrart nell

ubblicato da M. Fra

NSOLET, Frangois dy
s 1942, pp. 105-106.

Quesnoy sculpteur

: “Von Francisco Fia-

kunstreich in Metall

Sandyayss Academie

Mﬁnchen 1925, p. 331). s; trattere

achim v, Sana’mrty...,
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di Monconys, cfr. The Diary... cit. (nota 37), I, pp. 88s.
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Sldtr_atta Vitellio. Solo il prototipo di quest ultlr.no non & (C:i(;il e g Aureccsslw
. Smﬁo ¢ esegui per la stessa famiglia un calco in bronzo
te Soldani

i . 232 s.
61 Cfr. LANKHEIT Florentinische... cit. (nota 49), doc. 47, pp
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P Un elenco di tali

- drart da Romy ¢ dall'Ttalia.
]Mcbim von Sand,
0mang €Ntro cuj si
SJLE... cit. (notg 58).
A Nava CELLING, Dy
RS9 in Particolare p, 50; (7

® Su questi ultimi si veda M
lungen des Fiirstey, von
22, pp. 74-76.

& 11 Busto fernminilp
Nel catalogo dell’
del settore dedjca
16 ed & valutato

“mancante” com

- BUCKLING in U, Wieczo

Liecbtemtez'n, Séuéz)turm, Kumt/mndwerk,

), Meisterwerpe der Samm-
Waffen, Bern 1996, cat. 21 e

(inv. bronzj n° 218) misura cm, 44,5x25,5x22,5.

Esposizione storicy darte industriqls del 1874 it (nota 2) compare al n° 359

to ai bronzi come “Bysto di donna”. Nella Nprz, cit. (nota 18) compare al n°
Lire 1500. Giunto a] Museo Municipale, venne datg j
e la Costanzy Bonarells, i

lo del pendant con Busz, di fauno).
%9 E. DONy, Frangois Duquemoy: Sa Vie et ses Oeuvres, in “Bull
Rome”, II, 1922, pp. 87-127.

G. P BELLORI, Z¢ yise de’ pittori, sculor; e architetti modern; (1672),
no 1976, p. 291,

etin de I'Insticyt historique belge de
(57)

ed. a cura E. BOREA, Tori-

sanna tra XVII e XVII] secolo & argomento assai vasto sy] quale, in
questa sede, bastery indicare alcunj riferimenti bibliograﬁci generali, oltre 5 quelli via via cieagi
nel testo: B, Lossky, La Sainse Suzanne e Duquemoy et les statuaires Jy XVIIT sidcle, in ‘Revue
belge d’archéologie et d’histoire de [’are IX

» 1%, 1939, pp. 333-335, . HUse, Zur «s, Susanna” des
Duqzzemo], in Argo: Fextscbrzﬁ Jiir Kurt Bady. Ks

%, Kéln 1970, pp- 324-335; C. )
Style and the Pre/yz':tory of Neoclassicism, in Pietro Testa 1612-1 650. Prints and Drzzwings, catalo-
80 della mostra a cyury di E. CrOPpER, Philadelphia, 1988, pp.
Descendance Jp la Sainte Suzann

XXXVH—LXV; B. Lossky,
¢’ de Frangois Duguesnoy dans [+ classique, in “‘Gazette des
Beaux Ares’, VI, CXXV1I, 1996, pp. 113-118; E.

STIRRUP, in Effigies and Ecstasies, Roman Barg-
- que Sculpture and Design in the Age of Bernini, catalogo della mostra 4 cura di A. WEesTON-
LEwss, Edinburgh 1998, car. 46, p. 93-94.

derivazionj ¢ pubblic

ato da M. Franso
dUrban vy 15971643, Bruxelles 194

LET, Frangois dy Quemoy sculpteur

ie der Bau-, Bil,. und Mabhlerey-Ki;
p- 331). Si trattere

Miinchen, 1925,
rarts...,

234. Per uno sguardo d’insieme sull’ambiente
muovevano Sandrart e lo ses

quesnoy e Poussin: nuoy; contributs,

in ‘Paragone’, XVII, 1966, 195, pp.
. SCHLEGEL, Dj, italienische

n Bidlwerke des 17 und 18. Jahrbun-
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> » 3 Dl
df’ts m 526172 ljolz ]071 Wﬂ(hj und B'U’sz (\Stﬂézzhﬂ/]f lmufféﬂ 176“5515(1767 l(uhu’ 5é.$lt2: e
> >
Skulptwengﬂlﬂlé B > [)) ) e bl pp 169 1; l-
j;lldwf’kf df’ f’llﬂ Be[hn 19; 8 cat 5;

i 1017.
@ Joachim von Sandrarts..., cit. (nota 60), p. 409 nota

1 in ‘North Caroling

69 \W.R. VALENTINER, [ th Sply Rubens. Sculptures byancozs Duquesnoy,. s

N . INB )ll 't’ 6’I 1965767 0]; pp.€6—9; A. Nava CELLINI, Duquemoy..., cit. (nota 62) p. 53
Museum of Art Bulletin’, I, , 1,

§ i . WIECZOREK (a cura di),
i bronzi si veda, da ultimo, M. Iig(;l(()LING in U
©3) uesti br . o
SMueigerwerke..., cit. (nota 54), cat. 10 e 11, pp.

© G. P. BELLORI, Le vite..., cit. (nota 57), p. 301.

in ¢ ington Magazine’, CXVI],
da in proposito 1. TOESCA, A Group by Duquesnoy?, in ‘Burlingro
€7 Ma si veda in p .
1975, pp. 668-671.

i {~ dC ll
i 5 ivi g i RﬂSSCgﬂa Internallon ; g
V. GoLz1o, Lo © tudio” dli lircole Femzm, in ‘Archivi dItalla € . , ! al
- cnivi ’ 9 Sp 64—;4 F. SOUCHAL, La collection du sculptem Gzrmdon dzzpres son inven-
Archivi’ H, 1 35) p- > ’ > 5 > pp. 1-76.
ttllln’ldp;éj‘ décés, in ‘Gazette des Beaux Arts ’ VI, LXXXII, 1973 p 1-98

©) Cfr. nota 33.

(70) F h/]H 1ZIA H L 7 [ L vt 2 ¥A) S z C dl Sult M g] ‘
. 3 DE arte dl Uede (4 ﬂe[e bf e a de d €g710, €L‘0nd0 Prln lpl ZEY € dl en |
!

: i verde e bron-
. 5x20. Il piedestallo in marmo :
; i i 38, Misura cm. 39,5x25, . Nel catalogo dell’E-
= S dzfaun_o, o bmlnSZ 1 13Xttualmente esposto nella sala )idv}i‘deiol\ililsi(;onzi come “Busto di
zo dorato misura cm. 15. e al n® 361 del seitore edica dlogo del Ml
sposizione... dt. (nom '2) COHtlf ?8) ¢ al n® 16 ed & valutato Llr? ISOOI-NCI Ce:%‘tTes{t;a di Dioniso
haceo. Nella 'Ntotiallmdcellt ‘1(6;1709 & descritto al n° 4 del settor‘f dei br(;r;u o
Artistico Municipale . XVTI”. Si veda anche la nota 55.
: ia dall’antico del sec. . New York 1985,
giovanetto. C_OPI'Z -dzt:mtein The Princely Collection, catalogo della mostra, New
72 Q. RAGGIO, in Liec .
. 79-80. 1969, pp. 78s.
s 49’151510; s.v. S, Susanna, in Bibliotheca Sanctorum, vol. XHO, i;)lf;laatmalmeme ncl il
7 Cfr. A. : > 5 o, Galleria degli Uffizi, Inv. Sculture 19114 I;_l o délla Soprintendenziiil
i i ﬁ”fno’ mafmd’kiace di Palazzo Pitti. Nelle schede de Catd ¥ assoccio, sorridente e ric-
ol S 1'1 'Com ei«:i & descritto come “Busto di adolescentz_nu oz%r5 La testa antica misura
1 beni artistici e stor X 2 il perdaeeln & di cm. 49,5,
< m o 5x20. Laltezza senza il p
ciuto”. Misura cm. 51x3
cm. 22x20x22.

q g
Dobblamo ques[a prCCISaZlOIlC all amico UInbeItO IaStl Che ul ringraziamao.

ibli Hertziana di Roma rin-
| tatoci nella consultazione del Census presso la Biblioteca
@) ’aiuto pres .
gf:zi:r;lo ilpDott. Michael Eichberg.

j ’Gravenhage/Amsterda
ERG, Beeldhouwkunst in het Rijksmuseum. Catalogus, s'Gr

) UWENBERG, .
8 ]1_9;§Ecat. 700, p. 404 (come Roma, XVII secolo)I 2 Foene ol i o
T i veda G. GUALANDI, . i g el

@ Sylla SFO_rla‘_d1 queStbOb'b\’lsr\(;I s‘l‘;;o, pp. 214-228, in .partlcol:%re Pp_ttzelc imes(:he’ i
Marsil, 1 il Carro .1;’0: ri;na della rimozione delle integrazioni se wcentesche, S
gesso dell. op[e rljl-’ ;:Ziulcqysitem Firenze, Istituto statale d’arte, Firenze 7

antico nei calchi ’

@ B HASKELL e N. PENNY, Luntico..., cit. (nota 47), p. 513.
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¢ Cfr. O. Ragaro in Die Brongzen der Fiirstlichen Szzmm/ung Liechtenstein, catalogo della mostra,
Francoforte 1986, cat. 52, p- 238.

)7, PoPE-HENNESsY,
pp. 246-248,

® Firenze, Museo Nazionale de] By
scheda inventarjale del 1825,
La cera ¢ illustrata j

Roma 1965, p. 55,

The Frick Collection. Ay Hlustrated Catalogue, I, New York 1970,

I

gello, Inv. Bronzj 130. 11 busto misura cm. 26 (h.) secondo I3
(84)

® H. cm. 394, Provenie Impor-
tant European Sculpture
Ltd. (1994).

Daniel Katz

cm. 38,3x20,9x20,5. £ ¢

land Art Museum, Unz'ver:z'z_y of North Carolina,

® Presso Daniel Kary, Led., Lond
piedestallo cm. 38 dj
Francisco,
European

tato pubblicato con Pattribuzione 5 Soldani da K.C. g

Chapell Hil] Newsletter, 10, 198].

ra. Secondo Stuart Lochhead della Galleria Karz,
altezza (

misura senza
comunicazione scritta del 31 marzo 1999). Prov
coll. priv.; coll, Joseph K

enienza: Sap
unst (1983); 22-23 novembre 1985, New York, Sotheby’s,
Works of Art, lot. 128, i i i

sua eccellenza in

R. Galleria di F;

questo genere, e specialmente
renze” (Cfr, ZIKOS, Antikenk,
des Directey,

pien..., cit. (nota 48), pp. 128 ¢ 1325
7s de ["Académie |,
1912, IX (1733—1741), Par

2,

¢ France a Rome | 666-1793, 18 voll.,
is 1899, p. 237.

Lbider, p. 238,

Paris 1887-

di Guillaume 11
i ata e datata 1739 (B. Lossky, 74 Sainte Suzanne,. cit. (nota 58),
P- 334. Dal calco posseduto dall ‘Académie de France trasse 3 sua volta un calco Francesco
Soviet Museums, 15th and 16th ce Righetti ne| 1782 (cfr. Correspondence cit. (nota 90), XTIV (1780—1784), Paris 1905 pp. 122s
0sov in Western European Sculpﬂf"' ﬁ om 20 fauno & chiaramente in rapporto 234s. ¢ 2605 ) che venne utilizzato per Ia fusione in piombo di una replica destinata, insieme a
7. ANDR d 1988, cat. 26, p. 58. La fisionomia d’l questo fa K. KALVERAM, Die Antikensam altre undic; Statue a grandezza naryrale repliche dj altrettante famoge sculture, a] committente
Lemngcﬁ1 Fauno (’ieﬂa Galleria Borghese (su quest ul;l%?cczt '21 p. 177). Una parziale rep OIandese-“Errico Opel” (Cfr. A. GONZALES PALACIOS, Ristudiand, I Righetti, in Antologia di
;t:;n;zzrdinalf Scipione Borghese, Worms am }::,:tla SOth’eby’; di Londra ( Eurgﬁezlzn Sctll(/f' -~ Belle A, n.s., 39-42, 1991-1992, Pp. 17-46, in particolare p- 17).
R & passata in .1 el seco
bron/eZ y ;j buZStloa(]?)erlill;3 lir;é?gfo:.pl34 [illustrato], p. 57) come opera italiana
Works of Art, ?
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QUATTRO INCONS UETE, IN EDITE,
CASSETTE-REL] QUIARIO

NELLE CIVICHE RACCOLTE
D’ARTE APPLICATA

Oleg Zastrow

~

E ormai ricorrente j c

onstatare che pej depositi museali delle civiche raccolte
milanesi si conserya un

a molteplicita di sconosciyg; elaborati storico-artistici, non
raramente di notevole interesse, se non addirittura di sor

prendente rarity, A ripro-

: va di quanto indicato, basterebbe esaminare, per quanto riguarda gli studi che ho

avuto ['occasione dj proporre nel corso di ung collaborazione risalente ad oltre

venticinque anni (gij dal primo numero de] presente periodico), |a cospicua quan-

. * titd di creazion;j artistiche inedite, talvolta dj eccezionale importanza, molte delle

quali non possono essere collocate nelle vetrine museali a causa della inevitabile
limitazione dj Spazi espositivi apert; a pubblico.

Pitt in particolare, per mantenersi

(come ad esempio i bronzi);
N anni recenti (tramie acqui-
repertori pili 0 meno giusti-

Pere pervennero al museo j
cune, poi, furono inserite in

che sono Poggetto del
a suo tempo (in annj lontani) inge-

0, nel settore “Vetri”,
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QUATTRO IN CONSUETE, INEDITE,
CASSETTE—RELIQUIARI O

D’ARTE APPL| CATA
Oleg Zastrow

una larga percentuale d; tali sac
“1€ 110 avuto modo di curare®, }
I3 molte opere Je quali, pur rien
origine ecclesiastica, dj tipo state inserite nelle sopracitate
nsioni. Cio & dovute a vari ioni ggetti vennero rea-
come ad esempio j bronzi);
altra parce | molteplici o in anni recen (tramite acqui-
onazioni, legati); alcune I inserite j fepertori pitt 0 meng giusti-
est’ultima categoria museale appartengono quattr,
(acquistari privi di quanto un tempo vi era racc
te lavoro, I 5 quaterna dj ¢ '
nel regiserg d’ingresso dej m zesco, nel settore “Verr”
"tale attribyzione appare oggi pj iscuti




. ilevante
isticamente meno ri
| contenuto) rappresentano la comp onente 2 rtlsilic?n esame si nota la pre-
geﬂde COnrsa di cassette. Solo in uno degli ogggttl 1priaratteristica veenica delll
ella quate > s s iti secondo la ; R :
: tivi esegu lta in volta, il
; menti decora ale. di vo
mmer.lzad.d llv[eleanO' in contrasto, nelle altre tre opere prev ir; NR——
VEHELE OF TR i pietre dure di vario genere _ ‘
resenza di pie ioni in oro, il legno inta-
meallo Celieuato, 'la getto dorato, la finezza delle decorazioni ;
: in
mento, il bronzo ) o -
s ioni
liato e finemente tornito. : h er una moltephCIta di creaz OFI
G- A & I comunque sottacere il fatto che, p a SuO tempo non tanto in
Non s g UT raccolta civica di Arte Applicata, p ensataio dei mobili, degli arazzi,
comen le tipologie (come nel caso, ad esempio, ficerie, smalti, avori,
. A : i
P CO)n a I1):)iuttosto in relazione al materiale .(ore cerl ,C —
i -), m - nare
felle ammi eclc : artizioni hanno contribuito nel determi to al quale, in alount
. . 3
bronzi ecc), le rip sizione di alcuni settori: smembramen
lazione: nella e imedio®. : i pill e non
casiy s & cercata, o Porrg creas ni, rimaste fino ad ora sconosciute al p
i o, ., ta osservare
aterna di creazi .. ente merl
Venendo alla qu ame in alcuna pubblicazione, prehipmarm che in segnite) el
n es ' imi Za an
aﬁcorf’fl PfieSJ’altto dell’acquisto (e con tutta \./eromlmlg alltnﬁmzione originaria, Sl
che, Tin da s iderazione la re
: Sta const o La scheda-
: ata presa 1n giu. T le occupare.
rlsglltafChe o Sct:nsag e realizzati i contenitori di cfu1 cl s’l, Vu(;ntre deﬁomina la quar-
rono p “cofanetti’, m
quate I e : e delle opere “c ) -
museale, infatti, definisce tr ”1.3 jene in sostanza specificato ch
rur i vetri veneziani) “cassetta’: non v . 0 sacro o profano.
1ve . : B er us
ta (ql'le_lla Cont essero contenere, né se si tratti di oggettll p wale. al momento delil
in origine po . la ipotesi secondo la quale, . .. O
N : are la 1po e primitiva.
& possibile avanz la loro funzione p -
Da. un (j,anto,t n?t ori potessero avere mutato da. tempo iamenti su alcunilill
LN, es'ca ¢ avvalorata dalla presenza d.l rlmaneig roprio in relazione
Questa .proli_o. terventi potrebbero essere stati effet.tl(ifl : p
laboratl' tall mn A . ancora Ss1 dira. ,
enaL ipotizzata trasformazione di uso, Comel borato, merita richiamare all’atten
u ) icolari ciascun ela >
. ari ciascu : tro opere.
. . ihare neL particoiarl Cias - tte le qua
Prima di es:iuﬁ componenti pill significative comuni a tl'loni risgettabﬂi: fro
elle ) - rzi j
ne alcqne to rilevato che si tratta di oggetti dal!e propontimetri circa. Se ne de
nnanzi tut diamente, fra i trenta e i trentacinque ce o
li misurgno, mediam ; n contenitore doveva ospitare repe di cofane
ce, coerentemente, che ciascu il fatto che non si puo parlare di c
, da considerazione riguarda il fatto ie, documenti, gioielli. In
La secon e proteggere, ad esempio, oreﬁcerle,‘l_) : cristalli o i vettu
- i N
a conservil{rfiicatlzl (le componenti lignee son(() sottili), fooe o borchickl
struttura de - di rinforzi (mancano ? |
T za di rinfo nuscols
: frangibili), I'assen _— : ltre, una mi
faCilnjeme trattagrsi di una sorta di piccolo forzflere:.l Inl()) Sta: ——
escludono : ohii lto ragie: ba . i cat
. . sura mo . busti
sistema di chiu s onabile ai ro
ra con la chiave ( bloccato) non & parag o
. congegno lle case Slgno 5
si apre anche a il n tempo ne
qUCStO « f 1 ortatlll usate u ’esame acc
. ivi delle “casseforti p dedotte dall’es
ci protettivi d - colarita che Dossono essere b
: arita che p nte sem
: oi altre partico IS -
Vi sono p terna dip cofanetti: caratteristiche che app
uate
questa q
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10 doveva essere i pit p

vistose, ma, di sic
lati dj questi

osservazione, sia pure temporan
sollevato la copertura,
tutta la parete fronale
queste operazioni [a ¢
delle parti interne,

ea, del

¢ facile ribaltare
€ aprire di circa

assetta si presenta spalancata,

contenuto. In ynp
in avanti, con un
quarantacinqu

0i, dopo aver
angolo di novanta gradi,
¢ gradi, le due lateral;: dopo
con la totale, direrty visuale

il pre-
mente)

secon-
Poste le ornamentaziop; si

cce interne sono anco

(0 almeno, Pl ricca
stoffa o imbottito, 2
azioni qui pro

zione dj continuity: 3 volte, le £

ecorate rispetto alle altre,
Quanto sopra rilevaro in

f€ concepiti per racchiy
Particolare, non certo |

ra pili
duce a dedurre che i quattro
dere oggetti Caratterizzati da
al valore venale ¢ monetizzabjle
ossibile in vista: intento che co
per salvaguardare [e quali ¢ ap

cofanetti furono anticamen-
un tipo di preziosjry tutta
- Al contempo, i contenu-
ntrasta con il riporvi “coge”
propriata [a segretezza, non

@l proprieta privata,
€It0 [a trasparenza,
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contitorium, conservatorium, custodia, gestatorium, sanctimonium, repositorium,
iocale, phiala, ampulla, acerra, arca, cista, coffrus, coffinus, ladula, serinium,
locus, loculus, sarcophagus, sepulcrum, tumba, griba, feretrum, capsa, scatula,
tucha, domus, castrum”. Si osservi che a ciascuna denominazione corrisponde una
formula differente di contenitore per reliquie.

Possiamo inoltre aggiungere che ciascuna tipologia, con il trascorrere dei secoli e
con il mutare dei gusti estetici e degli stili, subira molteplici trasformazioni, cosj
come si registra per tutte le suppellettili liturgiche in genere.

E stato commentato, in merito a tale evoluzione stilistica®: “Con il Seicento e con
il Settecento ci sard un vero e proprio tripudio di reliquiari'in tutte le forme e in
quantiti innumerevoli. Non vi sara chiesa ricca o povera che non possieda una ricca
serie di reliquiari. Il legno intagliato e dorato oppure argentato sara lavorato nelle
forme e nelle misure pitt varie e fantasiose. Durante le feste queste reliquie veniva-
no esposte tra candelieri accesi e fiori in composizioni veramente scenografiche”,
La quaterna di oggetti qui presa in esame rientra quindi nella vasta categoria delle
cassette-reliquiario. Questi particolari contenitori, nella versione a struttura lignea,
con ampie vetrature e ricche decorazioni, conobbero un notevole favore a partire
dall’avanzato secolo XVI, quando le disposizioni emanate dal Concilio di Trento
sancirono le norme regolanti la venerazione delle reliquie dei santi. Pii1 tardi, a
partire dall’anno 1669, il controllo sull'autenticita di tali sacri reperti fu affidato
alla Sacra Congregazione delle indulgenze e del rito. Lepoca di massima produ-
zione di reliquiari a cassetta, in ebano o in legno tinto di nero, corrisponde a una
larga parte del secolo XVII: cid anche in conformita con lo stile cupo e solen
del Barocco seicentesco.
Si puo ricordare inoltre che questo tipo di contenitore (con copertura pianeggi

te 0 a cuspide troncata; con o senza appoggi angolari; con coperchio sempre apt
bile verso Ialto) rappresenta una miniaturizzata riproposta dei sarcofagi paleocri
stiani i quali, in particolare nel periodo sopra indicato, venivano ricercati € rin
si in luce nel corso di mirate indagini nelle catacombe: cid al fine di potenzia
culto per i resti di cristiani martirizzati al tempo delle prime persecuzioni.
Merita infine rammentare che I'uso del legno a vista, per le strutture portar
questi reliquiari a cassetta, verra in genere sostituito, a partire dall’inizio del
lo XIX, dal metallo, pilt o meno prezioso; contemporaneamente si tender
costruire grandi casse, in vetro e argento (o metallo argentato e dorato), inclue
ti lo scheletro completo (talvolta rivestito di paramenti, saio, armatura, tog
di un santo personaggio, i cui resti provenivano dai labirinti catacombali £€
Entrando pilt direttamente nel merito dei quattro esemplari qui considel
osservato che, ad esclusione dell’ultimo, nella sequenza che verra proposta!
altro evidenzia oggi palesi elementi figurativi od ornamentali che giustiE
esplicitamente trattarsi di elaborati collegati a riti sacri. ]

Questa particolariti non & peraltro inconsueta. A titolo di esemplificazio
ad esempio rimandare ad una coppia di reliquiari a cassetta seicentescs
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Brenzio dj
odi St .
eliquiari sciceazzona' (Co), chiesa dj san Giovannij Barg
nteschi 3 cassa, in legno nero ey aét'lsta:
€ di argento,



nell’antica chiesa di San Giovanni Battista a Brenzio di Stazzona (Co), gia parroc-
chiale di detta localita®. Lelaborato qui proposto a confronto (FIG. 1) & alto 31
cm (misura leggermente maggiore rispetto al primo dei nostri cofanetti); presenta
una struttura in legno nero, con ampie vetrature e fregi in lamina di argento sbal-
zata e traforata.

Si noti, a proposito dei due elaborati di Brenzio, prescindendo dal fatto che ven-
nero collocati in apposite nicchie ai lati dell’altare maggiore e che racchiudong
tutt’ora vistosi frammenti ossei, come nessun simbolo religioso esplicito sia pre-
sente sulle cassette (anche se esse al contempo sono decorate da una ridondante
ornamentazione a carattere fitomorfo, secondo un tipico gusto barocco).

Va d’altro canto annotato che, sia pure meno frequentemente, tali particolari cas-
sette in legno nero, con ricchi ornati applicati, risultano caratterizzate da decora-
zioni simbolicamente riferite alla devozione religiosa. Si pud ad esempio ricordare
una quaterna di reliquiari a urnetta, in legno nero con ornamentazioni argentee,
di pertinenza della prepositurale di San Martino a Perledo (Lc), databili al pieno
secolo XVII e includenti ossa e ceneri di martiri®. In tale caso, detti ogge
mostrano alla sommita un fregio riferito alla gloria del martirio (croce, coron
palma) e, sui montanti affiancanti la vetratura centrale, due semifigurette in
zione orante (FIG. 2).

Si puo inoltre ricordare che alcune cassette portareliquie sembrano mostrare
ibrida mescolanza di caratteri figurativi e simbolici. E il caso, ad esempio, di
coppia di esemplari seicenteschi in legno intagliato, policromato e dorato, incl
ti una notevole quantitd di reliquie riferite a una ventina di martiri, di pertine
della vetustissima arcipresbiterale nel comune di Santa Brigida (Bg) ?. Sulla soms
del coperchio & collocata un’anonima corona ed ai lati della vetratura centrale s
visibili due teste di puttini, indiscutibilmente non riferibili a cherubini (FIG
Un interesse non marginale, per connessioni tipologiche e cronologiche,
rizza (fra i molteplici esempi comparativi proponibili) una notevole coppia
sette portareliquie di epoca seicentesca, eseguita in legno tinto di ne
argentei, di pertinenza della basilica prepositurale di San Nicolo a Lecco
Si noti che, pur includendo tutt’ora una cospicua entita di ossa di m
esemplari sono correntemente apribili, onde facilitare, da parte dei
migliore osservazione dei venerati frammenti (FIG. 5).

Il pitt antico dei quattro esemplari museali qui proposti & una cassettd
dipinto di nero, a pianta rettangolare, poggiante su quattro supporti ang
intagli a diedro e con il coperchio, incernierato sul retro, a forma di
piramide (FIG. 6). Ciascuno dei lati presenta una terna di specchiature
arrotati, scandite regolarmente da lesene a forma di sobrie semicolo
Lapertura avviene ribaltando la copertura: coppie di anellini, 0
no da cerniere (FIG. 8); la serratura & azionata da una pregevole
(FIG. 9). Ognuna delle cinque facce del coperchio include una s
stallo arrotato®.

358

FIG. 2 - pey
uno dej s 6[.‘ edo (LC); reposi :
quattro reliquiari, de] sccolcf) X%‘Eltﬁfajl:gg; ssn Martino:
5 €ro con fregi in ar
gento.




FIG. 3 - Santa Brigida (Bg), arcipresbiterale di santa Brigida:
uno dei due reliquiari, in legno dorato e policromato, databili al Seicento.
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FIG. 6 - Cassetta in legno,
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Tutra la struttura lignea dell’elaborato (cornici, modanature, semicolonne, sup-
porti angolari) risulta fittamente decorata da lievi fregi dipinti in oro, su prepara-
zione in bolo. Cornamentazione si estende, in modo uniforme, anche alle facce
lignee interne: gli ornati mostrano una fitta e raffinata concezione fitomorfa, con
sinuosi fogliami dalle terminazioni cocleari, corolle floreali di vario tipo, esili vitic-
ci che si abbarbicano a spirale lungo le semicolonne.

Un particolare di non marginale significato, nei confronti della originaria finality
per la quale fu realizzata la cassetta, consiste nella presenza, al suo interno e, pitt
precisamente, sul fondo pianeggiante, di uno specchio antico realizzato in vetro ¢
amalgama di argento. Tale superficie riflettente permetteva ‘una piu completa
osservazione della venerata reliquia, deposta senza 'interposizione di stoffe o
cuscinetti (uso quest'ultimo che andra affermandosi specialmente a partire dal
secolo XVII), in particolare quando il coperchio veniva tenuto sollevato.

Draltro canto, la presenza della raffinata decorazione in oro anche all’interno della
cassetta, oltre a sottolineare una sorta di speciale riguardo nei confronti del sacrg
frammento osseo ivi collocato, sottolinea il fatto che, probabilmente in concomi-
tanza a ricorrenze solenni legate al martire, il cofanetto veniva esposto alla venera-
zione dei devoti con la copertura spalancata. '
La particolare concezione strutturale, ancora classicheggiante, di questo elaborato,
unita all’elegante ma severo uso degli ornati in oro sullo sfondo nero, perme
di proporre un ambito cronologico abbastanza circoscritto. Sono evidenti le
senze delle prime avvisaglie del Barocco, forse solo vagamente preannunciate
avvolgersi a spirale dei racemi attorno alle semicolonne. La datazione n
dovrebbe comunque oltrepassare una fase non molto inoltrata della seconda me
del secolo XVI.

Il contesto culturale trova riferimenti alla tradizione artistica italiana nord-orie
tale. Fra i pili nobili prototipi, a titolo di eccelsa esemplificazione, si pud
mentare la notissima cassetta, con struttura in argento dorato, specchiature
stallo inciso e fregi in smalto, custodita a Firenze nel Museo degli Argent
preziosa creazione, eseguita e probabilmente anche ideata dal vicentino
Belli negli anni fra il 1525 e il 1532, venne donata dal papa Clemente VII
cesco [ di Francia in occasione delle nozze fra la nipote del pontefice, Cate
Medici e il duca d’Orleans, poi Enrico II (FIG. 10).
Nella sua concezione strutturale, la cassetta lignea qui proposta appare |
mente derivata dallo schema architettonico che il Belli ided di person:
ritenne il Kris, appositamente per I'esemplare conservato nel museo fi
un impianto a parallelepipedo, appoggiante su semplici supporti, con €
incernierato di forma troncopiramidale, terne di cristalli quadrila:terl
delle pareti laterali e semicolonnine classicheggianti poste a scandire
Prescindendo dal ricco piano figurativo neotestamentario inciso
superfici cristalline (particolare che attesta i caratteri sacri dell’elabo
lineato che la reale differenza fra questo cofanetto e 'esemplare nel |
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I 1G. 10 - Cassetta esegulra uel 1 2 (]al Vl’CCllIl]l() VaICII() BC“I’.
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nese consiste nella presenza di una ornamentazione pili intensamente estesa rispet-
to alle contenute decorazioni, pure fitomorfe, sulla cassetta fiorentina. Inoltre,
come gia si ¢ annotato, I'avvolgersi dei racemi a spirale ¢ una metodologia di arric-
chimento che, preannunciando i futuri stilemi barocchi, tende a spostare il
momento di creazione della cassetta in legno ad una fase pil1 avanzata del Cin-
quecento. Cio conferma un ambito temporale che, pur nel contesto culturale
sopra indicato, & successivo indicativamente di circa un cinquantennio rispetto
allanno in cui il Belli firmd, nel 1532, la sua prestigiosa cassetta.
Di epoca un poco pit tarda ¢ il secondo esemplare qui proposto: un contenitore,
a forma di parallelepipedo, poggiante agli angoli su leoncini in bronzo dorate
(FIG. 11). Loggetto ¢ in legno di ebano, con cinque superfici in cristallo arrotato
(una su ciascun lato, ad esclusione del fondo): quelle sui due fianchi minori sono
ottagonali; le altre tre, sul coperchio e sulle facce maggiori, hanno forma ellittica,
La copertura e le pareti, all’esterno, sono impreziosite da incrostature includenti
lastrine in pietre dure policrome: onice, lapislazzuli, corniole. Le filettature con-
tornanti i cristalli, le incastonature e le modanature rettilinee sono dorate, All'in-
terno del cofanetto si vedono ancora tracce di dorature®”.
Oltre che uno stato generale di conservazione non ottimale, si registra la presenza
di alcune manomissioni. Le cerniere e la serratura, non originarie, sono state inol-
tre poste in una ubicazione differente dalla primitiva. Si aggiunga che i qua
leoncini di bronzo in getto e dorati, collocati quali elementi angolari di appogg
non nacquero per questa cassetta, ma vennero aggiunti tardivamente (FIG. 1
A conferma di quest'annotazione si pud osservare I'applicazione non armoniosa
evidentemente forzata, si che la quaterna di bronzetti manca di adesione orga
agli angoli della base; oltre a cid, in ciascun esemplare si nota un foro, vis
poco sopra le due zampe anteriori, oggi non pitt utilizzato, ma destinato in
ne per applicare i felini accucciati ad un diverso elaborato.
Questa ultima constatazione, riferita alla presenza di quattro componenti “pro
aggiunte tardivamente (ma non in anni recenti) quali supporti della casse
mette di dedurre che la funzione originaria, quale contenitore di sacre
fosse, all’epoca dell'ingresso nei musei civici, mutata a favore di una probabil
lizzazione per usi non devozionali. Va osservato a questo proposito che, speci
tire da una fase avanzata del secolo XVII, la formulazione in genere dell
portareliquie tende ad assumere (certo in connessione con la citata sorv
parte della Sacra Congregazione delle indulgenze e del rito) una confi
meno generica di quella del contenitore vetrato, per assumere sempre p!
richiami, negli ornati e nei simboli collocativi, alle sue prerogative devo
Anche se non possiamo escludere categoricamente che alcune delle
analizzate abbiano avuto in origine componenti ornamentali spe
richiamantisi al culto cristiano, ¢ indubbio che, nelle loro formule dec
anche nella stessa struttura), se sottoposte ad un severo controllo d
torita ecclesiastica (in specie a partire dall’avanzato Seicento), non @
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rato “I'esame di convalida”. Tutto cid puo spiegare, in una certa misura, la dispo-
nibilita di tali oggetti sul mercato antiquario alla fine del secolo XIX.

[ severi caratteri morfologici della cassetta ('uso dell’ebano con sottili filettature
dorate; i cristalli ellittici e ottagonali; le incrostature con pietre dure) rimandang
alla vasta produzione di mobili primoseicenteschi europei.

Si veda, a puro titolo di esemplificazione episodica, un paio di notevoli prototipj,
dell’inizio del secolo XVII, conservati nel Museo degli Argenti a Firenze(?,
primo, il cosidetto “Stipo d’Alemagna” (includente anche un altare girevole), ege.
guito ad Augusta all’inizio del Seicento e donato nel 1628 al granduca di Toscana,
Ferdinando II, ¢ in ebano con pannelli in pietre dure: queste ultime, incastonate,
hanno forme ottagonali ed ellittiche®. Il secondo, un grande e scenografico relj-
quiario in ebano e pietre dure, pure dell'inizio del secolo XVII, mostra, specie nel
basamento, lo stesso concetto dell’incastonare, nel legno nero, lastrine in pietre
dure policrome dalle forme ellittiche o mistilinee, cosi come nell'esemplare delle
civiche raccolte milanesi, qui proposto®?. i
La terza cassetta presa in esame ¢ un elaborato in ebano, con filettature dorate
contornanti le lastre di cristallo arrotate; su ciascuna delle quattro pareti e sul
coperchio ¢ presente un insieme di nove specchiature cristalline a profilo ottago-
nale, rettangolare, pentagonale (FIG. 13).

Il contenitore ha una copertura ribaltabile, due cerniere e nessuna serratura®, I|
fondo del cofanetto & coperto da una lamina metallica dorata e decorata a ces
con raffinate composizioni vegetali: al centro, ai quattro angoli, nel mezzo
ciscun lato (FIG. 14).

La concezione complessiva dell’elaborato non & estranea rispetto ai moduli struf
turali del precedente esemplare: una sobria impostazione a parallelepipedo, a
modanata e cristalli poligonali contornati da filettature dorate. Si nota qui
I'assenza di lastrine in pietre dure, sostituite da un estroso ma severo este
delle specchiature in cristallo. Una datazione ancora ambientabile nella pr
meta del secolo XVII appare quindi convincentemente accoglibile.
Lultima, delle quattro cassette portareliquie qui proposte, & un oggetto dai
teri strutturali e, in particolare, decorativi, decisamente insoliti. Nella fa
si tratta di un cofanetto a pianta rettangolare appoggiante su sostegni 2
cospicue dimensioni e con un coperchio cuspidato a quattro spioventi (
La struttura portante ¢ in legno: nucleo peraltro integralmente ricoperto ¢
molteplicitd di materiali. Vi sono, innanzi tutto, vetri pianeggianti che
vano al devoto di osservare il contenuto: uno, su ciascuna delle pareti
esclusione di quella posteriore); quattro, sugli spioventi della copertura
Gli spazi di fondo, nelle cornici esterne e interne, sono coperti da las ;
specchio. Il ricchissimo apparato decorativo ¢ composto prevalentement
vetro policromo con venature dalle molteplici varianti cromatiche.
mentazioni sono di formule molto varie: fogliami, gemme, corollc’: florea
Sottili modanature in vetro contornano tutte le bordure esterne €1
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FiG. 14 - 1l fondo della precedente cassetta, in lamina metallica cesellata e dorata.
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La cassetta puo essere aperta completamente: il coperchio viene ribaltato all’indie-
tro; le due pareti laterali, incernierate lateralmente, si possono spalancare; il lato
frontale pud essere totalmente abbassato in avanti (FIG. 16). I due sportelli maggio-
ri sono trattenuti da coppie di fettucce. Linterno della cassetta-reliquiario mostra
un apparato decorativo ancora pili ricco e complesso di quello esterno. Si nota in
spovrappit la presenza di fasce in seta e bordure di peluche dal colore rosato.

Lo spazio interno destinato ad accogliere le reliquie & ripartito in tre volumetrie:
due corpi laterali, sporgenti e aperti da “finestrelle” atte a permettere la visione delle
particelle ossee contenute; un vano centrale, aperto, delimitato dalle due precitate
propaggini, con uno specchio sul fondo che funge da “pavimento”. Alla sommit)

di dette “costruzioni” restano avanzi di pomelli in vetro, a fasce variegate; in basso

corre una sorta di balaustra a “bottigliette”, di sottile vetro soffiato (FiG. 17).

La terna di spazi destinata ad accogliere resti di tre diversi santi & personalizzata

dalla presenza di figurette dipinte su lastrine di vetro e richiamantisi ai personag-

gi ivi venerati. Sulla sinistra, rispetto all’osservatore, ¢ riprodotta integralmente la

immagine frontale di una giovane santa, in piedi e con in mano il ramo di palma

alludente alla sua prerogativa di martire. Al centro ¢ dipinto, in piedi ma di pro-

filo, un vescovo, con i paramenti episcopali, il baculo e la mano destra levata in

posa benedicente. Sulla destra ¢ raffigurato un personaggio maschile, in piediein
posa frontale, coronato e pure reggente la palma del martirio (FIG. 18).

Di un certo interesse ¢ I'esterno della parete di fondo della cassetta (FiG. 19). Su
tale superficie venne applicato, attendibilmente in origine, un foglio di carta fine-
mente decorato da figurazioni eseguite a impressione. La superficie & ripartita in
otto riquadri, ma la parte riferita alla quaterna inferiore & lacunosa, mancando
iscrizioni esplicative, presenti invece al piede delle quattro immagini superiori.

Da sinistra a destra si decifra quanto segue. Un evangelista con il suo libro ed
fianco il relativo simbolo apocalittico: 'Uomo-alato (S. MATAEVS EV.).
santa con il suo attributo identificativo: la torre (S. BARBARA). La Mada
davanti al piccolo Gesti nella mangiatoia e, alle spalle, Giuseppe (NA |
CHRISTI). Un evangelista, reggente il proprio volume, affiancato, in basso,
rispettivo simbolo apocalittico: il Leone (S. MARCVS EV.).

Nella fascia inferiore, ma prive delle iscrizioni, sono le immagini: Gesli cro
con ai piedi Maria, Giovanni e la Maddalena; la Madonna di Loreto; San
stiano martire; I’Annunciazione.

La dislocazione disorganica di questi “quadretti” impressi su carta, ove
si alternano episodi neotestamentari (peraltro non privi di una certa |
compositiva), permette d’ipotizzare che il foglio qui ritrovato, chiaramet
clato” per coprire il legno grezzo sul retro, fosse in origine destinato ad
differente. E cioé probabile supporre che tali immagini fossero destinate
re ritagliate singolarmente e venerate come “santini” devozionali. Ciasc
dretto mostra una chiara doppia linea per il taglio; inoltre la misura € g
(circa 8 cm di larghezza).

o8
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NOTE

1)

O. ZASTROW, Museo d’Arti Applicate. Gli avori, Milano 1978; 1d., Museo d’Arti Applicate. Smal-
ti, Milano 1985; Id., Museo d’Arti Applicate. Oreficerie, Milano 1993.

A titolo di mera esemplificazione si pud citare il notevole servizio da tavola, eseguito dal mae-
stro Bugenio Bellosio, con pezzi ripartiti fra i settori museali “Oreficerie” e “Vetri”: questi ulti-
mi fatti riconfluire, con una nuova schedatura inventariale, nel settore loro pili pertinente (O,

ZASTROW, Oreficerie..., cit., nn. 247-297, pp. 263-275).
ENCICLOPEDIA CATTOLICA, 12 voll., Citta del Vaticano 1948 ss., voce “Reliquiario”.

G. CANTELLI, Mostra dei paramenti ed arti minori nelle chiese del Casentino, Firenze 1968, voce
“Reliquiario”.

O. ZASTROW, Capolavori di oreficeria sacra nel Comasco, Como 1984, nn. 159-160, p. 128, figg,
388-389.

O. ZASTROW, Inventario delle oreficerie antiche nelle parrocchie del territorio di Lecco. 11. Muggia-

sca ¢ Val d’Esino: Gittana, Perledo, Indovero con Narro, Vendrogno, Noceno, Esino Lario, Dorio,
Lecco 1983, n. 21, p.35, fig. 24.

O. ZASTROW, Lantica arcipresbiterale plebana di santa Brigida in valle Averara, ediz. a cura della
parrocchia in corso di stampa nell'anno 1999.

Il cofanetto reca il numero d’inventario: Vetri 147. La scheda segnala che venne acquistato pres-
so Chiodelli nel 1892. Altezza totale dell'oggetto 22,5 cm; larghezza massima 28,8 cm; profon-
ditd massima 22 cm. Lo stato attuale complessivo & discreto: si notano perd alcune sconnessionis
manca un cristallo su un lato minore; il legno & tarlato e mostra alcune fenditure. I fregi in oro
sono in parte deteriorati e mostrano in piti punti 'affioramento della sottostante stesura del bolo,

Per una bella riproduzione: E. Rossl, Oreficeria italiana. Dall’XI al XVIIT secolo, Milano 1974,
tav. 39.

W E. KR1S, Meister und Meisterwerke der Steinschneidekunst, Vienna 1929, p. 51.

0 Lesemplare ¢ inventariato: Vetri 149. Dalla registrazione si apprende che fu acquistato nel 18
da Genolini all’asta Canadelli. Laltezza totale odierna & di 18,5 cm; larghezza massima, co
leoni in bronzo, 32 cm; profondita, senza supporti, 22,5 cm. Lo stato attuale di conservazior
¢ mediocre: il legno presenta varie fessure; le lastrine in pietre dure, sul coperchio, sono
neggiate e alcune mancano; le cerniere sono state sostituite; i quattro leoncini di base, in b
z0, rappresentano un’aggiunta tardiva. E possibile specificare, in questo caso, che la “Impr
vendite in Milano di A. Genolini” operava con aste, nelle quali venivano proposte intere
zioni private, fra la fine del secolo XIX e I'inizio del XX. I saloni espositivi erano in via Giuli
n. 3 e la ditta in questione curava anche la pubblicazione dei rispettivi cataloghi di vendita

12 C. PIACENTI ASCHENGREEN, /I Museo degli Argenti a Firenze, Milano 1968, figg. 51-52

' D. HEIKAMP, Zur Geschichte der Uffizien Tribuna und Kunstschriinke in Florenz und Deu

in “Zeitschrift fiir Kunstgeschichte”, XXVI, Berlino 1963, p. 193. Inventario oggetti d
Palazzo Pitti n. 1541.

El

(

2

49 C. PIACENTI, cit., p. 145, n.327. Inventario Argenti senza Estimo del 1912, n. 202.

9 La cassetta & inventariata: Vetri 148. Fu acquistata nell'anno 1913 all’asta Giustinianq
so. Misura in altezza 24 cmy; il fronte & largo 33 cm; la profondita ¢ di 27 cm. Lo stat

servazione & abbastanza buono: diverse fenditure attraversano alcune cornicette; le cerniet
moderne.

19 elaborato reca il numero d’inventario: Vetri 150. Lopera fu acquistata nel 1887 a

signor don C. Cagnola. Caltezza massima & di 35 cm; il fronte misura in larghCZZ{‘/_
profonditd & di 21 cm. Lo stato di conservazione & precario: molte parti decora
sono staccate o mancanti; gli specchi sono offuscati; si registrano diverse sconness!

7 TARDY, Les ivoires. Evolution décorative du I siécle a nos jours, Parigi 1966, figg: alle
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NOTE

@ O. ZASTROW, Museo d'Arti Applicate. Gli avori, Milano 1978; 1d., Museo d’Arti Applicate. Smal-
ti, Milano 1985; Id., Museo d’Arti Applicate. Oreficerie, Milano 1993.

A titolo di mera esemplificazione si pud citare il notevole servizio da tavola, eseguito dal mae-
stro Eugenio Bellosio, con pezzi ripartiti fra i settori museali “Oreficerie” e “Vetri’: questi ulti-
mi fatti riconfluire, con una nuova schedatura inventariale, nel settore loro pil pertinente (O
ZASTROW, Oreficerie..., cit., nn. 247-297, pp. 263-275).

ENCICLOPEDIA CATTOLICA, 12 voll., Citta del Vaticano 1948 ss., voce “Reliquiario”.

G. CANTELLL, Mostra dei paramenti ed arti minori nelle chiese del Casentino, Firenze 1968, voce

“Reliquiario”.

© O. ZASTROW, Capolavori di oreficeria sacra nel Comasco, Como 1984, nn. 159-160, p. 128, figg.
388-389.

O. ZASTROW, Inventario delle oreficerie antiche nelle parrocchie del territorio di Lecco. 11. Muggia-
sca e Val d’Esino: Gittana, Perledo, Indovero con Narro, Vendrogno, Noceno, Esino Lario, Dorip,
Lecco 1983, n. 21, p.35, fig. 24.

O. ZASTROW, Lantica arcipresbiterale plebana di santa Brigida in valle Averara, ediz. a cura della
parrocchia in corso di stampa nell’anno 1999.

&

3

(4

3

(8]

II cofanetto reca il numero d’inventario: Vetri 147. La scheda segnala che venne acquistato pres-
so Chiodelli nel 1892. Altezza totale dell'oggetto 22,5 cm; larghezza massima 28,8 cm; profon-
dita massima 22 cm. Lo stato attuale complessivo ¢ discreto: si notano perd alcune sconnessionis
manca un cristallo su un lato minore; il legno ¢ tarlato e mostra alcune fenditure. I fregi in oro
sono in parte deteriorati e mostrano in pilt punti 'affioramento della sottostante stesura del bolo,

Per una bella riproduzione: F. ROSSI, Oreficeria italiana. Dall’XI al XVIII secolo, Milano 1974,
tav. 39.

E. Kris, Meister und Meisterwerke der Steinschneidekunst, Vienna 1929, p. 51. :

Lesemplare & inventariato: Vetri 149. Dalla registrazione si apprende che fu acquistato nel 189
da Genolini all’asta Canadelli. Laltezza totale odierna & di 18,5 cm; larghezza massima,
leoni in bronzo, 32 cm; profondita, senza supporti, 22,5 cm. Lo stato attuale di conservazi
¢ mediocre: il legno presenta varie fessure; le lastrine in pietre dure, sul coperchio, sono d
neggiate e alcune mancano; le cerniere sono state sostituite; i quattro leoncini di base, in b
z0, rappresentano un’aggiunta tardiva. E possibile specificare, in questo caso, che la “Impresa
vendite in Milano di A. Genolini” operava con aste, nelle quali venivano proposte intere
zioni private, fra la fine del secolo XIX e I'inizio del XX. I saloni espositivi erano in via G
n. 3 e la ditta in questione curava anche la pubblicazione dei rispettivi cataloghi di vendita

2 C. PIACENTI ASCHENGREEN, [/ Museo degli Argenti a Firenze, Milano 1968, figg. 51-52.

" D. HEIKAMP, Zur Geschichte der Ulfizien Tribuna und Kunstschriinke in Florenz und Dt:u
in “Zeitschrift fiir Kunstgeschichte”, XXVI, Berlino 1963, p. 193. Inventario oggetti
Palazzo Pitti n. 1541.

@9 C. PIACENTI, cit., p. 145, n.327. Inventario Argenti senza Estimo del 1912, n. 202.

> La cassetta ¢ inventariata: Vetri 148. Fu acquistata nell’anno 1913 all’asta Giustiniano
so. Misura in altezza 24 cm; il fronte & largo 33 cm; la profondita & di 27 cm. Lo stato
servazione & abbastanza buono: diverse fenditure attraversano alcune cornicette; le ce
moderne.

S

(10)

(1

49 Celaborato reca il numero d’inventario: Vetri 150. Lopera fu acquistata nel 1887 a

signor don C. Cagnola. Laltezza massima ¢ di 35 cm; il fronte misura in larghezzg
profondita & di 21 cm. Lo stato di conservazione & precario: molte parti decorative
sono staccate o mancanti; gli specchi sono offuscati; si registrano diverse sconnessk

U7 TARDY, Les fvoires. Evolution décorative du F siécle a nos jours, Parigi 1960, figg. alle

380

MUSEO DEGLI
STRUMENTT] MUSICALT




ica utiljty come indicatore deH’autore(”. La complessity dj questi
ecessita di nop espandere j] catalogo all’infinieo hanno fareo iy




“100 rosette e Medaglioni, gli spazzi vuoti per l'aria dellanima degli strumenti sono
Jarti di pergamena di legno, di avorio e di metallo. Stile gotico. Ornati di delicatissi-
me intraccie. Unica collezione... ... £5. 000”®. Nei cataloghi successivi di questo
lotto non c’& piu traccia, cosi che ¢ logico pensare che siano state vendute o uti-
lizzate da Franciolini stesso. La maggior parte, tolte da strumenti storici, song
state probabilmente montate su altri strumenti, storici anch’essi, complicando i
quadro. Luso di sostituire rosette o di ricuperarle da strumenti pitt antichi non &
recente: il clavicembalo a due tastiere di Pascal Taskin conservato al Castello Sfor-
zesco (in realtd un cembalo di Blanchet modificato da Taskin) ha nel mezzo delly
tavola una rosetta di Andreas Ruckers. Il clavicembalo di Antonio Scotti, anch’es-

so appartenente alla stessa collezione, ha una rosetta molto pitt piccola del forg

armonico e che proviene probabilmente da uno strumento a pizzico. Per poter

essere inserita nel clavicembalo ¢ stato fatto un raccordo in pergamena rozzamen-

te intagliato (FIG. 1).

In tutte le raccolte di strumenti musicali del mondo sono conservati pezzi che per

raffinatezza d’esecuzione, ricchezza di ornamenti e decorazioni, vengono conside-

rati opere d’arte e trattati come tali al di 12 del proprio valore dal punto di vista

musicale. Nella liuteria moderna il valore dello strumento & dato quasi esclusiva-

mente dalle sue proprieta acustiche, dalla sua facilitd a piegarsi alle esigenze espres-
sive della grande orchestra. Sono strumenti molto pit solidi di quelli antichi
costruiti con criteri e materiali che privilegiano la stabilitd dell'accordatura e la
solidita della struttura, che in alcuni casi (i pianoforti) deve sopportare tensioni
diverse tonnellate. Tranne che per le poche tipologie la cui produzione miglio

Questa rosetta

radi legno ¢ jpeer:
tavola armoni.ca dejgdavicler;eg;jz ?fl AI‘E)]ro d.eHa
(inv. n. 592). E enonio
raccordarla ally . ol Sove ¢

avola, si ¢
Pergamena decoraro 4 lu

sgorbia. Questo inseri

a pilt stratj d;

riservata agli artigiani, nella maggioranza dei casi gli strumenti moderni sono cerchio. 11 primg cercgﬁ,esct:nrr?;ftt? gotica ¢ if

produzione industriale pitt 0 meno standardizzata o raffinata, con punte di qual m;;!iigez’éf) a sei raggi Arromoeaeqli::t;ué) " « Flngt 2 - Queste due illusragiop; sono tr,
eccelsa. Solo nella produzione del quartetto d’archi e in qualche strumento a | suddivis; imer;e;ini:ft}: ;jfgassmsa dim‘?“SiOli - nely 16a1ggl ii\/&iﬁucrln " di Michacl Praetoriitstcei?io
zico gli artigiani conservano intatta la supremazia nella costruzione. eo ‘l’n\t'é?—Yapg. Questi cerc}ficzft(:fniltiléiiismo R bastardy’” h, OTffg:Z}[}Zr?zﬁ?ha da Practorius
Negli strumenti moderni I'aspetto estetico ha perso parte della sua impo oo cortispondenza dej pungi 1o - rosa sul piano | 2 torma di CC, ung

ricercatezze di stile, i ricchi intagli, gli intarsi, gli abbellimenti e le pitture
non sono funzionali al risultato timbrico, e a volte riescono addirittura a p
rarlo. Un intarsio eccessivo sul piano armonico ha il solo effetto di interron
fibre del legno e impedire la trasmissione del suono, cosi come una pittura
limita le vibrazioni della tavola. Anche fasce e fondo di molti strumenti
cosi appesantiti da intarsi in madreperla, osso, ebano che c’¢ da dubi.t e
possano trarre vantaggi dal punto di vista acustico. A volte si sono creatt
quali il costruttore dimostrava tutta la sua abilita di intagliatore o scul
rando la funzione dell’oggetto. Lo strumento musicale diventa un capo d
esercizio di bottega, ma non ha piti alcuna relazione con la sua funzione
Alcuni fra gli elementi decorativi presenti negli strumenti musicali an .
vono in virtls del fatto che possiedono una seconda funzione, per lo pi
E il caso questo dei filetti degli strumenti ad arco che corrono lqngor !
tavola e del fondo, legandoli, cosi che la formazione di crepe risulta
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Analoga funzione hanno le ghiere in metallo, osso, avorio, corno o legno duro alle
giunzioni dei tenoni e delle mortase dei diversi pezzi che compongono uno stru-
mento a fiato, mentre il filetto esterno delle chitarre protegge il bordo dall’'usura.

Altri elementi decorativi anticamente presenti sono decaduti perché, oltre al cam-
biamento del gusto estetico, hanno perso la loro funzione meccanica o acustica
originale. A questa legge non sfuggono le rosette, assenti in tutti gli strumenti
musicali moderni della tradizione colta europea. La scomparsa delle rosette & ovvia
laddove non ¢ pil1 necessario praticare un foro nella tavola armonica per dar mag-
gior volume al suono; per esempio nei pianoforti, dove il suono non ha problemi
di volume, un foro non avrebbe altro effetto che quello di indebolire una tavola e
una rosetta sarebbe invisibile o quasi. Diverso il caso dei clavicembali dove i fori

armonici con relativa rosetta erano largamente presenti. In molti altri strumenti
dove il foro armonico ¢ indispensabile al suono come negli strumenti a pizzico,
venuta meno la preoccupazione estetica, & rimasta 'apertura nella tavola non pit
mascherata dall’ornamento.

In alcuni strumenti ad arco antichi il foro pili o meno circolare si aggiunge alla
presenza di fori armonici a forma di fiamma, di C o di ff (FIG. 2). E questo il caso

di alcune viole da gamba o viole d’amore e di innumerevoli tipi di viole present

ora solo nell'iconografia musicale, specialmente nei concerti angelici. La maggior

frequenza di rosette man mano che si retrocede nella storia degli strumenti musi-

cali, a volte in aggiunta a fori armonici gid esistenti indica come alla funzione
meccanica di permettere ['uscita del suono si associasse una valenza simbolica
molto forte.

Possiamo a questo punto ipotizzare tre funzioni fondamentali delle rosette:

1) Rinforzo meccanico di un vuoto che, in mancanza dell’'ornamento a rosa,
sarebbe stato un preoccupante punto debole della gia fragile tavola armoni
dello strumento. Si pensi in questo caso ai liuti, dove una tavola scende sp
sotto i due mm di spessore. Un vasto foro sarebbe stata una zona di imm
bile infossamento, mentre una rosetta nasconde sotto di sé una serie di pic
catene che vengono annerite per renderle invisibili e che rinforzano il de
ornamento legando nello stesso tempo fra di loro punti opposti del foro a
nico salvaguardandone la funzione meccanica. '

2) Ornamento estetico destinato ad impreziosire lo strumento.
3) Elemento simbolico e allegorico.

Alle due prime funzioni si & accennato, risulta difficile pensare che una;
tavola di chitarrone possa resistere con tre grandi fori armonici che non
una rosetta ciascuno sostenuta da una serie di rinforzi interni. i
Lelemento estetico & accessorio al fatto che venga praticato un foro per
funzionali. Dato che Papertura & necessaria, occorre mascherarla ed abbetd
una decorazione. Questa deve rispondere a determinati canoni, piti 0 m€
gati con la funzione del foro armonico. :
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Fig. 7 - Tre rosette appartenenti al chitarrone di
Giorgio Jungmann, costruito a Genova nel 1633. La
struttura delicatissima ¢ intagliata con un coltello e
sostenuta dall'interno con piccole catene trasversali,
visibili sotto I'intaglio. La simbologia racchiusa in
questa tavola di chitarrone & particolarmente
complessa: il disegno a tralci con foglie riprende la
simbologia dell’albero della vita, (cfr. fig. 24).

Le due rosette maggiori sono composte da due
cerchi concentrici entro i quali sono racchiusi i
tralci, in modo da congiungere il tema dell’albero
della vita con quello della morte e resurrezione o
reincarnazione (spirale, cerchi concentrici). In tutte
e tre le rosette compare il motivo dell’ottagono ad
angoli smussati, tendenza del mondo materiale
(quadrato, poi due quadrati sovrapposti a 45°, poi
ottagono) ad elevarsi verso quello spirituale
impersonato dal cerchio. Il motivo ricorre
frequentemente nell’arte islamica, (cfr. fig. 32).

FIG. 9 - Rosetta del mandolino milanese di
Francesco Presbler, costruito a Milano nel 1769. .
Il cerchio racchiude un fiore a quattro petali.
Ognuno di questi petali include tre foglie. Il centro
del fiore ha quattro foglie disposte a croce.

Il motivo geometrico dei petali che includono
le foglie & realizzato a mo’ di intreccio (albero della
vita). Nella sua complessita di motivi la rosetta
¢ molto semplice.

FIG. 8 - Rosetta gotica a pit strati di legno con
motivi geometrici e vegetali. Appartiene ad un
mandolino milanese costruito da Giovanni
Allegrinis a Bergamo nel 1777 (inv. n. 215)
Ipoteticamente si possono identificare i vertici di
due triangoli equilateri. Dai vertici del primo si
originano tre coppie di foglie alternate, da quelli
del secondo tre fiori (gigli?) che hanno lo stesso
motivo della foglia disposto in modo diverso. Ogni

foglia si avvita con un petalo di fiore e con un
terzo elemento, anch’esso uguale ai due precedent
ma appartenente ad un motivo vegetale origina
da un triangolo centrale (fiore o foglia, a seconda
del punto di vista). Ogni triade di elementi form:
un vortice marcato, in questo caso molto
dinamicizzato. Questo elemento ricorre §|
nell’arte gotica (cfr. fig. 10)

ettentrionale Pintaglio ét(;l‘e dedicato Mobilj de] Museo de]
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Una prima possibilita ¢ di suddividere in due grandi gruppi: decorazioni caratteriz-
zate da uno stile geometrico e decorazioni caratterizzate da uno stile vegetale. _
Lappartenenza ad uno o all’altro di questi gruppi non toglie il fatto che alcune
costruzioni geometriche abbiano in sé motivi vegetali (FIG. 9) né che i motivi
vegetali siano tutti rigorosamente costruiti a partire da una base geometrica.
Molto semplicemente gli elementi vegetali aggiunti aumentano le valenze simbo-
liche ed allegoriche.
Questo tipo di suddivisione ¢ puramente indicativo e non pud tenere conto delle
varie influenze e permanenze culturali che sono presenti nelle esecuzioni delle
rosette. Entrare in questo campo & I'impresa pitt difficile, per la quantiti di ele-
menti che si sovrappongono e si miscelano, ciascuno portando con sé elementi e
significati della cultura di partenza. Per la nostra appartenenza culturale & quasi
immediato proporre una analogia fra le rose degli strumenti musicali ed i rosoni
delle grandi cattedrali gotiche europee. Qualche liutaio moderno ha tratto ispira-
zione da motivi provenienti dall’architettura religiosa, ma il risultato, a parte una
certa ricorrenza di alcuni elementi decorativi ¢ incerto. Larchitettura gotica con le
sue nervature ed il sottile gioco di archi a sesto acuto, archi rampanti e volte & fun-
zionale a una distribuzione delle forze che permetta di svuotare la costruzione, -
lasciando ai muri solo funzione di tamponatura, liberando ampi spazi. Ai tempi in
cui si realizzavano le prime grandi cattedrali con questi criteri gli strumenti musi-
cali erano ben lontani dal raggiungere la stessa leggerezza costruttiva. Sul portale
principale della cattedrale di Santiago de Compostela sono raffigurati piit o meno:
tutti gli scrumenti in uso all’epoca; molti strumenti ad arco e a pizzico sono ricava-
ti da un massello di legno scavato, la ghironda o organistrum & ancora una scatola
rettangolare e la distinzione della costruzione in fasce, fondo, tavola e manico
ancora da venire. La colla & scarsamente impiegata anche nella costruzione
mobili e vengono preferite le giunzioni di tipo meccanico con incastri e cavicchi
legno. 1l rosone gotico nelle chiese, ha importanza nell’alleggerimento visivo ¢
pieno del muro, ma soprattutto nell’equilibrio della distribuzione interna de
luce, che entra con i significati aggiunti dai colori delle vetrate. Si tratta dunque
un percorso esterno-interno esattamente opposto a quello che il suono ef
negli strumenti musicali. In linea puramente teorica il rosone delle chiese poi
essere tamponato, mentre, lo stesso non potrebbe essere fatto con gli strumern
in assenza di foro armonico perderebbero buona parte del loro volume son
similitudini a questo punto si limitano ai motivi delle decorazioni, motivi
un po’ ovunque in tutte le arti applicate, dai ferri battuti ai mobili. Gli 0
di carattere gotico oltretutto sopravvivono negli strumenti musicali fino
del secolo XVIII, ben oltre la loro scomparsa dall’architettura. Questo feno
permanenza di genere ¢ frequente nelle arti applicate e nel nostro caso
essere collegato con la specificita degli oggetti. Se in architettura il 1050]
re non pud succedere lo stesso per il foro armonico degli strumentt B
viene decorato utilizzando sempre gli stessi motivi, in mancanza di i
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FIG. 12 - Rosetta appartenente \ad una sorta di
colascione (inv. n. 316). In r?alFa uno strumento
ricostruito a partire da pezzi diversi. C;)n ogiu i
probabilita piano e rosetta sono <.:lel XV II' -secot‘oaa
motivo ¢ a tre cerchi con.centncx', dinamicizza xi
otto raggi. Gli assi di simmetria péi.SSQII-? pe;nde
vertici del quadrato iscritto nel ce.rchlol pil gr
e non coincidono con i raggi.
Questo elemento aumenta la c.linamlca movimento
poiché se una coppia di raggi fosse comcxsla con
I'asse dello strumento sarcbbf: stato preva e{ltci
I’aspetto di orientamento spazl.ale{ (assi cartesiani,
croce), su quello ciclico.

FIG. 13 - Questa semplice rosetta appartiene alla
cetera inv. n. 263. E in pergamena e legnvo con
motivo floreale a 12 perali raccolrdatl fra di loro a
metd da un cerchio.

Il motivo & a meta fra il fiore e la ruota.

Croce,

FIG. 14 - Bellissima rosetta in stile gotico-
bizantino. Proviene dal virginale inv, p, 586
costruito da Marteo Cardinali ad Aquileia nel
1659. Di questo autore non sisanulla e 5 lungo
Pateribuzione dello Strumento ¢ stata incerta, Lo
studio di questa rosetta, assolutamente originale, [o
conferma in area veneziang, 1 disegno che risalta 5

ca che richiama i

a con un ventaglio dj
lie (Trinitd), mentre
a di cerchio che

ispirazione vegetale a rre fog
ornamenti gotici a form
racchiudono quattro fori o

)
Mentre i petali sono ruotari dj 450 1

obliquamenge alla struttura rettangolare dello
strumento.

FIG. 15 - Anche questa rosett

strumento di area venery (vi
La costruzione ¢ sem

4 appartiene ad uno
rginale inv, n, 596).
plice, ma la sim bologia
complessa. Nel cerchio sono racchiusi dye quadrati

intrecciati ruotai dj 45° P'uno rispetto all’alero,

I quattro vertic; del quadraro orientato
diagonalmente alla struc

, la sua
on l'appartenenza all’area
del quadraro
to al cerchio,
perfezione,

porta all’ottagono, via

simbolo del mondo celeste e dellz



Del resto non c’¢ nessuna ragione di cambiare dal momento che i riferimenti sim-
bolici ed allegorici originari sono ancora validi, anzi questi si caricano di nuova
linfa entrando nella simbologia utilizzata dall’alchimia e pitt tardi dalla massoneria.
Solo con la Rivoluzione Francese e il progresso scientifico i significati magici, eso-
terici ed allegorici verranno cancellati, e con essi anche le rosette.

II foro armonico e la relativa rosetta hanno sempre una posizione centrale nella
tavola, anche quando sono presenti come rinforzo con valenza simbolica di altri
fori che hanno la vera funzione armonica (FIG. 2). La loro forma & sempre perfet-
tamente circolare, solo a partire dal XIX secolo si trovano fori ovali o ellittici.

1l cerchio

Il cerchio & sempre il punto di partenza di qualsiasi rosetta e contiene ogni altro
motivo. Nella simbologia il cerchio, senza inizio né fine, indica il tutto, I'elemento
soprannaturale, 'universo che tutto contiene. Dio viene spesso indicato nel punto
centrale del cerchio che & la volta celeste. In altre iconografle Dio & raffigurato con
il compasso nell’atto della creazione del mondo. La musica descrive nell’antichiti
P'armonia delle sfere celesti, gli intervalli musicali la perfezione del rapporto fra le
sfere. Gli angeli, emanazione della mano di Dio, mettono in movimento la sfera
delle stelle fisse che a sua volta muove tutte le altre sfere. Il cerchio & comungque il
simbolo della perfezione in tutte le culture, dall’oriente al mondo celtico. In que-
st'ultimo, specialmente in graffiti su monoliti preistorici abbiamo la presenza di raf-
figurazioni con cerchi concentrici. Questa tipologia non ha perd nulla a che fare
con le sfere celesti ma richiama una struttura su pit livelli che sprofonda verso Iin-
terno. Il tema ricorda la struttura di alcune rosette, soprattutto di chitarra barocca
e battente (FIG. 6). Per analogia richiama il movimento delle onde causate dalla
caduta della pietra nell’acqua, lo sprofondare nelle acque della morte che porta infi-
ne alla resurrezione. La struttura conica delle rosette su piil strati & simile alla gerar-
chia dei gironi infernali, il percorso del suono nello strumento & perd inverso e va
in direzione opposta al moto verso I'interno, inquadrando perfettamente il ten
della morte e resurrezione legato ai cerchi concentrici.

1l labirinto e la spirale

Simile per alcuni versi ¢ il tema del labirinto, anch’esso presente in modo tra
sale dalle culture antiche fino alla cristianita pili recente. Indice di cammino
coltoso da percorrere alla ricerca di un centro, ha significati iniziatici ugua
legati alla morte e risurrezione (fine dell’adolescenza, inizio dell’eta adulta), 3
so nel labirinto occorre affrontare e superare una o pitt prove; il |abirinto sin
leggia anche la ricerca dell’equilibrio e della perfezione che sta nel centro
chio che in genere lo racchiude. Labirinti si trovano ancora in alcuni giardl
tecenteschi con scopi di puro intrattenimento e sui pavimenti di alcune
li. In questo caso simboleggiano il pellegrinaggio a Gerusalemme €, P
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Triangolo

Il pitt semplice dei poligoni, in geometria alla base di tutte le figure. In tutte le
culture ha una valenza simbolica molto forte. Appare come elemento femminile
(triangolo equilatero con il vertice verso I'alto) o maschile (vertice verso il basso).
Lunione dei due triangoli, la compenetrazione maschile e femminile forma il dise-
gno noto come Stella di David. Piti diffusa nella simbologia, specie in quella pit
prossima all’occidente, I'idea che il triangolo con il vertice rivolto verso il basso sia
un segno d’acqua, richiamando il moto della goccia che cade. Viceversa il trian-
golo rivolto verso I'alto & un segno di fuoco. I due triangoli uniti nel disegno della
Stella di David rappresentano originariamente il sistema dualistico, infine i quat-
tro elementi. Questa simbologia ¢ rimasta in vita fino ai nostri giorni grazie alla
Massoneria che ne fa uno dei suoi simboli principali. La definizione di Stella dj
David deriva dall’'uso fatto dal re Salomone, figlio di Davide, che lo utilizza come
amuleto, mutuando una simbologia preesistente alla cultura ebraica. La Stella a sei
punte, racchiusa nel cerchio diventa quindi il sigillo di Salomone e come tale &
uno dei motivi che ricorre con maggiore frequenza nella geometria delle rosette

‘FIG. 16 - Rosetta
(inv. n. 236) ricom

appartenente ad uno strumento

posto nel secolo XIX 4 patire da FIG. 17 - Rosey

o i ta proveniente da :
. R . ) . N pezzi di diversa pr . N s mandola, ¢ ; una cassa di

(F1G. 18). Talvolta la stella a sei punte raddoppia e si hanno disegni a dodici ver- un quadrato iscgti)v?gliizzlfm amédu' Nel centro (inv. n 22r;§folr’:rlat§a Slziccessuiameme tn arciliugg
- p N e " . s e ), . Io quadrat o : cn due v i : :
tici (FIG. 19). Il triangolo da solo ¢ utilizzato nella simbologia cristiana come sim- tabelle astrologiche. Suj [agj de] Eecond;’ c;ffjii;e motvo del do o e, gy

La tendenza del PPIo quadrato ruotato dj 43¢,
5 55 4 tagono, a clasin ;. e pO.IIgOno a trasformarsj in cerchio
N quadr; i Inamic i .
di & duadrato piu grande. Questo 1£zazione con un movimentg
o : gure una inscritta nell’altra rotatorio ¢ evidente,
p progressivamente da] quadrato a] cerchio

bolo della trinita e a questo significato alludono le rosette. Al numero tre e quin-
di alla Trinita vanno ricondotti anche gli elementi trilobati presenti nelle rosette
gotiche, ma anche in tutte le altre arti (FIG. 20), lo stesso vale per tutti gli ele-
menti in cui sia presente la triade (FIGG. 21, 22).

Albero della vita , A \,\x

Il tema antichissimo dell’albero della vita & presente trasversalmente alle geome
delle rosette, ovunque si abbia un motivo a carattere vegetale. Talvolta ques
motivo ¢ esplicito, come in alcune rosette gotiche (FIG. 18), dove foglie lanceola=
te e picche accompagnano motivi geometrici disparati riempiendone i vuoti. Al
volte & a forma di fiore, di foglia o di petalo (FIGG. 5, 9, 13), o pil esplicitam
te di tralcio che si intreccia (FIGG. 7, 9, 19, 23), la stessa allegoria alla quale fant
riferimento i disegni dei “nodi” di Diirer o di Leonardo da Vinci (FIG. 24).
tema dell’albero della vita & ampiamente descritto nella letteratura, comp
tutte le culture nordiche dove la foresta e gli alberi sono popolati da esseri
stici; nella simbologia cristiana & presente dal melo di Adamo ed Eva .ﬁ
descrizioni che indicano in Maria I'albero della vita poiché ha generato il
Al di la di tutte le valenze possibili ¢ importante segnalare che I'albero vi
lato dalla presenza di foglie, ¢ un simbolo di vita, mentre il tralcio secco IG. 18 - See))

. : C ) i o et tivo - :
lo di morte. Nella simbologia cristiana I'albero secco & il simbolo del ) or;g“::ﬁ{l}to come “Sigillo di Salomone”. FIG 19 - Doppia

N

Stella di David intersecata da

. . o 6 ag linte. . tralci v i
votato alla dannazione dell’anima. Non molto dissimile & il tema del 000 il e 11y cla stella motivi che vegetali, rosetta apparcenenge allarciliuto

) X . - i d ma del dualismo e de|l, dinami chitarrone dj Joseph De Carnig ©
alla simbologia Irlandese, pianta magica e simbolo di vita che comp ppofga}{"“"apposizione o intoytazis 1705 (o € ;x)nns, Roma,
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cosi il demonio e il peccato. Questo simbolo celtico, cosi come altri analoghi (sole
o ruota con i raggi) trasmigra completamente nella simbologia cristiana perdendo
il significato originario. Per il trifoglio si veda quanto detto prima circa i motivi
trilobati nelle rosette gotiche.

Ancora appartenente ai motivi vegetali e derivate per stilizzazione dalla foglia di
tiglio sono i cuori talvolta presenti in alcune rosette gotiche (FIG. 22). Il tiglio,
albero prediletto dalle culture nordiche, ¢ ampiamente utilizzato nella medicina
naturale ed ¢& il simbolo stesso della comunitd, spesso piantato al centro dei paesi
o nei viali alberati.

1l dualismo.

Altro motivo trasversale nella geometria delle rosette di diverse tipologie. E conte-
nuto nel disegno dei due triangoli che compongono la Stella di David, ma com-
pare spesso nelle rosette gotiche, identico al simbolo cinese yin-yang (FiGG. 1, 18).
Si pud considerare dualismo anche il binomio cerchio-quadrato. 1l dualismo in
tutte le culture & la contrapposizione delle forze che genera il movimento. Ognu-
na di queste forze, senza la contrapposizione dell’altra, perderebbe in potenza e
significato. I dualismi sono infiniti: acqua-fuoco, bene-male, giorno-notte, danna-
zione-salvezza, Sole-Luna e nell’alchimia Sulphur-Mercurius.

I motivi identificabili nelle rosette sono dunque un numero non eccessivo, ma con
una infinita di valenze e di sovrapposizioni di richiami che vanno ben oltre la |
presenza in strumenti musicali della cultura occidentale. Nel nostro caso perd n
possiamo ignorare che il gusto per questo tipo ornamenti ¢ di diretta influenza p
siana e araba e che molti elementi che compaiono nelle nostre rosette sono pre
gid nell’arte islamica o arrivano a noi tramite quest’ultima da culture prece
Vale la pena di ricordare che lo strumento musicale dove i liutai arabi ricam:
rosette pilt belle & lo ‘ud, il liuto, il cui nome in arabo significa anche “legno”,
tandoci immediatamente al tema dell’albero della vita. All'influenza dell’arte i
ca sui motivi presenti nelle rosette dedichiamo la seconda parte di questi ap

Motivi ornamentali e decorativi di ispirazione islamica
negli strumenti musicali

Linfluenza che l'arte islamica ha avuto su particolari aspetti della cultur
tale & indubbia: numerose testimonianze artistiche, nella pictura, nella’
ne architettonica, nella ceramica, dimostrano che il gusto dell’orn;
geometrica e fioreale era presente in modo inequivocabile in numer:
stiche dall'epoca medievale in poi. A partire dalle zone di immec
arabo-musulmana (la Spagna omayyade, la Sicilia aghlabita e fatim
mistione tra un uso visuale di tecniche decorative e la loro simbolog

resco . auratorj it
con raffigurazione d; tralci e intre ont dellinizio del X secolo).

Ccci vegeral,
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creato elementi di sincretismo e di interscambio culturale-artistico che si sono
evoluti parallelamente alle influenze scientifiche e filosofiche.

Cosi come il commercio economico tra le due sponde del Mediterraneo non &
mai stato interrotto, neanche nei momenti di maggior conflittualitd tra mondo
islamico ed occidente cristiano, similmente le direttrici delle influenze artistiche e
letterarie hanno continuato a svilupparsi, seguendo vie a volte secondarie, ma non
per questo meno determinanti.

Linteresse per l'ornamentazione, I'arabesco, I'intreccio complesso e geometrico
della decorazione islamica & testimoniato dagli studi di Diirer e Leonardo da
Vinci. I “nodi” complessi che si intersecano in maniera geometrico-matematica
sono studi di tecniche decorative, ma anche ricerche di simbologie esoteriche e
misticheggianti.

Nelle rosette di strumenti musicali ritornano spesso gli stessi motivi di elaborazio-
ne che si trovano sulle pareti di moschee, nella miniaturistica dei corani, nella
decorazione di ceramiche, nell’intarsio e nella lavorazione del legno.

Le figura geometriche di base sono il quadrato e il cerchio: il loro utilizzo genera
le complesse volute e dinamiche visive ritmiche di tipo seriale che contraddistin-
guono la necessitd, nell’arte islamica, di riempire lo spazio con completezza.
Quadrato e cerchio, come simboli archetipici, rappresentano la terra e il cielo. La
Gerusalemme mistica ha pianta quadrata, come I'edificio sacro della K2'aba, e la
volta celeste & generalmente rappresentata da un cerchio che, astronomicamente,
contiene le stelle. Architettonicamente il legame tra quadrato e cerchio genera
cupola, come su due dimensioni la linea retta genera ’arco.

Il cerchio ha anche un significato mistico, nell’islam (la danza circolare dei de
mevleviyya, che riproduce il movimento delle sfere celesti) e rappresenta la dinan
citd, mentre il quadrato (il numero quattro) ¢ la determinazione delle qualita
materia (caldo, freddo, secco, umido) e del suo stato (aria, acqua, terra, fuoco).
Cerchio, quadrato e triangolo (i tre regni della natura), determinano inscritti |
nell’altro i dodici spazi canonici nell’astrologia. La massima parte dei f
musulmani erano esperti nelle quattro discipline del quadrivio (aritmeti
metria, astronomia e musica) e importanti dotti come Avicenna, al-Farab
Ghazali scrissero trattati sulla musica e i rapporti numerici e geometric
suoni. In particolare Avicenna considerd lo studio tradizionale della m
(soprattutto persiana) come un settore della matematica. Questa attenz
la natura dei rapporti tra suoni, numeri ed elementi geometrici e la loro ink
emotiva, mistica ed estetica sul’uomo, & costante in tutte le manifesta
I'arte islamica, a partire dall’'ornamentazione e dall’intreccio decorativo.
Loriginalita dell’arte islamica si dirama da tre elementi principali:

la scrittura,

— la geometria,

'arabesco.
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La sacralita coranica della scrittura araba si sviluppa nella costante ricerca formale.
Lo sviluppo e la ricerca calligrafica furono favoriti in tutti gli aspetti dell’arte,
anche negli oggetti di uso quotidiano. Le particolaritd decorative della scrittura,
soprattutto nell’allungarsi delle lettere verticali (alif, lam, ta’, ecc.), nel loro intrec-
ciarsi nella scrittura cufica fiorita, nell’elegante, svolgersi curvo degli stili
muqawwar e mudawwar, furono apprezzate e utilizzate in Occidente.

Gli ornati geometrici, nella loro serialitd e variazione infinita, erano oggetto di
minuziosi studi matematici ed entrarono nella decorazione architettonica occi-
dentale (San Marco a Venezia), nella pittura (Giotto, Bellini, Crivelli), negli studi
sui nodi di Diirer e Leonardo.

Larabesco, provenendo dai motivi floreali (presenti gia in epoca sasanide e deriva-
ti dal gusto decorativo delle tribii nomadi asiatiche), sviluppa la tendenza al cur-
vilineo e al riempimento del vuoto nei legami degli elementi vegetali. Sary uno
degli elementi pili apprezzati in occidente, e uno dei piii riutilizzati.

Anche nella musica il sistema della ripetizione seriale con minime variazioni (a
partire dagli otto modi melodici e dalle microvariazioni di tono) propone allo
spettatore una struttura interpretativa che si riferisce anche agli aspetti visivi del-
I'arte islamica.

s B ol 1 Tl b e .

Elementi singoli dell’ornamentazione islamica, presenti in Occidente

— Motivi derivati dalla stilizzazione del cufico fiorito (lam e alif trasformati in
palmette), chiamati lettres de Damas o lettres sarrazines, (FIG. 26.);

— intrecci a rosone (gruppi di corde, labirinti, gruppi moreschi, cordelle alla
damaschina), presenti nelle decorazioni architettoniche (cupola di S. Maria
delle Grazie, soffitto della Sala delle Asse del Castello Sforzesco) e nei rosoni
dei Corani africani e persiani (FIG. 3, 27, 28);

— intrecci calligrafici (soprattutto cufico foliato, fiorito, annodato, attorcigliato)
che ispirano le firme elaborate e i frontespizi dei primi libri a stampa;

Pano-moresca dj isp
te Islamica del Cag

Irazione geometricy,

R ;
accolta di ar ello Sforzesco,

— la mezza foglia appuntita (rumi) di derivazione iraniana, che diventa un te
classico della decorazione vegerale gotica (FIG. 29);

— medaglioni lobati e quadrati polilobati, presenti anche nell’arte gotica (FIG.

— stelle a 8 punte, originate da due quadrati intersecantisi a 45°, spesso al
motivi cruciformi presenti in ceramiche, intagli lignei, stucchi, intarsi (

— motivi vegetali (arabesco), tralci, rami, ecc. legati al simbolo antichissin
I'albero della vita; dall’oriente, dall’arte copta, dal Khorasan, presentt
nelle miniatura (tadhhib = doratura).

Questi motivi entrano in Occidente, e nel sistema decorativo gotico dii
vegetale, grazie al commercio di stoffe praticato nelle citta marinare. &
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FIG. 29 - Maiolica di ispirazione persiana. Nel centro iscrizione con grafia in stile Thuluth
con accenno di intreccio calligrafico; ai quattro angoli motivo a mezza foglia, spesso ripreso negli intarsi
in madreperla che circondano le rosette.
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esempi sono presenti nell’arte moresca della Spagna musulmana (cupola della
moschea di Cordoba, elementi stellari ottagonali), nella decorazione a palmette
(Alhambra), negli stucchi a motivi geometrici/floreali dell’arte mudejar, nella dif-
fusione dell’intarsio negli oggetti di legno, come le scatole portacorani o gli stru-
menti musicali.

Lincisione decorativa a intarsio (khatam-bandi) riproduce motivi ispirati dagli
shamsa (lett,” soli”), medaglioni decorativi dei Corani, insieme agli ‘unwan (deco-
razioni per frontespizi) e ai sarlawh (fregi iniziali).

Non sono perd estranei altri itinerari per la provenienza di materiale simbolico,
Il tema del quadrato & spesso associato al simbolo del Tetramorfo (angelo,
toro, uomo, aquila) dei quattro evangelisti, la rotella celtica (a 6 o 8 ragei) era
diffusa nel medioevo a partire dall'India. I “nodi” dureriani sono ripresi dai moti-
vi labirintici sul pavimenti delle chiese e dalle simbologie massoniche come [a
catena dunione.

La decorazione islamica era sottoposta ad un minuto studio dei rapporti geo-
metrici e simbolici. Anche utilizzando, nella libertd espressiva, moduli dj
ispirazione preislamica (sasanide, indiana, ecc.), non si tardava perd ad analiz-

zare il contenuto del simbolo decorativo attraverso due direttrici: quella geome-

trico/matematica, che ricorreva alla grande tradizione filosofica e scientifica

arabo musulmana e quella mistica/religiosa, che riconosceva una potenza medita-

tiva nel simbolo ed un suo uso didascalico nell’enumerare visivamente le tappe

dell’ascesi spirituale.

Queste due direttrici trovano unitd nell'elemento musicale: nei rapporti matema-
tici tra corrispondenze geometriche e toni musicali (studi di al-Kindi, al-Farabi,
Avicenna, al-Ghazzali), e nei rapporti tra musica ed esperienza mistica (uso della
musica nelle pratiche del sama’ e dello dhikr nelle confratemite sufi). Lintaglio d
flauto nayy era il simbolo della preparazione del discepolo alle tappe dell’a
mistica. Gli otto modi tonali della musica araba erano corrispondenti ad otto
zioni (maqamat) di avvicinamento alla contemplazione dell'Unicita divina. {
“Quello che nel corpo sono i quattro umori, nel liuto arabo sono le quattro corde,
Queste corde erano infatti dipinte di giallo, rosso, bianco e nero, ¢ corrispon
no percio alla bile gialla, al sangue, al flegma e alla bile nera. La corda n
accordata sul tono piit acuto, ma ¢ da notare il fatto che corrispondesse pH
mente al tono pitt basso.

Secondo le qualitd naturali che si accoppiavano a ciascune delle corde,
potevano dirsi affini od opposte tra loro™®. 3
Si puo presupporre che gli elementi decorativi degli strumenti musicali arat
particolare il ‘ud, da cui deriva il liuto occidentale) non siano stati esentl
simile meditazione geometrico-filosofica, e che tali elementi, paré.lll.el v
motivi aspiratori dell’arte romanica e gotica, siano passati alla tradizion€
nale degli strumenti musicali in Occidente.

FIG. 33 - Formella gopi o
a gotica apparte .
seconda met; Ppartenente ] Coretto d Te ;
eta de] XV secolo, conservaro al Mygeo dei Jlel;riT;: }zilcalrac’aasrtreﬂlog]fbarda’
€llo Sforzesco.

Tripartizione spiraliforme de] cerchio
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1

Forme decoratiy; negli Struments; musical;

Motiy; vegetals:

a tralci (Fig, 19, 3 5),

con intreccio centrale cry
~ decorazione floreale cury;
— a rotella celticy

foglia rumi ne ¢

linea originata da 6 vo

con sej raggi, et cerchi divisj S, con mezza

erchio esterng (Fic. 1),

— glochi circolarj 4 Intreccio cop

= intreccio a pod; centrale, co] motivo delle tre foglie ne; nodj
(F1G. 24),

Motivi a palmerte (Figa. 14, 17),

Motiy; Leometrics-

= stellaa 12 pun

te, originata da 3 quad
bolo del khata

rati SOVIapposti e che g; intersecano (sim-
m sulayman) (FiG. 20),

= unitd di misyry
tte petali che ryorq

petizione dj rombi, tipjco
dell’arte calligrafica araba);

nel cerchjo palmette 4 nove o se no in senso orario (simbolg

maschjle sasanide) (Fig, 25),
= quadrato Iscritto in 4

» due cerchj concentricj iscrj

‘.

‘intersezione di due
J 1
3 s ‘bale de ROS’S I
P buito ad Anni : . det

al virginale attri : —— i -

. ta appartenente ) . chericern 7

e, 94 - Belh'SSIma gofis;; Mglt)ivo a intreccio vﬁge,tf‘le a .U_alcl 3

meta XVI secolo (inv.n. . Riempimento con motivi gotici.




g CC ) F

grazione di element; islamici nell’arce
mezza foglia rumi (FIG. 18),

gotica si veda: BALTRUSAITIS Jurars, 7 medioeyy
Jantastico, Adelphi, Milano | 993, Cap. III.

i AT cer- = Per il triscele o triskelis si veda:
. . . i curvilinei, con

ca con riquadri agli angoli e motivi floreal

— forma a croce gre

(]I O centrale ripresi (I tro ve motivo (l( tetran ()l‘() l 9 BAL[RU;AI]I; 'U (;JS, [/ 777541057/0](‘714511['0, Ade l M
9 gg 5- ant
G. 11), 3 [)

) .. — Per le problematiche legate aj “nodi”, in particolare i motiy vegetali ad intreccio (compresa |5
i a 45° ad altri due quadrati con motivi a Sala delle Asse de] Castello Sforzesco) si veda: BArTRUSAITIS JURGES, 11 medipens Jantastico,

due quadrati concentrici sovrappolslﬂ a doppie nel cerchio esterno (FIG. 17), Adelphi, Milano 1993, Pagg. 112-119.
a ie lunghe o doppi . : .

: Imette e 14 foglie ; lati curvi, motivo

PIRGE0 0 g8 - apposto a triangolo con

. . to a tr1angolo sovrapp

— trifoglio sovrappos

= Per i motiyi vegetali di derivay
Adelphj,
i . 21, 34).
del triskelis, tripartizione spiraliforme del cerchio (FIGG
el triskelis,

ione islamica si vedas BALTRUSATTIS JURGIS, 7 medipen, Jantastico,
Milano 1993, Pagg. 119-143,

= Per le tematiche relative alle tavole astronomic
metria divina, ]

H {
|

a ruota si veda: Roop ALEXANDER
1997.
Conclusione

EXANDER, 7/ musep ermetico: alchimiy et mists

. : ni aspet-

: o inquadrare alcu

_ i contenuti in questo breve saggio Voghon-o st:i » gtrumenti musical i

ol appumi) logia legata ad una particolare costruttivo deg
: i ia le

ti della simbolog

i » Labirinti: forme o interpre-
taztonz: 5000 ann; s Presenza di up 4 chetipo: manuale » Jilo condutsore, Milano, 1987.
. are la loro bravura, ma — Per un approfondimento relativo aj rogon;j e alle vetrate gotiche sj ved, NIETO ALcaipg Vic-
iderato dai liutai un banco di p rova.glel_f (d:h mc?st;i di studio dall’esoteri- ‘ Z{/?}:i’ .(L;Z éltz, dfl’mbo/o Y Sistema visual E) epacio y la luz en of arte gotico y el Renacimiento
rosette, const i sionificati. Le possibili direzio . f ! adrid, Cdtedra 1989,
o 3 : | suoi sienificati. P_ > ; ica & cosi generica e .
i St g Studla‘lto . 11 cabgala sono quasi infinite, la tematica & cosi g ‘
rologia, alla
smo, alla nume

imbologia: Encz'c/opedia dei simbol;,
= Gli strumentj musicali aj i

Milano, 1991
1 ai qualj ppartengono le rosette citate in questo articolo sono pubblica-
t in: GATTI ANDREA (a cura di), Miuseo degli strumeng; musicals, Cﬂtaloga, Milano, 1997.
; : e- . . .
i uenza di un motivo che venisse reallzzatt()) Sen‘fji:tf = Per i riferiment; 4 arte islamica g
: : . . s 1 .
| dimenticate, ¢ che ladma?? i nti allegorici indicati nel saggio sarebbe ev.
] 4 . e
- uno dei riferim
re conto di ness

syaies i quanto
... . olto piu in lad q :
. : st spingono m ) iotel
. 1e geometrICI N esteriofe
ei motivi vegetali ¢ g - nifestazione i
8 va.lenZC_ d esto articolo; la simbologia ¢ solo la matronomia musica e
. >
descricgo in - he coinvolgono matematica, ﬁlosoﬁa,f as dimento in quest
1 1C . ondimen
regole e princip diviso il sapere. Un appro : :
L. T 1VISO 1 Sap . ll) d ine
: ui ¢ idealmente ) . : ione dell'indagine.
s (};b costituire I'ideale impegnativa continuaz
zione potrebbe

Ila mostra Da Baghdad 4 Islaham, Dittura e

San Pz'etroburga’: Electa; FLORINDO
terza; MASSIMO JEVOLELLA 7

s Introduzione Sufi”, la danza de]

Soc. It. Testi Islamici; AN

Simbol; dell, scienza sacra, Adel phi; Rivista <4/ My @
TAVEZ, Ruiz Bravo, Europa Iilamica; SACHS, La /

NOTE
i i\/;llsei e Gallerie dj Milano, Miyse, degli strumens; musical;
997

(s cura di A, Gatti) Electa, Milano
.'EDW]N M. Ripi, '
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LA STORIA DELL’ARPA
ATTRAVERSO GIL] ESEMPLART
APPARTENENT] ALLA RACCOLTA
DEL CASTELLO SFORZESCO

Anna Pasett;

“De tous Jes instruments ; cordes que l'on 4 DOssédés er que
lon posséde encore

s i wy en a pas dony I, Jorme soit plus
connue que Ja /mrpe et dont [ origine le soit moins”®,

prima metd del V sec., con gli

tta “arpa gotica”, sortile e slancia-
via comprensivi




S ——————

. i secoli successivi, t
to, ma essa continuerd ad esistere anche j)er i due_ |
Quattrocento, di date in modo cromatico.
iere accordate i o | I
lle arpe a due o tre cor .. : t'oggel avvolta ne
acca}rlltola scia dell’arpa a pitt ordini di corde rimane a tu(ti : dguge & e ardint
na . & ;
oo asia er quanto riguarda I'arpa doppia taliana (mm;ti{o; ordenes spagnola
?lstefga fralioro paralleli), sia per quanto riguarda | arpa de
i corde _ ' .
(con due ordini di corde mcrocllaFC). d un’arpa doppia sicuramente accordata in
: : i i elativa ad un o /
U antica testimonianza r 7 lane atque chora-
L glu o tico si trova sul frontespizio del trattato C/tr’llfggflﬂ]’ ’ cor?lpare il
croma ! ov
7’10 (;tsice interpretatio di Balthasar Prasberg, _datablle 2 1 cor’on ato d’alloro nel-
glrsa;isa incisione che raffigura un Per]zolnagglo femrri;ll CCU due file parallele i
: i i te mun i
: 1 nequivocabiimen ) : d di.
? 1 suonare unarpa 1 vocdt ) di un secondo or i
l atctio(@d In Spagna, invece, i primi riferimenti ad arp§ munite +o5 musicales di 1l
he di ot d 'Ecgoci’ate si trovano nella Declaracion de mstﬂtm@[n 0/] 2 7 vibuci
el ; ar,
[I;e . C?ig (Osuna, 1555) e nel Libro de cifra nuevﬂs l;)ﬁl(;ﬂ tecla, narpa y
ermu g N 1 )
Luis Venegas de Henestrosa (Alcala de Henares., 5 Ito diverse.
Questi due tipi di arpe cromatiche ebbfg.o storie m(l)to popolate nel corso deli Sl
; . "
ncrociate divenne m ¢
. de dos ordenes a corde i : mbasciatore maroc-
Lﬂ?;mnella penisola iberica, al punto che verso 1(11 1690 un 2
cento . {oardos
chino in visita in Spagna cosi si espresse al rigua

. . . e e .
[...] é raro trovare una casa in cui tutti gli abztzm‘tz' non 50
p”'. no suonare bene larpa. Quando ricevono o;pztz, quan

o do vogliono onorare

2 alcuno o quando vog '
danno il benvenuto a g ' . : g
qualcuno che sia andato a trovarli, lasciano c/;; l sza pﬂm
‘menti sano di pin qu
/ ti. Le persone che u : 4
ma i loro sentimen - Le persone / g
strumento sono le figlie e i figli dei potmtzz ; jlezo oy
E similmente in uso nelle loro cappelle, nelle lor
.

¢ lo strumento che usano di pii®.

i i e la conseguente nascita di una vera e
- gr:'mde difﬁzis'lone acii)13u:SEiOilfS:zzIrlrtlzng;terminarongo dunque l’ap?alf’ljrll‘;:; cshué i
moreat Class'e ll jlr'nd' ersi metodi per arpa, oggigiorno tutti pf?rdu(ti{, o Fefg
Sia glunto fing 3 noj {Vil Compendio numeroso de zifras armonicas di ; imtw
s o 2 ?Olbeblicato fra il 1699 e il 1702), che )descrlve in n(litz) g
pander deall;llilztfeclr)ltilca arpistica spagnola della fine del ’600, fornen F
sto puntu 4
ﬁltjegcgllialltcl)l r(eilell’czrpa de dos ordenes inizia con il -n;llc_);f)o ls’ecl:zﬁ)l:o ctilatltZiO nilus 3

i le musicali®; I'u \ »
farnc me p'rogresls?l Vzr;en:ziiijltten:zzgiilnemlﬂ di Pablo M%nguet)le jj:a;c?r 17
fg}rne H;nZlZznfogl ff Coﬁlde disposte in file parallele tr(zivo Fl.nzziz. i e
| irenze:

ILt:lgfm; lglz)rime attesta’zioni del su;;1 LSI? ip;:;;%(i);u; enae e el suaed
de con 2 ordinij nuova”, compare
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corte medicea datato 5 febbrajo 1573, ¢ sempre 4 Firenze, nel 1581, g, pubbli-
cato il celebre Dialogo della Muysicy Ants

ca, et della Moderng d; Vincenzo Galilei,
che per primo ne descrisse Je Caratteristiche e laccordatura:

Jorma in aley,-
"4 cosa differente, non 4y altro

cagionatagli dagli artefici dy
quei tempi, che dall, quantita di esse corde o dalla loro

eme gravi con [estreme acute

a comody i quelli che lo desiy

erassero.

Malgrado e buone intenzioni dj Galilei,

esclusivo dppannaggio di una ristrereq cerc
Certa popolaritd in ambjente

Parpa do

ppia in Ttalia rimase sempre

hia di virtuosi e, pur godendo di ungy
aristocratico, non raggiunse maj una diffusione para-

P4 doppia si trova nel Trata-
eo Giovenardj (Madrid 1634)a2,

z quelli
ordine aggiunta 4 quella che si usq i
Dico in Itali, perche qui in Spagna | arpa con e corde
incrociate che Chiamano di dye ordini, non sol, non é tale
ma viene di essere meny perfecta e piiy imbarazzosa 4l
scioltura gl passaggiatta che quella di un ordine. Perche
quelle corde che oy anto mal ordine s; vengono ad incrp-
ciare con le glire contra ogni regola o Proportion geometricy
Sono quelli semituon; pin om’z'narz'y alla necessiry delle

che formano il terzy
dua ordini in ltalia.




= el VA Lo L e

i

ini di autore ignoto,
FIG. 1 - Inv. n. 293. Arpa ad uncini ore i . .
databile alla fine del XVII sec., forse proveniente dal'l It;'xha settentrionale
Civico Museo degli Strumenti Musicali.

FIG. 2 - Inv. n. 293, Sul modi

glione si distinguono due degli uncini originali;
si noti la decorazione d

Civico Mu

ei fori di risonanza sulla tavola armonica.
seo degli Strumentj Musicali.




FIG. 3 - Inv. n. 298. 4

7pa ad uncini costruita a Cremona da G.B. Ceruti nel 1 795
Si noti la diver.

sa forma del modiglione rispetto alle arpe a pedali.
Civico Museo degli Strumenti Musicali.




cadenze, che nell'arpa di un ordine soglion formarsi con la
incrociatura de deti, che veramente nella prattica é molto
pin difficile. Ne per questo che venga a facilitar questa dif-
ficolta si puol chiamare pin perfecta dell arpa di un ordine.

A differenza di quanto accadde all’arpa de dos ordenes spagnola, I arpa doppia con-
tinud ad essere usata in Italia e in Germania per tutto il XVIII secolo, approdan-
do anche nei paesi del Galles, che se ne appropriarono e la modificarono, dando-
le nuova vita nella Welsh triple harp.

Ma gia a partire dalla seconda meta del ’600 un altro tipo di arpa aveva fatto la
sua comparsa nelle regioni del Tirolo austriaco; un’arpa di dimensioni decisamen-
te pill piccole rispetto alle grandi arpe doppie, con una sola fila di corde e munita
di una serie di uncini metallici conficcati nel modiglione: ruotando questi uncini
si poteva accorciare la corda, ottenendo I'alterazione di un semitono.

Nella collezione di arpe del Museo degli Strumenti Musicali del Castello Sforze-
sco vi sono due strumenti rappresentativi rispettivamente della prima e dell’ultima
fase dello sviluppo dell'arpa ad uncini (propriamente Hakenbarfe).

La prima (inv. n. 293), di autore ignoto, & stata costruita presumibilmente nell’l-
talia settentrionale, verso la fine del XVII secolo™; di misure piuttosto ridotte
(Paltezza massima sfiora i 140 cm.), munita di 34 corde, reca ancora tracce di
decorazioni pittoriche sulla tavola armonica. La seconda (inv. n. 298), fu costrui-
ta da Giovanni Battista Ceruti a Cremona nel 1799, ed ¢ emblemarica del
momento di massimo splendore di questo tipo di arpa.

Larpa ad uncini ebbe infatti un grande successo soprattutto in Germania tra la
fine del *700 e l'inizio dell’800, tant’¢ che il primo metodo per arpa tedesco, Ver-
such einer richtigen Lebrart, die Harfe zu spielen di Johann Wernich (Berlino, 1772
e 1790) trattava esclusivamente dell’arpa ad uncini, accennando all’arpa a pedali
come ad uno strumento imperfetto; Johann Friederich Wilhelm Herbst, nel suo
Uber die Harfe nebst einer Anleitung sie richtig zu spielen (Berlino, 1792) parla
invece principalmente dell'arpa a pedali, facendo menzione solo marginalmente
dell’arpa ad uncini. Lo stesso vale per Anton Gottlieb Heyse (Anweisung die Harfe
zu spielen, Leipzig, 1803).

La testimonianza pill importante & tuttavia quella lasciataci da Johann Georg
Heinrich Backofen (1768-1839)%%, nel suo Anleitung zum Harfenspiel mit einge-
streuten Bemerkungen iiber den Bau der Harfe (Leipzig, 1801, 1807 e 1827). Cla=
rinettista affermato, nonché virtuoso di corno di bassetto, Backofen inizi¢ a stu-
diare I'arpa in etd adulta, facendone ben presto il suo strumento prediletto c le?’“f
nendo cosi il principale portavoce della rivalutazione dell'arpa ad uncini n
musica colta. Fino a quel momento, infatti, 'uso di questo strumento si era
pre mantenuto nei limiti della musica popolare o comunque dilettantesca,
godendo di una certa diffusione in tutti i paesi germanici, nell'Italia settenttiol
le e in Croazia"?; complice il clima culturale romantico che premeva verso
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in . 3 ) . .
-1 poi — I'arpa a pedali a movimento semplice.

' Simon Hochbrucker

F:o di tutto quanto fosse riconducibile alla tradizione nazj
che Backofen chiamava unsere deutschen Harfe,
dunque un periodo dj gran

parte dei compositori di un
Nel suo metodo per arpa Ba
per quel che concerne Ia tecnica arpistica e la

riguar i pit i ici
guarda aspetti piii propriamente organologici®. Secondo Backofen una b
uona

arpa ad uncini doveva ave 1 i i
re le seguenti caratteristiche: |
: L unc :le ¢
distanziate in modo da essere comod TR s

c onale, Varpa ad uncini
" unch la nostra arpa tedesca”) ebbe
a, che si i

g2, ch espresse soprattutto nella produzione da
repertorio originale ad essa dedicaro!”

a altre fonti che generalmente si usavano il rame, |’

tone e il br a9 . O, ot-
onzo)"?, in compenso ne descrive il corretto posizionamento: ne,

di un’arpa a in Si i i P
pa accordata in Si bemolle maggiore gli uncini andavano collocati fra le

parte a parte, cosi da poter
Per tutto il XVIII secolo du

nque coesistettero in Europa dj
AVIL a diver.
cola arpa diatonica, arpa "

sistet st tipi di arpa: la pic-
a tre ordini, l'arpa ad uncinj e — 0ol sec

dalla meta del secolo

I rim. . . .
Qe , A
p Sperimenti volti a collegare gli uncini con un meccanismo a pedali risal

p p

(1699-1750 ca.) nella prefazi
1 | : . prefazione ad una sua raccolta dj arjer.
facconta infatti che suo padre Jacob ( 1673-1763), liutaio dj Donau\(z:v%r?h (lBZr\i:—
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FiG. 5 - Inv. n. 298. Dettaglio del lato dx. del modiglione,
con gli uncini collocati fra Si ¢ Do che passano.da parte a parte.
Civico Museo degli Strumenti Musicali.

FIG. 6 - Inv. n. 297. Arpa a pedali a movimento singolo con meccan
costruita da G. Holtzman verso il 1765, strumento dj alta liuteria, dalle m
purtroppo non esposto nel museo a causa di u

tra la base della cassa dj riso

Civico Museo degli Stru

ica A crochets,
agnifiche decorazioni,
na rottura abbastanza seria avvenuta
nanza e lo zoccolo.

menti Musicali.
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FIG. 7 - Inv. n. 297. Dettaglio del lato dx. del modiglione, decorato a cineserie;
si noti la straordinaria lavorazione del ricciolo che sovrasta la colonna.
Civico Museo degli Strumenti Musicali.

FiG. 8 - 7 ttori 7
G. 8 - Inv. n. 297. D.eciomzzone pittorica della tavola armonica e fori di risonanza.
Civico Museo degli Strumenti Musicali.



i ipi di i @) In realtd al
ra), aveva gid costruito alcuni prototipi di arpe :ffpedah‘nel 1697 .nIda calad ol
‘ I i COITISPO
s rtezza se questa affermazione
momento non si pud dire con ce : < dl :
inventore del mecca
it3 Hochbrucker sia stato davvero .
a veritd e nemmeno se Jacob : invensore del mecca
i i tri liutal tedeschi
i i; i fatti che nello stesso periodo anche
nismo a pedali; sappiamo in pe ©
rimberga e Johann
i i roblema, come Paul Vetter a No
si occupavano di questo stesso p i : i
Hauserllj a Weimar. Certo ¢ che le arpe di Hochbrucker furo?uo le (frﬁmg ad es e
' i i i della Germania.
iali discreto successo anche al di fuori .
commercializzate e ad avere un : : e o
[ primissimi esemplari di questo nuovo tipo di arpa erano muniti d-l SO dSCIP o
(corrispondenti alle note Do, Re, Fa, Sol, Si); con una lzggerahpressmne de ;5“{1
in azi ie di e passava -
ne una serie di leve snodate ¢
su un pedale, entravano in azio . ‘ s
terno cfella cassa di risonanza e trasmettevano il movimento all.a meccanic s
s By
cata esternamente sul lato destro del modiglione. La me(ccan(if:f:il pe}s§av? q :
i i ini 1catl in forma di
i igli do cosi muovere gli uncini (modi
attraverso il modiglione, facen cat |
“L”) che, anziché ruotare, pigiavano la corda contro una spec1é .dl capota;t(l),
’ il i i itono. Ciascun pedale
i osi l'alterazione di un sem
accorciandola e producendo ¢ 1 : n P
tutta Pestensione dello
i i ta per tutte le ottave lungo
consentiva di alterare la stessa no lu
strumento; ad esempio: il pedale del Do alterava tutti i Do, quello del Re alterava
b
tutti 1 Re, e cosi via. ‘ . . : .
Il passo ;uccessivo (intorno al 1720) consistette nell’introduzione (il altri due
i i 3 esto
pedali, cosi da poter disporre di un pedale per c1ascluna notja1 della scala; a gluCOl
’ i iati all’i 1 nna e il meccanismo -
i ti ti all'interno della colo
unto i tiranti furono alloggia ] s
]l?ocato all'interno del modiglione opportunamente scavato 1nter3afnente: Q\sede
tipo di meccanismo fu chiamato & crochess, traduzione francese del termine
sco Haken, uncino. - . .
Com’¢ facile intuire, 'adozione di questa rilevante componente mec;amca o
i ici I 1 zitutto fu necessa
i i morfologici e strutturali; innan
all’arpa importanti mutamenti : futto fu nee
tto ad alloggiare le
i lemento strutturale, uno zoccolo a :
i e a o i 1 it ante e delicato; la
i i to, diventato molto piti pes co; 1a
dei pedali e a sostenere lo strumento, 10 Pe < 1
i i ter alloggiare
i O pit bbligatoriamente diritta, cosl da po
colonna diventd pili grossa e obblig . t | 3
i igli X se la cara
i i i ; diglione divenne pili grosso e assun
tiranti al suo interno; anche il modig U s
ristica forma a “S”; la cassa di risonanza assunse definitivamente una folrma §
, i inuc consu
deggiante, mentre nelle arpe a meccanica manuale continuo ad avere la
3
sezione trapezoidale. \ : sl
A partire dalla meta del XVIII secolo I'arpa a crochets fu esportata ﬁ} tl'lttacrazia-ple
. : 4
ma soprattutto in Francia, ove divenne lo strumento prediletto fie. irlst 1 Som,)[i-
X ) ) o
ragioni di questo favore particolare non sono chiare. Molti s:ludloﬂ ;Sta N
i i i tonietta era una valente ar :
neato il fatto che la stessa regina Mana An ’ v e D
quindi ipotizzato che la moda di suonare I'arpa si 1osse y 151 s i
il i ione. In realtd, quando Maria An
della nobiltd per un fenomeno di emp\lamone | ,Fq -
i igi, nel 1770, P'arpa era gid molto amata in Francia e p o
B g e o i ica & crochets, come HoltZ
1gial lla produzione di arpe con meccanica > ki
tori gid lavoravano alla p ccanica & i o
man, Wolter, Naderman, Louvet, Renault & Chatelain, Cou ;
b
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rilevare che il primo metodo per arpa francese,

de la harpe di Philippe-Jacques Meyer, fu pubbli

fazione Meyer fa u

Essai sur la vraie maniere de Jouer

cato a Parigi nel 1763. Nella pre-

na serie di osservazioni molto interessanti:

Lra gli strumenti musicali che conosciamo 4 giorno d'oggi,
Larpa merita sicuramente un posto speciale. Sia che i voglia
considerare la sua antichiti, sia che si presti attenzione alla
dolcezza della sua armonia, sia infine che si voglia conside-
rare la sua estensione, si converrs sempre che non esiste uno
strumento pii bello, Pttt armonioso, né Pt capace di diler-
ware [orecchio e di toccare il cuore.
[..]é prerogativa dei nostri giorni il vedere questo strumen-
10 portato ad un livello di perfezione Sfinora inaudito e che
sicuramente giungera al suo apice dacché si comincia ad
applicarvisi in Francia, centro delle Arti o protettrice dei
talenti,
[..] Gia da molso te
deliziare le nazion;
corti di

mpo questo strumento ¢ in grado dj
pit civili e di affascinare soprattutto le
Inghilterra, Germania ed ltalia; ma solamente dy
Pochi anni ha cominciato ad essere tants conosciuta come
ora lo ¢ in Francia, 1] pubblico, dopo averne apprezzato
LUtti 1 meriti, a ragione si lamenta di non poter avere che
qualche lezione da pochi maestri, senza che alcuny abbia
ritenuto opportuno pubblicare dei principi general;
servire da base per i principianti e a mettere gli ama
grado di perfezionarsi da soli con la pratica.

atti a
tori in

Philippe-Jacques (Philip-Jacob) Meyer®, nato a Strasburgo nel 1737 e morto a
Londra nel 1819, inizio a studiare Parpa ad uncini allets dj vent’anni,

gendo ben presto un alto grado di virtuosismo; abbandonati dunque gli
reco a Parigi, ove si dedico all'arpa a pedali.

mo dunque sintetizzata la storia di un’intera
zione che ha assistito in prima persona alla
quindi subito le conseguenze sul piano pro
fare a suonare lo strumento. In quest’ottic
dei capiscuola dj questo nuovo strumen
Hochbrucker (1733-1800 ca., nipote di Ja
(1727 ca.-1809 ca.), o ancora J.G. Biirckh

raggiun-
studi, si
Nel suo percorso di musicista trovia-

fessionale, trovandosi a dover reimpa-
a Meyer ¢ dunque da considerarsi uno
to in Francia, insieme con Christian

cob), Georg Adam Gaiffre o Goepftert

Scuola Meyer [a svolgera anche in Inghilte

rra, quando vi si recherd nel 1780, dopo
AVer constatato Iimpossibilit di tenere ]

passo della nuova generazione dj arpisti,
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) s / costruttore ignoto,
FIG. 9 - Inv. n. 296. Arpa a pedali a movimento singolo con mecag?zm a croc/ae:‘n i{l) [d o 1ra Lt
T ] i esto caso si tratta di uno strument
ile alla fine del XVIII sec. Anche in qu A . icali.
datab (Depositi del museo). Civico Museo degli Strumenti Musica

FIG. 10 - Inv. n. 296. Derttaglio del lato dx. de] modiglione aperto, con le leve

del meccanismo in vista.
Civico Museo degli Strumenti Musicali.
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FIG. 12 - Inv. n. 747, Dettaglio del lato sx. del mods

iglione; si notino i crochets che agganciavano la corda
accorciandola, in modo da produrre Ialterazione di un semitono.

Civico Museo degli Strumenti Musical;.
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FIG. 11 - Inv. n. 747. Arpa a pedali a movimento :i;.zgo/o con meccanica A croc.:hcts a.{l mstt(i)"uttorf ignoto,
databile all’inizio del XIX sec; la diversith stilistica nt?Il.a decorazione rispet
alle due arpe precedenti ¢ evidente. (Deposu'l d§l museo).
Civico Museo degli Strumenti Musicali.



che annoverava virtuosi come Johann Baptist KFumpholtZ (1745 ca_.—.1790) e lﬁ
moglie Anne-Marie (2-1813), Félicit¢ De Genlis (1746—1839), P‘hlhpp Josep
Hinner (1754-1805 ca.), Franz Petrini (1744 ca:—1819) e molti altri. o
La collezione di arpe del Castello Sforzesco ospita tre arpe con meccarclilca bqlcroi
chets; la pit antica & probabilmente quella fabbricata fia Hf)ltzman, atf ile a
1765 circa (inv. n. 297)®. Munita di 38 corde, essa infatti ha ancora la cassa
armonica formata da doghe e presenta i fori di risonanza sulla tavola, che reca
ancora la stupenda decorazione ﬂorealf.: ed allegorlca.. e s fre dl
Di poco posteriore & lo strumento di costruttore ignoto, databile a al 1r;e e
XVIII secolo, inv. n. 296%Y; anche in questo caso vi sono 35 corde, ma a forma
della cassa & diversa, costruita con legno di noce stratificato, in forma semicircola-
fori di risonanza ovali. _ ) '
Xiep(r:ioriisdecenni del XIX secolo risale_invec.e l’arpa“inv. n. 747(2?’, znzhz essaddl
costruttore ignoto, dalla decorazione in stile COS.lddett(') greco” ¢ munita (i corde.
Allo stesso tempo, perd, la sperimentazione di nuovi meccanismi procedeva inces-
sante; nel 1775 un nuovo meccanismo fu brevettato da Georges. Cousmeatf
(1733-1799 ca.), insieme col figlio Jacques-Georges (1760-1824). Si trattava di
un sistema molto ingegnoso che consentiva di non spostare la corda a,l momento
dell’alterazione: ai lati di ciascuna corda erano infatti colloc.ate due béguilles (due
“grucce”) che, una volta azionate per mezzo del pedale corrispondente, ruotavano
una in senso orario, I’'altra in senso antiorario, strozzando letteralmente la corda e
producendo Palterazione di un semitono. o ’ i
Una magnifica arpa Cousineau con meccanica & béguilles porta il numero di inv.
299%; databile al 1785-90, & munita di 38 corde e pres;ntla un’altra carﬁttenst‘lca
organologica molto interessante, ['ottavo pedale, d(.itto di renf?rcemem‘, che serviva
a modificare 'emissione del suono aprendo e chiudendo gli spf)rtelh (mupafies,
“valvole”) posti sui fori di risonanza posteriori. QuF:sto meccani’smo consentl:;
dunque di produrre interessanti sonorita altrlmenm’pre':cluse all’arpa, corneure
esempio un effetto di crescendo-diminuendo su un unica nota tenuta, opp]
anche di vibrato; un altro pedale dinamico adottato negli stessi anni, mafmo t(?
pit raramente, era quello detto étouffoir (smorzator.e), .che serviva invece a erﬁa
re la vibrazione delle corde e produceva un suono simile a@ pizzicato clelgllmé)lrcr 'j_
Entrambi questi meccanismi furono ideati (.ia Johann Baptist Krumpho e a;aat[r)a—
sta e compositore di origine boema, dalla vita breve ed avventurosa telr.mm.one -
gicamente con il suicidio a causa dell'infedelty della mpghe; della rea 1zza21l799)
arpe munite di tali pedali dinamici si incarico He_nn Naderman <h7[3)(5);azioné
costruttore di arpe con meccanica & crochets. I,l rlsu%ta.to dellalco a o
fra Krumpholtz e Naderman fu presentato all Am.demze des sczenf:s .
il 21 novembre 1787, con un concerto dimostrativo tenuto da mil[ .
Krumpholtz® con brani composti dal marito, che la acco)mpagnav;l{ Corrln o
e con il clavicorde contrebasse, strumento ideato anch’esso da Krump |
costruito dalla maison Erard®.
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Erard e Naderman sono i due nomi
a pedali per circa un trentennio,

Sébastien Erard (1752-1831), nato a Strasbur
lavoro come apprendista cembalaro;

che pit1 si incontreranno nella storia dell'arpa

g0, giunse a Parigi nel 1769 e trovo

fu lui a costruire i| primo pianoforte francese
nel 1777, e gia nel 1781 fondo la sua fabbrica di strumenti, ottenendo ] privile-

gio reale quattro anni pitt tardi. Costretto a lasciare la Francia a causa della Rivo-
luzione, si recd a Londra, ove nel 1794 brevettd la sua arpa a movimento 4 four-
chette (letteralmente “a forchetta”); al posto dei crochets e delle béquilles, Erard
ebbe I'idea di usare una “forchettina” formata da due rebbi montati su un suppor-
to che, ruotando su se Stesso, catturava la corda alterandola di un semitono. I van-
taggi di questo sistema sono evidenti: rispetto al meccanismo & crochers la corda
rimane sempre allineata con le altre; rispetto al meccanismo 2 béquilles si ha una
minore complicazione meccanica, dato che invece di due leve da far ruotare in
direzioni opposte, si ha un solo elemento che ruota in senso antiorario. Oltre a
cio, Erard apportd altre importanti modifiche dal punto di vista liutario, che daj
contemporanei vennero considerate addirittura rivoluzionarie: la cassa di risonan-

za e la tavola armonica vennero rinforzate all’interno con delle catene sia longitu-

dinali che trasversali; il modiglione fu costruito in legno laminato anziché massic-

cio, cosi da renderlo meno facilmente deformabile; il meccanismo fu montato su

due placche di ottone che vennero applicate sui due lati del modiglione, cosi da
rinforzarlo ulteriormente.

Negli ultimi vent’anni del XVIII se
pedali a movimento singolo con di
chets, che si usava anche in Ttalia, i

colo in Europa si producevano dunque arpe a
versi tipi di meccanismi: il pilt comune, 4 cro-
| meccanismo 4 bégquilles di Cousineau, I'inno-
vativo meccanismo 2 Jourchette, inoltre, verso il 1782 Cousineau brevettd un altro
tipo ancora di meccanismo, il cosiddetto sistema 2 chevilles tournants (piroli rotan-
ti), in cui a ruotare era lo stesso pirolo sul quale si fissava la ¢
non ebbe perd un gran successo.

Nello stesso periodo si comincid a senti
p

) ; . :

matiche dell’arpa; arpisti e composi

pando le potenzialitd tecniche ed es

di Marie-Martin Marcel Marin

orda; questo sistema

re l'esigenza di ampliare le possibility cro-
tori infatti ne stavano continuamente svilup-
pressive, fino ai limitj estremi, come nel caso
(1769-1861 ca.), sicuramen;e uno dei pit grandi
, autore di brani oggigiorno considerati quasi ineseguibili.

o periodo furono il gia citato Franz Petrini, arpista
tedesco dj origine italiana, stabilitosi in Francia nel 1769, Martin-Pierre Dalvima-

re (1772-1839), di famiglia nobile, costretto dalla Rivoluzione ad intraprendere la
Carriera dj arpista professionista, Jean-Baptiste Cardon (1760-1803), che nel
Periodo della Rivoluzione si rifugio in Russia ove fece parte della cappella musica-
le dello zar, Jean-Aimé Vernier ( 1769-1840), famoso per la sua abilitd nell’esecy-
zione dej trillj, Francois-Xavier Desargus (1767 ca.-1832), propugnatore con

" De Genlis della tecnica a cinque dita, Guillaume Gatayes ( 1774-1847), arpi-

St e chitarrista, Jean-Joseph Benoit Pollet ( 1753-1823), autore di un importante
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FIG. 14 - Inv. n. 299, Dettag,

lio del lato dx. del modiglione; il nome del costruttore ¢ traforato su una lastra
ricoperta da un cristallo che lascia intravvedere le |
Civico Museo degli Strumenti Musicali.

di ottone, a sua volta

eve del meccanismo.

FIG. 13 - Inv. n. 299. Arpa a pedali a movimento singolo con meccanica 3 béquilles,
costruita da Cousineau negli anni 1785-1790; _ 1unai

si tratta probabilmente dello strumento pitt interessante dell’int.era [aCCOltfi inslt?me. con le arpe ad un i
(Depositi del museo). Civico Museo degli Strumenti Musicali.




metodo per arpa, e Frangois-Joseph Naderman (1773 ca.-1835), figlio del costrut-
tore Henri e primo insegnante di arpa al Conservatorio di Parigi, autore di un
monumentale metodo per arpa in cinque volumi.

I primi esperimenti riguardo la possibilita di produrre due alterazioni per ciascu-
na corda risalgono al 1782, quando Cousineau brevettd un sistema a 14 pedali,
disposti su due file di 7, una sopra I'altra; il primo pedale produceva I'alterazione
di un semitono, il pedale posto subito al di sotto produceva lalterazione di un
altro semitono. In questo modo, accordando lo strumento in Do bemolle mag-
giore si poteva suonare in tutte le tonalith maggiori e minori; la eccessiva compli-
cazione tuttavia impedi che questo sistema avesse successo.

Al 1801 risale il primo brevetto di Erard di un sistema a doppio movimento:
riprendendo I'idea di Cousineau delle chevilles tournants, egli muni ciascun peda-
le di due scatti, anziché di uno solo. Questo sistema presentava perd un notevole
inconveniente: ruotando i piroli, infatti, si produceva un aumento della tensione
delle corde piuttosto rilevante gia nel caso del meccanismo a movimento sempli-
ce; con il movimento doppio la tensione diventava insostenibile, producendo la
rottura delle corde e compromettendo la stabilith strutturale dello strumento.
Abbandonato questo progetto, Erard si dedicd allora al perfezionamento del mec-
canismo 4 fourchette, lavorandovi per dieci anni, al termine dei quali, nel 1810, bre-
vetto il sistema a doppio movimento. Lidea era semplice ma geniale: collocare in
corrispondenza di ciascuna corda due Jourchettes anziché una sola; partendo dalla
tonalita di base di Do bemolle, abbassando tutti i pedali di uno scatto si otteneva la
tonalitd di Do maggiore; abbassandoli di un ulteriore scatto si otteneva la tonalith
di Do diesis maggiore. Considerando tutte le possibili combinazioni dei pedali, a
questo punto non vi erano pilt limiti alle modulazioni che si potevano ottenere®.
Accolto in modo entusiastico dalla generazione pill giovane di arpisti, il nuovo
meccanismo di Erard fu duramente osteggiato dagli altri costruttori di arpe e pro-
voco una grossa crisi fra gli arpisti pitt anziani. Un caso emblematico fu quello di
Dorette Scheidler (1787-1834), una delle prime donne ad intraprendere la pro-
fessione di arpista; la sua biografia si ricostruisce grazie all’autobiografia del mari-
to, Ludwig Spohr (1784-1859)¢", compositore, violinista e direttore d’orchestra
famoso in tutta Europa. Allieva di Backofen, Dorette dimostrd fin dall’infanzia un
talento superiore alla media; Ludwig apprezzo subito la sua abilit tecnica e la sua
grande musicalitd, avendo lui stesso studiato un po’ I'arpa in gioventl con Hasen-
balg, e comincio a comporre musica per arpa e violino da poter suonare in duo
con la moglie. Insieme i coniugi Spohr viaggiarono e si esibirono in tutta Europa
con enorme successo, eseguendo quasi tutte le sere quelle che sono alcune delle
composizioni pili importanti e pit difficili dell'intero repertorio arpistico. N?l
1820 gli Spohr decisero di cambiare I'arpa di Dorette (una Naderman a movi-
mento semplice & crochets) con una Erard nuova a doppio movimento; pur aven-
do dimensioni piuttosto ridotte rispetto alla media, questo strumento era noté= =
volmente piti grande del precedente e Dorette faticd non poco per imparare a SUO=
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narlo, dedicandovisi per parecchi mesi. Questa esperienza la convinse ad abban-
donare I'arpa definitivamente: lo sforzo infatti era tale da non consentirle pit di
suonare con tranquillitd, a causa della diversa resistenza delle corde e del peso
dello strumento; d’altro canto, da musicista esperta qual era, Dorette si rendeva
perfettamente conto di non poter tornare a suonare I'arpa a movimento singolo.
Dal 1821 la signora Spohr si dedicd dunque al pianoforte, raggiungendo anche in
questo caso altissimi livelli di virtuosismo.

Diametralmente opposto il caso di Robert Nicolas Charles Bochsa (1789 ca. -
1856), personaggio dalla vita a dir poco romanzesca, arpista, compositore, diret-
tore d’orchestra ma anche falsario, truffatore, bigamo. Per Bochsa la nascita del-

larpa a doppio movimento fu uno stimolo straordinario, come lui stesso dice nei
suol metodi:

Larpa, riabilitata oggigiorno nell'opinione degli artisti, per
molto tempo ¢ stata vista come uno strumento imperfetto ¢
negletto. Questo rimprovero era meritato, poiché essa non
poteva modulare che in un numero ridotto di tonality [..].
Cio nonostante fu necessario accontentarsi fino a quando
comparve l'opera immortale del famoso Sébastien Erard,
Larpa a doppio movimento. Uscita vittoriosa dalla lunga
lotta contro l'ignoranza e ['abitudine, essa al giorno doggi ¢
oggetto di ammirazione generale sia per il suo ingegnoso
meccanismo, sia per le sue immense risorse .
La “lunga lotta” alla quale fa cenno Bochsa & quella condotta in prima persona dai
fratelli Naderman; dopo la morte del padre, Frangois-Joseph si era associato con il
fratello Henri (1780 ca. - dopo il 1835) per continuare Iattivith di costruttori di
arpe a movimento singolo. Frangois-Joseph usd quindi tutta la sua influenza di
celebre virtuoso prima, di professore di Conservatorio poi, per mantenere in uso
Parpa & crochets, nonostante il crescente successo delle arpe Erard. I fratelli Nader-
man si trovarono cosi coinvolti in un’aspra polemica, avviata da Henri in occasio-
ne della presentazione ufficiale dellarpa Erard, con Popuscolo Observation de
MM. Naderman frérves sur la harpe & double mouvement, ou Réponse a la note de M.
de Prony, membre de I’Academie des sciences, datato 1815. La risposta giunse dalle
pagine della Revue musicale, a firma di Frangois-Joseph Fétis, con un articolo che
pf:lrlava dellorigine e dello sviluppo dell’arpa e che terminava con espressioni elo-
glative nei confronti delle arpe Erard®. Nel 1828 Henri Naderman pubblico un
alFro opuscolo, intitolato Réfutation de ce qui a été dit en Saveur des différens méca-
nismes de la harpe & double mouvement, ou Lettre & M. Fétis, professeur de composi-
tion [...] en réponse a son articule intitulé: Sur la harpe & double mouvement de M.
?ébastz'en Erard, et par occasion sur [ origine et les progrés de cet instrument. Fétis
f15pose immediatamente con una Lestre & M. Henri Naderman au sujet de sa réfu-
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FiG. 15 - Inv. n. 299. Detmglzo del lato sx. del modzglzane, con le béquilles in pnmoe}:jl:l:potasn
si notino inoltre le piccole viti poste a lato dei piroli, che servivano a calibrare la posizion
per ottenere I'alterazione pitt precisa p(')sm!nle
Civico Museo degli Strumenti Musicali.

FIG. 16 - Inv. 0. 299. Decorazione della tavola armonica,

si notino in particolare le filettature in avorio (0 0s50) ai lati della tavola e della baccherta.
Civico Museo degli Strumenti Musicali.




TS,

FIG. 17 - Inv. n. 299. Il retro della cassa di risonanza, i fori sono chiusi dalle soupapes,
. che venivano azionate dal pedale di rénf‘"orc;fment.
Civico Museo degli Strumenti Musicali.

tation d'un article de la Revue musicale sur Iy hatpe & double mouvement de M.
Sébastien Erard. 1a polemica ebbe termine nello §tesso anno con un ultimo scam-
bio di pampbhlets; Henri scrisse un Supplément & la réfutation de ce qui a été dit en
Javeur de la harpe & double mouvement, a cui Fétis rispose dalle pagine della Revue
musicale con un articolo intitolato Mon dernier mot.

Frangois-Joseph Naderman non entro direttamente nella polemica a mezzo stam-
pa, ma, forte della sua posizione al Conservatorio dj Parigi che gli consentiva di

imporre agli allievi 'uso dei suoi strumenti, espose le sue opinioni nella prefazio-
ne al primo volume del suo metodo per arpa:

Larpa a doppio movimento ¢ stara presentata come capace
di prestarsi a tutte le modulazion; possibili e ad una intona-
zione perfetta, quasi. assoluta. Affermo in questa sede che
questo risultato non & staty raggiunto né su un punto, né sul-
laltro. 1. Perché questarpa non si puo prestare a tutte e
modulazioni, se non Jacendo uso dei sinonimi, cos) come si
Ja sull'arpa normale. Il doppio movimento dunque non offre
aleun effetto in piit e la complicazione dei pedali non serve
che ad imbarazzare l'esecuzione, dato che diventa impossibi-
le stabilire Ia gamma delle modulazion;.
2. Relativamente all'accordatura dell, strumento, il doppio
meccanismo non consente di mettere i suoni dell ottava in
rapporto reciproco, cosi come si pué fare sull arpa a mecca-
nismo semplice. Per quanto riguarda la precisione assoluta
dell'intonazione, essa non Puo essere ottenuta su nessuno
strumento, infatti nessuno ignora che questo ¢ un problema
insolubile nella pratica; un alro grado di approssimazione ¢
1utto cio che si puo sperare di raggiungere a questo proposito.
1o assicuro che il meccanismo semplice & infinitamente prefe-
ribile a quello doppio: non si possono dunque considerare
come un perfezionamento dei cambiazments privi di utility
reale, che altres; comportano degli inconvenienti cos; gravi®,

E ancora:

Dopo che larpa aveva acquisito una certa estensione per
mezzo di un Primo meccanismo, essa si & voluta aumentare
per mezzo di un secondo, anchesso movibile, non mediante
un numero doppio di pedali, ma con una specie di equiva-
lente, che consiste nel munire ciascuno dei sette pedali di un
doppio scatto; ora, proprio in questo gli innovatori si sone
ingannati. Non si sono resi conto di aver accresciuto molto




meno la parte intellettuale dellarpa rispetto alla parte mec-
canica e grossolana, hanno snaturato il carattere di uno stru-
mento cosi bello, ['hanno esiliato dal suo dominio e ne
hanno distrutto il fascino. Non ¢ pinl, nelle mani dell artista,
l'amabile interprete dei suoi sentimenti, & una macchina che
bisogna muovere con sforzo. Non sono pit le dita che parla-
no, sono i piedi che lavorano con fatica. Non & pin l'esplo-
sione di un'anima agitata che esala, attraverso i suoni, le
emozioni che la commuovono, & il tormento di un artigiano
che lotta penosamente contro una materia ingrata. Hanno
voluto assimilare al pianoforte il loro nuovo strumento; vana
pretesa, da rigettare al pii semplice esame. Come paragona-
re le corde sempre libere del pianoforte, con le corde sempre
dipendenti dai pedali dell'arpa? E, per i semitoni, come
comparare il leggero volo delle dita sui tasti del pianoforte
con la lenta pressione dei piedi sui pedali dell arpa? Questa
azgione dei piedi sullarpa a movimento semplice & gic uno
scoglio, ['ho detto; ma, su questarpa, almeno, lartista, per
evitare una dissonanza, non deve moderare la sua pressione.
Se essa ¢ troppo forte, il pedale si arresta comunque e basta
lasciarlo completamente al suo gioco perché ['esecuzione non
venga disturbata dalle dissonanze. Nell'arpa a doppio movi-
mento, al contrario, se lartista calibra male i suoi movi-
menti, affretta troppo il movimento del pedale: egli ha sem-
pre sotto i piedi come degli abissi in cui precipitare. La sen-
sazione che prova gli toglie la sua sicurezza, non osa abban-
donarsi all'entusiasmo che lo trascina e la segreta apprensio-
ne che lo attanaglia frena il suo ardire e smorza il fuoco
della sua espressione. [...]

Come maestro darpa, mi sono trovato nella condizione di
giudicare il talento di coloro i quali si erano avvicina-
ti all'arpa a doppio movimento; e quante volte ho do-
vuto constatare che il successo non valeva la fatica e la
pena che si erano datil é forse la loro intelligenza o il loro
talento che metto in discussione? No. Sull arpa a movimento
semplice questo talento sarebbe brillato in tutto il suo splen-
dore; ma costoro si sono attaccati a uno strumento ribelle che
li ha traditi®.

Nonostante la sua scarsa lungimiranza (senz'altro condizionata dai suoi interesst
commerciali), Frangois-Joseph Naderman si deve considerare come uno dei pitt
grandi arpisti e dei piti importanti didatti del suo tempos; fra i suoi allievi figuras
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no ad esempio Théodore Labarre (1805-1870), i fratelli Godefroid, Jules (1811-
1’840) e Félix (1818-1897), Antoine Prumier (1794-1868) e R.N.C. Bochsa.
Larpa Erard appartenente alla raccolta del Castello porta il n. inv. 300, & decora-
ta nello stile cosiddetto “greco” ed & databile al 1830 ca.®; munito di 43 corde,
questo strumento ¢ dotato del pedale di rénforcement, che rimase in uso fin verso
la meta del XIX secolo.

Per ('iare un’idea di quanto fosse diffuso questo strumento, basti dire che alla fine
degli anni ’30 erano state vendute circa 4000 arpe in stile greco in tutta Europa e
anche in America; nello stesso periodo, Pierre Erard (1796-185 5), figlio di Séba-
stien, brevettd il modello “gotico” a 46 corde, che rimase in produzione fino al
1939 circa e che fu sicuramente una delle migliori arpe mai costruite.

Altri esperimenti da menzionare volti al miglioramento della meccanica dell’arpa
furono compiuti da Jean-Marie Plane, che verso il 1813 ided un sisterna di peda-
li che poteva produrre i doppi diesis e i doppi bemolli, da Pierre Chaillot, che nel
1820 provo a fissare la cordiera sul lato destro del modiglione anziché sul sinistro
e da Francois-Joseph Dizi che nello stesso periodo brevettd la sua Perpendicular
harp, con la cordiera fissata sotto il modiglione, in modo da risultare perfetta-
mente perpendicolare al piano armonico.

Ne_ssuno di questi esperimenti ebbe successo; tutti i maggiori costruttori di arpe
finirono per imitare il sistema Erard, o ne comprarono il brevetto per produrlo a
loro volta; fra i tanti: Dodd, Erat, Grosjean, Schweiso, Stumpff, Morley.

Si puo dire che a questo punto lo sviluppo organologico dell’arpa a pedali si sia
fermato; negli ultimi centocinquant’anni, infatti, niente di veramente nuovo &
stato tentato dai vari costruttori. Sono cambiate leggermente le proporzioni dello
strumento, che oggigiorno conta 47 corde, sono cambiati i materiali, le tecniche
costruttive, la meccanica ¢ divenuta pil precisa, ma larpa a doppio movimento si
puo dire che sia ancora adesso la stessa del tempo di Erard.

Lavvenimento pit significativo del nostro secolo in campo arpistico ha riguarda-
: " :
to invece I'arpa senza pedali.

Nell agosto del 1894 due dei pite grandsi ed illustri arpisti
dell’epoca®, celebri tanto per i loro insegnamenti che per il
loro brillante successo di virtuosi, vennero a visitare il signor
Gustave Lyon, allora direttore della societs Pleyel, Wolff &
C., per domandargli di costruire nuovamente arpe a doppio
movimento come aveva fatto altre volte in passato.

1l signor Gustave Lyon rispose ai suoi interlocutori che egli
non ne aveva minimamente lintenzione, per la semplice
ragione che suo suocero, il signor August Wolff [...] al
momento di assumere la direzione della stessa societd aveva
gia deciso di smettere di Jabbricare [...] le arpe a pedali a
doppio movimento, delle quali egli aveva potuto, grazie al




FIG. 19 - Inv. n. 300. Dettaglio del lato sx. del modiglione, con la doppia fila di fourchettes,
il primo scatto dei pedali mette in azione la fila superiore, il secondo scatto mette in azione quella inferiore.

Civico Museo degli Strumenti Musicali.
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} FIG. 18 - Inv. n. 300. Arpa a pedali a doppio movimento con meccanica i Sfourcherte,
“ costruita da S. Erard verso il 1830. Si tratta del modello che la maison Erard aveva
d i h , per la sua decorazione in stile classicheggiante. !
o ﬂméfrzi;qﬁui; degli Strumenti Musicali. FIG. 20 - Inv. n. 300. Pedaliera; il pedale centrale, di rénforcement, comanda gli sportelli (soupapes)
che chiudono le aperture della cassa. Civico Museo degli Strumenti Musicali.
i
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SUO Spirito critico Ji Giudizio, rilevare [ imperfezioni irri-

mediabili e, per cosi dire, organiche. [...] perplesso: la sonority dello strumento. Non gia che esso sna-
1 signor Lyon non volle dunque ricominciare nel 1894 ums- turasse il timbro del Preesistente, né mutasse il suo genere di
sperienza che il sy predecessore avepn gid condannato nel voce cosi caratteristico, bens; per una certa durezza dovuta
1855, ma si interesso egualmente alla questione posta dai alla poca vibrazione delle corde, ¢ delly stessa t;zvolc.z armo-
Suoi eminenti visitators, Egli fece dunque un’inchiesty nica, la quale dovendp sopportare un numero quas: doppio
approfondita sulle cause 4 questa domanda e sujj, lagnanze di corde, doveva lasciare Jorzatamente che queste si aggan-
rivolte contro ; costruttori dell'epoca. /... Y ciassero non pii ad essa direttamente, ma bensi ad un telaio

metallico poggiato sul Jondo della cassa d’armonia, La stessa
voluta e la colonna del] arpa, formando coll anzidetto telaio
una specie di triangolo in alluminio (onde evitare allo stry-
mento un soverchio peso), ne veniva da tutta questa massa
metallica una sensibile diminuzione di sonorits, [...] Un
altro grave dubbio poi, mi tratteneva ancora, cioé quello del
meccanismo della mano tanto diverso dal primitivo [...] Ma
il volere ¢ potere, ha Jatto ben altri miracol; in questo scor-
cio di secolo, perché una misera questione di difficoltss tecni-
ca potesse ostacolare un’invenzione cos; geniale; e ne ebbi
testé la prova luminosa ¢ convincente, ritornandp or fa un
mese a Parigi, due anni e mezzo dopo la mia prima visita
alla Casa Pleyel. Vi trovai struments infinitamente piis per-
Jezionati dal lato della sonorita, grazie ad un notevolissimo
‘ allargamento della tavola armonica, ¢ grazie ad un sistema
di molle su cui si attaccano lo corde che possono vibrare pin
di prima senza immobilizzare detta tavly con cui formano
un angolo ottuso. E trovai sopratutto dei valorosi esecutori,
che studiandop indefessamente in questo breve lasso Ji tempo,
divennero dei vers virtuosi, capaci di convincere anche i i
scettico fra gli uditori, colla bonts dells loro esecuzioni®,

I.Uu nell agosto del 1894 che, per tentare di rimedsare agli

Larpa cromatica era munita di due file di corde Incrociate, una corrispondente aj
tasti bianchi del pianoforte, I'altra aj tast neri. Questo nuovo strumento venne
accolto con iniziale prudenza nel mondo arpistico; esemplare a questo proposito il

resoconto dj Luigi Maurizio Tedeschi (1867 ca.-1944).

Pochi mes; appresso, onorato dally Sfiducia della celebye Casa
Pleyel & Wolff, e del suo direttore ing. Gustave Lyon, inven-
tore del nuovo Strumento, venni chiamato 4 Larigi per
vederlo, Giudicarlo ¢ studiarlo, e non & ,4 dire con quale
curiosita ed ansietsy 5y mi ci recassi tosto. A tutta prima
rimasi meravigliato ad un tempo e... disilluso! I dye piani
di corde partenti da una larga voluta, incrociantisi 4, x nel
mezzo, e fissantisi in due file di fori sulla tavoly armonica (2
destra dall alro partono le note delln scaly diatonica, da sin;-
stra i cinque semitoni), mi sconcertarono come ung paurosa
incognita, e fra me stesso almanaccavo come i potesse suo-
nare in mezzo 4 quel caos di cordy incrociate, e cos vicine
Jra loro nel punto medip 4 Intersezione. M;i accing; cionon-
dimeno all ardu, impresa [...] ogni giorno si scopriva alcun-
ché di nuovo, ¢ talp accordo che pareva dapprima impossibi-
le ad eseguirsi, tale scala, ribelle 44 ogni diteggiatura, trova-
va la sua Posizione naturale per quanto difficile [...] Cert;
effetti 201, che saltavan Juori [; per i, certe gustose successio-
ni d accords Jfinallora impossibili s/ arpa, mi Stupivano ed
entusiasmavano, pensandyp 4l larghissimo campo, che per tale
invenzione all arpa si apriva [...] Una sola cosa mi rendeva

Nacque cosi anche un repertorio dedicato a questo strumento da parte di compo-
sitori come C. Debussy, A. Casella, G. Enescu e molti altri; il successo dell’arpa
cromatica fu tuttavia piuttosto effimero: gia negli anni ’50 essa era in disuso prati-
camente ovunque, tranne che a Bruxelles ove ancor oggi si studia al Conservatorio.




NOTE

“Di tutti gli strumenti a corde che sono stati usati e che si usano tutt’ora, non ve n’é uno il cui
aspetto sia pili conosciuto di quello dell’arpa, e le cui origini lo siano di meno’; la citazione &
tratta da: MARC PINCHERLE, ‘La harpe. Des origines au commencement du dix-septieme siéclé’,
in: Encyclopédie de la musique et dictionnaire du Conservatoire, 11 voll., a cura di A. Lavignac e

L. de la Laurencie, Paris, 1914-1926, vol. VIII, pp- 1892-1927.

Per una panoramica sulla storia dell'arpa nell’antichita cfr. ANNA PASETTI, Larpa dall'antichity
pre-classica all’alto medio evo, 2 voll., Tesi di Laurea, Universita degli Studi di Pavia, Scuola dj
Paleografia e Filologia Musicale, a. a. 1995/96.

Cfr. CARL JOHANN PERL, Augustine and music’, in: The Musical Quarterly, XLI, 4, 1955,
pp- 496-510; ELENA FERRARI BARASSI, Strumenti musicali e testimoniange teoriche nel Medjo Evo,
Cremona, Fondazione Claudio Monteverdi, 1979; MARTIN VAN SCHAIK, The harp in the Midd-
le Ages: the symbolism of @ musical instrument, Amsterdam-Atlanta, Rodopi, 1992; DANIELA
COSTA, ‘Sant’Agostino e le allegorie degli strumenti musicali’, in: Rivista Ttaliana di Musicol,-
gia, XXVIII, 1993, pp. 207-226; A. PASETTL, *Poalterium adinstar instrumenti musici nominatum
esse dubium non est: esegesi dei Salmi e indagine organologica’, in: / quaderni del m. «. ., 1,

1998, pp. 141-150.

Raffigurazioni di arpe si trovano sulle croci di pietra scolpite irlandesi e scozzesi, le vestigia pili
importanti del monachesimo irlandese, caratterizzate da un anello posto all'incrocio dei bracci;
francesi sono invece le raffigurazioni presenti sull’astuccio eburneo del Salterio di Dagulfo
(conservato presso il Museo del Louvre), attribuito agli artigiani della corte di Carlo Magno ad
Aquisgrana, databile a prima del 795, nonché il celeberrimo Salterio di Utrecht (Bibliothek der
Rijksuniversiteit, ms. Script. eccl. 484), databile al 816-835, probabilmente miniato a Hautvillers,
presso Reims e la cosiddetta “Bibbia Viviana” o “prima Bibbia di Carlo il Calvo” (Paris, Bibliothé-
que Nationale, ms. lat. 1), miniata a Tours nel IX sec. Cft. ROSLYN RENSCH, Harps and Harpists,
London, Duckworth, 1989, pp. 29-45 e KEITH SANGER-ALISON KINNAIRD, Tiee of strings. Crann
nan teud. A bistory of the harp in Scotland, Shillinghill Temple, Kinmor Music, 1992.

Cfr. CURT SACHS, The History of Musical Instruments, London, New York, Norton, 1940; trad.
italiana di M. Papini, Storia degli strumenti musicali, 11 ed., a cura di P. Isotta ¢ M. Papini, Mila-
no, Mondadori, 1985, pp. 309-310.

Cfr. HANS HICKMANN-HANS JOACHIM ZINGEL, ‘Harfe’, in: Die Musik in Geschichre und
Gegenwart, Kassel-Basel, Birenreiter, 1956, 16 voll., vol. V, coll. 1507-1563. Ad onor del vero,
arpe munite di due file di corde compaiono nelle fonti iconografiche, letterarie ed archivistiche
fin dal XIV secolo; I'esempio piti famoso e controverso & sicuramente un trittico proveniente dal
monastero di Piedra (ora conservato presso la Real Academia de la Historia a Madrid), databile
al 1390, ove compare un angelo che suona una piccola arpa munita di almeno 28 corde dispo-
ste inequivocabilmente su due file parallele. Cfr. Rajka DOBRONIC-MAZZONI, 7he Harp,
Zagreb, Graficki Zavod Hrvatske, 1989, pp. 32-33.

? Cfr. CRISTINA BORDAS, ‘The double harp in Spain from the 16th to the 18th centuries’, in:
Early Music, XV, 2, 1987, pp. 148-163.

Cfr. FREDERIC H. MARTENS, “The Musical Observations of a Moroccan Ambassador’, in: The
Musical Quarterly, XV, 1929, pp. 575-578.

Si veda ad esempio quanto accadde nella cappella reale: i registri dei pagamenti dei musicisti
dimostrano che nel 1677 vi prestavano servizio regolare tre arpisti; nel 1709 gli arpisti erano
due; nel 1739 gli arpisti erano sempre due, ma suonavano raramente; nel 1749 non vi erano piu
arpisti stabili. Cfr. C. BORDAS, op.cit., p. 156.

’ Per una panoramica sull arpa doppia cfr. ELIO DURANTE-ANNA MARTELLOTTI, Larpa di Laura,
Firenze, S.PE.S., 1982.
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“ Cfr. PIERO GARGIULO ‘Strumenti musicali alla corte medicea: nuovi i
. . 2 I : ocument iuti
inventari ( 1553-1609)’, in: Noze 4 archivio per la storia musicale, n.s., 111, 19851,l ;l;pe Sscg)_n;)lscmtl

2 Bartolomeo Giovenardi, arpista napoletano, si recd in Spagna nel 1632 e Ianno successivo fu
assunto presso la cappella reale dj Madrid; il Tratado de L Musicq ¢ datato 15 ottobre 1634 e
contiene il testo in due lingue su pagine affiancate, Spagnolo a sinistra e Italiano a destra, Cf.
CH.ERYL ANN FULTON, The works for arpa doppia by Giovanni Maria Trabaci (. 1575.; 647)
Tesi di Laurea, Indiana University, marzo 1996, pp- 22-38. ’

9 Cfr. Musei e Gallerie ds Milano. Museo degli Strumenti Musicals,

49 Tvi, pp- 415-416.

1 Notizie biografiche in: FrRANGOIS-JOSEPH FETIS, Biographie Universelle des Musiciens er Bibljp-
graphie Génerale de Ia Musigue, Bruxelles, Meline-Cans, 1835-1841, g voll, vol. 1T (1835),
pp- 30-31, a cui si rifanno i principali dizionari moderni.

9 Cfr. R. DOBRONIE-MAZZON, op-cit., pp. 40-42 e della stessa autrice ‘Die H
Dubrovnik’, in: Verein zur Forderung historischer Harfen, 3, maggio 1989, p. 34.

Milano, Electa, 1998, pp- 411-412.

akenharfe aus

"7 Oltre ai giA citati A. G, Heyse (autore di un certo numero di sonate per flauto e arpa) e Backo-
fen (autore di sonate, studi, bran; cameristici, ecc.), possiamo ancora ricordare C.J. Lidard,

L. Walther, C.ED. Hoffmann, R. Faitschek, J.L. Knafel, EA. Hoffmeister, J.E Hasenbalg.

19 Cfr. HEIDRUN ROSENZWEIG, ‘Johann Georg Heinrich Backofen: Die deutsche Harfe um 1800,

in: Historische Harfen, a cura di H. Rosenzweig, Basel, Schola Cantorum Basiliensis, 1991,
pp. 80-97.

9 Cfr. CHARLES BURNEY, The present State of Music in Germany, The Netherlands and united pro-
vinces, London, 1775.

“” Per una panoramica sui diversi tipi di arpe a pedali cfr. R. RENSCH, gp.cit., pp. 153-184.

@ Cfr. The new Groves Dictionary of music and musicians, 62 ed., London, Macmillan, 1980,
20 voll., vol. VIII, pp. 204-205.

¥ Notizie biografiche in: E-]J. FETIS, 0p.cit., vol. VI (1840), p. 335, a cui si rifanno i principali
dizionari moderni.

@ Cfr. Musei e Gallerie di Milano. Museo degli Strumenti Musicals, op.cit., pp. 413-414,

9 Ivi, p. 413.

) vi, p. 416.
% Ivi, pp. 414-415.

“” Notizie biografiche in: EJ. FETIS, op.cit,, vol. V (1839), pp. 414-415; da segnalare inoltre:
J.B. KRUMPHOLTZ, Quatre sonates chantantes et peu difficiles pour la Harpe op. XV, Paris, chez
lauteur, Naderman, s.d. [1789]; questa raccolta comprende una prefazione a sfondo autobio-
grafico dello stesso Krumpholtz, nonché un catalogo delle sue opere.

@ Cfr. ].B. KRUMPHOLTZ, Lumante abandonnée op. XIV, Paris, chez lauteur, s.d. [1788], la cui

prefazione contiene un estratto dai registri dell’ Académie Royale des Sciences corredato dai dise-
gni dei meccanismi in questione.

' Si trattava di uno strumento che veniva posizionato sul pavimento e sj suonava grazie ad una
pedaliera; dai disegni disponibili pare che tale strumento avesse un'estensione di poco pit di
un’ottava e che producesse suoni molto gravi. Leffetto dell ensemble cos costituito fu notevole:
“LCAccademia ha ascoltato negli ultimi due mesi numerosi bran; composti dal signor Krumpholtz
allo scopo di far intendere vantaggi delle sue invenzioni. La signora Krumpholtz li ha eseguiti,
mentre egli la accompagnava in una volta con il violino e con | $uo nuovo Piano Forte Contre
Basse, che si suona con i piedi; pur conoscendo il talento superiore del signor Krumpholtz, l'ef-
fetto patetico di questi brani non ¢ parso meno sorprendente, e noi li consideriamo la miglior
prova che l'autore potesse fornire del successo delle sue ricerche”; cfr. nota precedente.
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®9 E interessante segnalare che secondo H. G. Flood, Erard non sarebbe in prima persona I'inven-

tore del sistema di pedali a doppio movimento, ma ne avrebbe acquisito il brevetto da un inven-
tore irlandese nel 1807; cfr. HENRY GRATTAN FLoOD, Introductory Sketch of Irish Musical
History, London, Reeves, 1921, citato in: NUNZIA MANICARDI, Tradizione musicale irlandese,
Bologna, Forni.

®Y Cfr. LUDWIG SPOHR, Lebenserinnerungen, 2 voll., Kassel, Gottingen, 1860-61. La vicenda &
mirabilmente riassunta in: R. RENSCH, ap.cit., pp. 184-189.

©2 Cfr. ROBERT NICOLAS CHARLES BOCHSA, Méthode de Harpe a double mouvement op. 321, Paris,
Schonenberger, s.d. [1815 ca.], p. 2.

¥ Le fasi salienti di questa querelle sono riassunte in: E-J. FETIS, op.cit., vol. VII (1840), pp. 1-2.

9 Cfr. FRANGCOIS-JOSEPH NADERMAN, Ecole ou Méthode raisonnée pour la harpe, 5 voll., Paris,
Richault, s.d. [1828 ca.], vol. I, pp- 4-5.

%9 Ivi, pp. 4-6.
09 Cfr. Musei e Gallerie di Milano. Museo degli Strumenti Musicali, op.cit., pp. 416-418.
7 Si trattava di Alphonse Hasselmans (1845-1912) e Félix Godefroid.

89 Cfr. GUSTAVE LyoN, ‘La harpe chromatique et sa facture’, in: Encyclopédie de la musique et
dictionnaire du Conservatoire, op.cit., vol. VIII, pp. 1942-1967.

® Cfr. LuiGl MAURIZIO TEDESCHI, ‘Larpa cromatica, in: Gazzetta Musicale di Milano, 1V, 1900,
pp- 10-12.
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@ E interessante segnalare che secondo H. G. Flood, Erard non sarebbe in prima persona 'inven-
tore del sistema di pedali a doppio movimento, ma ne avrebbe acquisito il brevetto da un inven-
tore irlandese nel 1807; cfr. HENRY GRATTAN FLoob, Introductory Sketch of Irish Musical
History, London, Reeves, 1921, citato in: NUNZIA MANICARDI, Tradizione musicale irlandese,
Bologna, Forni.

@) Cfr. LUDWIG SPOHR, Lebemerz'nnemngm, 2 voll., Kassel, Gottingen, 1860-61. La vicenda &
mirabilmente riassunta in: R. RENSCH, op.cit., pp. 184-189.

¢ Cfr. ROBERT NICOLAS CHARLES BOCHSA, Méthode de Harpe a double mouvement op. 321, Paris,
Schonenberger, s.d. [1815 ca.], p. 2.

@ Le fasi salienti di questa querelle sono riassunte in: E-J. FETIS, op.cit., vol. VII (1840), pp. 1-2.

9 Cfr. FRANGOIS-JOSEPH NADERMAN, Ecole ou Méthode raisonnée pour la harpe, 5 voll., Paris,
Richault, s.d. [1828 ca.], vol. I, pp. 4-5.

® Ivi, pp. 4-6.

9 Cfr. Musei e Gallerie di Milano. Museo degli Strumenti Musicals, op.cit., pp. 416-418.

7 Si trattava di Alphonse Hasselmans ( 1845-1912) e Félix Godefroid.

®® Cfr. GUSTAVE LyoN, ‘La harpe chromatique et sa facture’, in: Encyclopédie de la musique et
dictionnaire du Conservatoire, op.cit., vol. VIII, pp. 1942-1967.

®” Cfr. LUIGI MAURIZIO TEDESCHI, ‘Carpa cromatica’, in: Gazzetta Musicale di Milano, 1V, 1900,
pp. 10-12.
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FOTO 1 - Achille Bertarelli nella sua casa di via S. Barnaba.
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli.

[ TRENT’ANNI DELLASSOCIAZIONE
AMICI DELLA RACCOLTA
DELLE STAMPE ACHILLE BERTARELL]

Carlo Severgnini

Gli atti ufficiali riportano che trent’anni fa, il 30 gennaio 1969, con lo scopo di
affiancare I'istituto della Civica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli, veniva fonda-
ta una associazione privata di amici della raccolta, una tra le prime con tale tipo
di finalita costituite in Milano.

Cid che non traspare dalle fredde formule notarili & la passione che spinse una
ventina di amici a dare una forma giuridica pitt moderna ed efficiente allo spirito
di solidarieta sociale che da sempre caratterizza la nostra cittd, unendo al “servizio
pubblico” Iiniziativa e I'entusiasmo del privato.

Alla fine del secolo scorso, la scelta di Achille Bertarelli di raccogliere stampe pri-
vilegiando testimonianze di vita e di storia dell'uomo, pitt che oggetti d’autore
ricercati per il contenuto artistico o per la raritd, ben interpretava lo spirito con-
creto e funzionale milanese.

Ottant’anni pilt tardi il lungo elenco dei benefattori che avevano contribuito in
modo sostanziale all'incremento del patrimonio della Raccolta, consentendole di
arrivare all'incredibile dimensione attuale di oltre un milione dj pezzi, suggeri a
Maria Bertarelli - nipote di Achille - con amici dei pit diversi settori culturali cit-
tadini, di costituire la nuova associazione che avesse lo scopo di coordinare ed
incrementare gli sforzi di miglioramento delle raccolte.

Una delle piti importanti acquisizioni della Bertarelli, particolarmente significati-
va per la dimensione ma soprattutto per la qualita del materiale, & la raccolta di
storia del costume di Rosita Levi Pisetzsky, pervenuta negli anni Settanta grazie
all'intervento dell’associazione che, anche per il personale rapporto di amicizia che
legava Maria Bertarelli alla collezionista, la convinse a cedere quanto raccolto nel
corso di tutta la sua vita.

Oltre a rappresentare un indiscutibile accrescimento per la Civica Raccolta, l'in-
sieme del materiale pervenuto dalla Pisetzsky trova nelle innumerevoli stampe
popolari gia presenti alla Bertarelli naturale completamento e valorizzazione, costi-
tuendo nell'insieme il piti ampio e completo fondo italiano di storia della moda e
del costume dal XVI secolo ad oggi.

Con l'evolvere dei tempi anche le esigenze dei musei cambiano e all’acquisizione
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di nuovi fondi si affiancata oggi il nuovo e pitt pressante imperativo di garantire la
miglior fruibilitd del loro contenuto, trasformando il museo da luogo di raccolta
e tutela di beni culturali in una struttura attiva di “produzione di cultura”.

Cio ¢ ancor pit importante per una istituzione come la Raccolta Bertarelli, il cui
patrimonio ¢ per sua natura destinato allo studio ed alla ricerca pilt che al mero
godimento estetico, ma & particolarmente fragile e quindi soggetto ad una usura
che mal si concilia con l'utilizzo dello stesso.

Anche in questo caso I'Associazione ha affiancato la direzione dell’Istituto, racco-
gliendo fondi tra diversi sponsor per proporre ed avviare - nell’ambito del pitt
vasto e complesso programma di ordinamento informatico di tutte le raccolte di
stampe della regione Lombardia - un ambizioso progetto di schedatura dei disegni
e figurini di moda.

Questa iniziativa vuole essere di stimolo all’applicazione ed all’utilizzo delle nuove
tecnologie, sia per la tutela dell'integrita degli originali cartacei, sia per consentir-
ne 'utilizzo ad ogni livello di studio e di ricerca e la diffusione anche tra i piti gio-
vani, meno propensi alle polverose ricerche fisiche d’archivio, ma abilissimi a rie-
laborare con l'ausilio dei computer le idee del passato per creare la nostra realta
contemporanea.

E solo adeguandosi alle nuove esigenze della societd che il museo puo trasformar-
si da semplice contenitore di testimonianze del passato in elemento propulsore e
determinante di nuove idee.

LTtalia ¢ universalmente riconosciuta come il paese con la pil alta concentrazione
di beni culturali ed artistici del mondo intero e Milano, che non & seconda a nes-
suna delle piti note e frequentate cittd d’arte italiane, deve lanciare, forse proprio
dal Castello Sforzesco, la proposta di radicale modifica del concetto di struttura
museale, rendendola elemento di stimolo, coagulo e confronto di nuove iniziative
di indirizzo e supporto al pitt vasto mondo della produzione economica e della
societa civile.

In questo contesto le associazioni degli “Amici” diventano ancora pilt significative
quale punto di contatto tra Iiniziativa privata e la struttura pubblica e la loro atti-
vitd potra risultare ancora pili incisiva con le recenti normative in materia di enti
no profit, con le quali il legislatore italiano ha cercato di recuperare il tempo per-
duto e la disattenzione avuta in passato per questo importante settore.

Molto comunque resta ancora da fare per adeguarci ai pili avanzati paesi che da
tempo hanno compreso come il favorire la disponibilita dei privati verso specifici
settori con valenza “sociale” consenta non solo di risparmiare tempo, denaro ed
energie della sempre carente mano pubblica, ma anzi incrementi in modo espo-
nenziale le possibilita della societd nel suo complesso.

Lo storico bisogno di cassa dello stato italiano ha sinora impedito di concedere
quel minimo di significativo vantaggio fiscale che solo consentirebbe di canalizza-
re risorse verso settori della societd, che per la loro modesta dimensione apparen-
te sfuggono all'attenzione della grande programmazione pubblica, ma che invece
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FOTO 2 - Maria Bertarelli con Clelia Alberici ¢ Gino Cittadini in occasione dell assegnazione
dell’Ambrogino d'oro alla Sig.ra Bertarelli il 7 dicembre 1969.
Civica Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli.
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costituiscono il tessuto nervoso e vitale di una cultura e sono alla base del succes-
so di ogni pitt ampio progetto.

Il pur lodevole inizio di regolamentazione degli enti no profit e delle ONLUS rea-
lizzato con il D.LGS. 460/1997 puo e deve essere integrato e migliorato come &
stato esemplarmente sottolineato nel “Manifesto per la riforma del terzo settore”
presentato dall’Istituto Kaspar Hauser durante I'incontro del 25 marzo 1999 al
Teatro Franco Parenti.

In una nuova-auspicata situazione di maggior chiarezza normativa le associazioni
e gli enti, superati i dubbi ed i problemi amministrativi, potranno operare nella
certezza, dedicando ogni sforzo al raggiungimento degli scopi statutari ed i “mece-
nati” non pil isolati cavalieri bianchi in difesa di qualche particolare, saranno
componenti essenziali di pili vasti organismi di complemento e collaborazione del
settore pubblico a disposizione dell’interesse comune.

La sensibilta della attuale amministrazione comunale autorizza a guardare con mag-
gior ottimismo al futuro e l'attenzione dei competenti assessorati alle problemati-
che illustrate consente di sperare in un rinnovato slancio della generosita e dispo-
nibilitd dei milanesi, sia quelli di nascita sia quelli, altrettanto numerosi, di adozio-
ne che sentono la realti cittadina come parte e radice della propria esistenza.

E con questo doppio augurio, di maggior chiarezza normativa e di rinnovamento
delle funzioni museali quali sinergico punto di contatto tra pubblico e privato,
che l'associazione “Amici della Civica Raccolta A. Bertarelli” & entrata nel suo
quarto decennio di vita, mettendo, oggi come al momento della sua costituzione,
a disposizione del Comune e della Citta Pentusiasmo di tutti i soci e degli appas-
sionati di questo specifico settore.
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