COMUNE DI MILANO

Raccolta delle Stampe Achille Bertarelli
Archivio Fotografico
Raccolte d’Arte Applicata
Museo degli Strumenti Musicali

RASSEGNA DI STUDI E DI NOTIZIE

Vol. XXVII - Anno XXX

Studi in onore di

Clelia Alberici

CASTELLO SFORZESCO

CULTURA E MUSEI
SETTORE MUSEI E MOSTRE
MILANO 2003




L > S S

COMITATO DI REDAZIONE

Membri

CLAUDIO SALSI

Direttore

GIOVANNA MORI

Conservatore del Gabinetto delle Stampe

SILVIA PAOLI

Conservatore delle Raccolte Fotografiche

FRANCESCA TASSO

Conservatore delle Raccolte d’Arte Applicata e del Museo degli Strumenti Musicali

PAOLO BELLINI
GRAZIA BISCONTINI UGOLINI
ROSSANA BOSSAGLIA
GRAZIETTA BUTAZZI
ALBERTO MILANO

OLEG ZASTROW

Direttore Responmbile

CLAUDIO SALSI
Direttore delle Civiche Raccolte d’Arte Applicata ed Incisioni - Archivio Fotografico

Autorizzazione Tribunale di Milano n. 321 del 17-10-74




o

—-

P
=

S

= S SN SE

—

INDICE

Claudio Salsi - IntrodUzZiOne. ... .....ovinii i

Pietro Amadini - Ceramiche e porcellane cinesi per il Centro delle Culture

EXUTACUIOPEE ..vvuvvrironenurnnsusrnensensestosatmmesustsiiimmetsmiormnassnas

Paolo Bellini - Contributi per una catalogazione delle acqueforti di Cesare

BaASSAIIO + e v v v e e et e e e et e e ettt et e e et

Giuseppe Beretti - Giocondo Albertolli: due tavoli a consoles per il Palazzo
B dicale di MIIno ;. iieommnns s s somsnss snmmmenns s 5 s sumomen v s v commasmman s » s

Silvia Bianchi - Appunti relativi ad alcune fonti a stampa delle principali
realizzazioni nell’arte della scultura lignea in Lombardia tra Quattro e

CANGUECENTO ... eveveiniaiietetet e eie s s e et eiea s tie it
Grazia Biscontini Ugolini - Una targa devozionale con la crocefissione ......
Rossana Bossaglia - Ricordando il giudizio di Clelia ...............c.ocoeeini.

Grazietta Butazzi - Clelia Alberici e la “sua” collezione di moda e costume:
(ET 008 S ele) e (o TR e

Maurice Cerasi - Antoine-Ignace Melling: Costantinopoli tra naturalismo e
PLOSPELEIVA . et tuetssetseeteeateenneenseenaesaeeenaeeaneaseananineenneeaenaanens

Giovanna Ginex - 1l civico archivio fotografico di Milano. I Fondi storici:
negativi su vetro formato “A” ..........iiiiiiiiiiiiii

Alberto Milano - Stampe popolari milanesi in un quadro di Gerolamo Induno

»

13

33

107

123

175

181

185

191

231

249




‘\
|
b/

i U e el T =

Giovanna Mori - Intervento di recupero e valorizzazione della monumentale
pianta “Iconografia della citta e Castello di Milano” di G.B. Riccardi ....

Claudio Salsi - Un inedito dipinto su pietra derivato da un’incisione di Gior-
gio Ghisi e una notizia inventariale circa due disegni a lui attribuiti ......

Alessia Schiavi - Alle origini delle raccolte artistiche del Castello Sforzesco.
La collezione del conte Gian Giacomo Attendolo Bolognini..................

Oleg Zastrow - Le campane storiche dal secolo XIV al XIX nelle Civiche

Raccolte MILANEST - .venettee et e

Pag. 275
» 289
» 307
> 347

RASSEGNA DI STUDI E DI NOTIZIE
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INTRODUZIONE
Claudio Salsi

Attraverso questo numero di “Rassegna” coroniamo il proposito di dedicare una rac-
colta di studi alla memoria di Clelia Alberici, Direttore Emerito delle Civiche Rac-
colte d’Arte Applicata ed Incisioni, mancata il 16 agosto 2001.

Mi pare particolarmente significativo far coincidere questa iniziativa con la celebra-
zione dei trentanni di vita della rivista (2003), nata per opera sua agli inizi dagli
anni 70.

“Nel 1973 iniziai la pubblicazione della Rassegna di Studi e di Notizie con lo scopo
di mettere in evidenza opere della Raccolta delle Stampe Bertarelli, delle Raccolte di
Arte Applicata e del Museo degli Strumenti Musicali che hanno sede nel Castello Sfor-
zesco. La Raccolta Bertarelli era gia molto nota, ma pressoché ignorati i settori delle
arti applicate che con le collezioni di mobili, sculture e bassorilievi lignei, ceramiche,
porcellane, avori, arazzi, oreficerie, bronzetti, costituiscono un museo di livello euro-
peo. La “Rassegna” ha fatto conoscere a musei, Istituti e Biblioteche d’Ttalia e dell este-
1o l'importanza del nostro patrimonio. Una conferma del valore della pubblicazione ¢
data dalla stima che riscuote presso studiosi e docenti universitari che ambiscono di
collaborarvi e dal successo ottenuto presso gli addetti ai lavori”. Cosi scriveva 'Alberi-
¢ci in occasione del ventennale di “Rassegna’, sintetizzando, con la modestia e la
sobrieti di stile che le erano connaturati, le ragioni che l'avevano spinta a fondarla e
a seguirne direttamente ['evoluzione fino a tempi recenti.

Per questa occasione abbiamo, dunque, chiesto a ciascuno dei membri “storici” del
comitato di redazione di elaborare un contributo che fosse un omaggio agli interessi cri-
tici di Clelia Alberici, ai temi di ricerca che le sono sempre stati cari e infine alla sua
attivita, quarantennale, nellambito delle civiche raccolte. Ai loro articoli, alle memo-
rie individuali di fatti e circostanze vissute in compagnia della studiosa scomparsa, si
aggiungono gli scritti di vecchi e nuovi collaboratori, dedicati all'eterogeneo patrimonio
di beni culturali che formano il vastissimo settore di competenza di questo istituto.

1l rz’co¢"do di Clelia Alberici, del suo valore alla guida della direzione del museo, ri-
mane immutazo e al nostro debito di riconoscenza nei suoi confronti si aggiunge quel-
lo dell Amministrazione Comunale nelle persone dell’Assessore alla Cultura e Musei,
Salvatore Carrubba, del Direttore Centrale, Alessandra Mottola Molfino, del Diretto-

ve del Settore Musei ¢ Mostre, Rossana Ferro e del Soprintendente al Castello Sforze-
sco, Ermanno A. Arsian.



CERAMICHE E PORCELLANE CINESI
PER IL CENTRO DELLE CULTURE
EXTRAEUROPEE

Pietro Amadini

Nella Rassegna di Studi e Notizie del 1997, Cristiana Bertoldi concludeva il suo
articolo dedicato alla collezione di porcellane orientali® auspicando per il futuro
una scientifica e sistematica catalogazione dei pezzi, che permettesse I'approfondi-
mento delle ricerche d’archivio e portasse a rilevare le opere degne di valorizzazio-
ne espositiva. Lo studio ripercorreva la creazione e lo sviluppo del patrimonio di
ceramiche e porcellane cinesi e giapponesi del Castello Sforzesco, attraverso le
donazioni e gli acquisti che si erano succeduti nel tempo. Le opere erano oppor-
tunamente inquadrate nel contesto del gusto collezionistico dell’epoca a cavallo
fra Ottocento e Novecento, una scelta che costituisce un aspetto rilevante nella
presentazione di una raccolta estremamente eterogenea come quella castellana e
che si riproporra come fondamentale in vista della creazione del Centro delle Cul-
ture Extracuropee. Uanno successivo la stessa autrice pubblicava un primo studio
monografico dedicato alle porcellane cinesi con forme e decori di gusto europeo®”
e ne presentava alcuni esempi significativi.

A distanza di quattro anni, gli studi sono continuati all'interno del progetto piu
ampio del riordino generale delle collezioni cinese e giapponese, volto a identifi-
care le opere di maggior interesse da inserire sia nelle esposizioni permanenti sia in
quelle temporanee dello spazio espositivo dell’Ansaldo®. Alla luce dei risultati
finora conseguiti, vorremmo proseguire I'opera divulgativa gia compiuta accen-
nando alle caratteristiche specifiche della collezione di ceramiche e porcellane
cinesi che si sono andate delineando con la catalogazione presentando alcuni inte-
ressanti reperti che, accostati a quelli gia presi in esame dalla Bertoldi, determine-
rebbero una nuova visione d’insieme.

La collezione oggi consta di 580 opere circa, ma questo numero ¢ destinato a
ridursi dovendo escludere quei pezzi che nel tempo hanno subito notevoli danni®.
Il rimanente permette tuttavia una certa liberta di scelta, e la varietd di tipologie,
esaustiva dei generi fondamentali, da la possibilita di condurre il visitatore lungo
un percorso cronologico che mostri I'evoluzione degli stili decorativi principali,
Q!}Ch'e grazie al supporto di opere di grande interesse.

Le linee guida del futuro Centro delle Culture Extraeuropee prevedono un
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impianto espositivo permanente “limitato a pochi esemplari estremamente sele-
zionati”®. Questo indirizzo si sposa perfettamente con le esigenze della raccolta di
ceramiche cinesi, per la quale si potrebbero prevedere una sessantina di opere. In
tale numero sarebbero immediatamente riconoscibili reperti di maggior pregio,
esposti permanentemente, accostati a quelli, rappresentativi delle diverse tipologie
produttive, che potrebbero essere posti a rotazione per permettere al pubblico una
pitt ampia fruizione della raccolta. Larco temporale interessato, compreso fra 'anno
zero e il ventesimo secolo, illustrera il passaggio dalle prime produzioni in gres a
vetrina piombifera, a quelle a smalti policromi e alla porcellana. Poche acquisizioni,
mirate a rimediare ad alcune lacune®, aiuterebbero a perfezionare il percorso.

Corredi funerari o mingqi

La prima sezione presenterebbe, in uno spazio appositamente dedicato, le suppel-
lettili funerarie appartenenti al periodo compreso fra la dinastia Han (207 a.C.-
220 d.C.) e la dinastia Tang (618-906). Lisolamento di questi manufatti dagli
altri trova giustificazione nel fatto che si tratta di reperti archeologici di scavo.

I cinesi ritenevano che la vita continuasse dopo la morte e che i defunti avrebbe-
ro avuto bisogno di tutti gli utensili della vita quotidiana. Le tombe primitive
consistevano principalmente di strutture sotterranee ricoperte da tumuli, ma con
'andar del tempo sempre pitt numerosi complessi architettonici e sculture venne-
ro posti a livello del suolo. Questi templi erano i luoghi dove i discendenti porge-
vano i loro rispetti e si occupavano del defunto.

Le figure tombali, nate in sostituzione dei sacrifici umani?, col tempo acquisiro-
no la funzione di indicare, con le loro dimensioni, il soggetto e soprattutto il loro
numero, I'importanza sociale del defunto. Modellini in ceramica furono prodotti
in abbondanza dal periodo Han al periodo Tang, con una breve interruzione
dopo la caduta degli Han, e proseguirono nei secoli successivi, assumendo con-
notazioni diverse e sempre meno importanti®. All'ingresso della sala principale e
attorno alla bara del defunto erano poste grandi statue, mentre in nicchie, lungo
le rampe di accesso, venivano posizionati gruppi di figure pitt piccole che offriva-
no ai morti i loro servizi. Leleganza dei cavalieri, la valenza simbolica dei vasi e
degli incensieri, la suggestiva forza espressiva dei mostri guardiani e la perfezione
naturalistica di cavalli e cammelli dovranno percio essere sottolineati da una accu-
rata ambientazione.

Lincensiere a forma di montagna, boshanlu, ¢ tipico del corredo di periodo Han
(F1G. 1). Il nome cinese significa letteralmente “brucia profumi della montagna
immortale”. Si tratta di una tipologia importante, derivata dai modelli in bronzo,
e rappresenta la mitica montagna dove risiedevano gli Immortali secondo la mito-
logia taoista. La forma ¢ quella classica del fusto cilindrico terminante in un cono
rovesciato, al centro di un piatto fondo, con sopra un coperchio traforato che
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FIG. 1 - Incensiere con coperchio a forma di montagna, boshanlu;
ceramica con invetriatura piombifera verde argentato; leggeri segni di restauro;
dinastia Han (207 a.C.-221 d.C.), I secolo; Shaanxi - Henan;
acquisto “La compagnie de la Chine et des Indes”, Parigi 1928;
H 21 em. x © 21,5 em. - inv. n. ChS12. Civiche Raccolte d’Arte Applicata, Milano.



FIG. 2 - Vasetto a giara Au; ceramica con invetriatura colante a tre colori, sancai, verde, marrone, panna;
dinastia Tang (618-906), VIII secolo; Shaanxi - Henan;
acquisto Arch. Paolo Besana di Milano 1935;
H 18 cm. x @ 13 cm. - inv. n. Ch306. Civiche Raccolte d’Arte Applicata, Milano.

ricorda un monte. Pezzi come questo erano ritenuti sacri e molto rispettati. Bru-
ciare gli incensi era pratica corrente e doveva servire a scacciare gli spiriti maligni.
Inoltre ricreava, con il fumo dell’incenso, il vapore delle nuvole che contornavano
le montagne sacre. In questo caso il coperchio a montagna & poco traforato per-
ché non veniva realmente utilizzato. Largilla si presenta rosata, e il particolare
colore dell'invetriatura grigio-verde, chiaro e iridescente come quello di alcune
ceramiche prodotte nello Henan, ¢ indicativo secondo alcuni autori dell’autenti-
cita dei reperti®.

Influenze centro asiatiche si ritrovano nel guardiano di tomba, zhenmushou, dal
corpo di leone alato (FIG. 4). La statuetta di terracotta dipinta in rosso, nero e
bianco ¢ internamente cava e fa corpo con una base sagomata che segue la forma
dell’animale. La figura, in posizione seduta, si presenta secondo un classico sche-
ma, dal viso leonino o di drago, con corna che sembrano confondersi con la cri-
niera e forti zampe con zoccolo. Pur essendo di dimensioni relativamente ridotte,
& un valido esempio dell’evoluzione di questa tipologia di guardiani, soprattutto se
messa a confronto con gli altri della collezione (C292, C300 e C297).
Caratteristico dell’ultimo periodo Tang (618-900) ¢ il vasetto a giara tipo Au (FIG. 2)
con smalti a tre colori sancai. 1l vasetto, dalla tipica ceramica porcellanosa, rosata,
presenta un'invetriatura piombifera colante, dove i tre colori, verde marrone e panna,
ricoprono con uno strato sottile la parte superiore del vaso mescolandosi delicata-
mente fra loro"?. Si tratta in questo caso di una produzione che poteva riguardare sia
l'uso quotidiano"”, sia il corredo tombale.

Notevole per la precisione del decoro ottenuto a traforo ¢ invece il vaso ad anfora
tipo zun (FIG. 3). Si tratta di un modello tipico, caratterizzato da due anse a forma
di drago che morde la bocca del vaso, ottenuto con ceramica rosa chiaro e coper-
ta verde. E particolare la soluzione dei corpi dei draghi, che si avvolgono a spirale
attorno al vaso"? e la resa a traforo delle nuvole. Attraverso i fori si intravede la
parete di un vasetto interno.

Infine, tra gli altri guardiani di tomba zhenmushou che risalgono a questo periodo
(FIG. 4), il reperto Ch292 con invetriatura avoriacea e forti tratti umani, si distin-
gue per la maggiore libertd iconografica data dalle vistose scaglie dorsali®? e dalla
mancanza di ali. Le figurine Ch297 e Ch300, invetriate a tre colori sancai, prodot-
te probabilmente nelle province di Shaangxi e Henan costituiscono invece una cop-
pia che segue uno schema classico. Quella con il volto umano barbuto, orecchie
fi’elefante e cresta di gallo ha il viso scoperto dall'invetriatura®, mentre I’altra con
ﬂ.viso di drago, due grandi corna biforcute e criniera, & completamente invetriata.
Si tratta di modelli rappresentativi, anche se di piccole dimensioni rispetto a figure
tomb.ali alte fino al metro appartenenti a personalitd piti importanti. Leventuale
esposizione dovra quindi porre I'accento sull’aspetto terrifico dei lineamenti.
Questo tipo di opere pone lo studioso di fronte al delicato problema dell’autenti-
91:&. La dottoressa Bertoldi, a riguardo, aveva espresso in nota il dubbio che i
reperti della collezione fossero in realth dei falsi prodotti all’inizio del XX secolo!?.
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' FIG. 4 - Zhenmushou, guardiani di tomba. Da sinistra, un guardiano leonino in terracotta dipinta di rosso,
nero e bianco, Sei Dinastie (221-589), H 31 c¢m.; tre guardiani in ceramica porcellanosa e invetriatura
piombifera, periodo Tang (618-906): il primo, dai tratti umani, ha invetriatura avoriacea, la coppia restante
& invetriata con i tre colori, sancai, verde, giallo e bianco; acquisti del 1928 -
inv. n. Ch288, Ch292, Ch297, Ch300. Civiche Raccolte d’Arte Applicata, Milano.

FIG. 3 - Vaso ad anfora zun, ceramica con invetriatura verde scuro, traforata e modellata con nuvole
e draghi avvolgenti, applicati e incisi; dinastia Tang (618-906); F | k

dono Barone Pompeo Bonazzi 1928; !
H 28 cm. x @ 18 cm. - inv. n. Ch302. Civiche Raccolte d’Arte Applicata, Milano.



Il problema delle riproduzioni, che si riscontra in tutte le collezioni d’arte cinese,
¢ dovuto soprattutto al fatto che, sin dagli inizi del secolo scorso, gli artigiani cine-
si fabbricarono un gran numero di copie, con un picco di produzione che si atte-
sta attorno agli anni Venti, dovuto alla grande richiesta che si ebbe in quel perio-
do"®. Oggi, nei depositi del museo si riconoscono alcune riproduzioni fra le cera-
miche da scavo e soprattutto fra i bronzi. Nonostante i reperti qui presentati siano
stati acquistati proprio attorno a quel periodo, la qualita ¢ tale che sarebbe certa-
mente riduttivo eliminarli a priori come falsi, visto che pezzi della stessa fattura si
ritrovano esposti anche in musei prestigiosi come il Musée Cernuschi di Parigi o
il Victoria & Albert Museum"”.

Ceramiche e porcellane: la bellezza nel quotidiano

Con lavvento dei Song (960-1279), che riuscirono a ristabilire un potere centra-
le forte dopo un breve periodo di cinque piccole dinastie (907-960)", la civilea
cinese raggiunse la piti grande raffinatezza culturale ed artistica grazie al mecena-
tismo dei suoi imperatori, che favorirono la poesia, la pittura, la calligrafia e le arti
decorative.

Come nelle tombe I'importanza sociale del defunto era visibile nella grandiosita
dei corredi funerari, cosi il lusso che permeava le abitazioni private rispecchiava il
prestigio del proprietario. Le fornaci disseminate in ogni regione del regno face-
vano a gara nella produzione di manufatti di grande prestigio e il gusto per il
bello si diffuse nelle classi sociali pili elevate portando alla produzione di un gran
numero di ceramiche la cui vastita & tale da rendere difficile riuscire a rappresen-
tarle completamente in una collezione. Ci fu un ritorno ai modelli del passato
e le forme degli oggetti antichi ispirarono quelle delle ceramiche. Il gusto del
tempo escludeva o attenuava la decorazione delle superfici per mettere in luce
la purezza del materiale. Oggetti per la vita quotidiana prodotti da forni priva-
ti, magari meno raffinati ma di grande attrazione visiva, fanno parte della nostra
collezione che vedra nell’allestimento risaltare i pezzi migliori, secondo un ordi-
namento temporale.

Di questo periodo, particolarmente raffinate sono due piccole ciotole per il &
(FIG. 5). Una ¢ in gres bruno, del tipo tianmu, dal piede piccolo e dal caratteristi-
co anello esterno sotto la bocca, ricoperta da una spessa coperta saponosa ad alta
concentrazione di ferro, che mostra un tentativo di creare leggere striature dette a
pelo di lepre fuhao™. Esemplari come questo erano molto apprezzati in Giappo-
ne per la loro austera semplicita, che ben si adattava alle esigenze della cerimonia
del t&. 1l piccolo difetto sul labbro di questo reperto incontrava il gusto dei mae-
stri Zen che coglievano la perfezione nell'imperfetto. Laltra & in gres chiaro, di
forma pitl aperta e conica e presenta un particolare effetto cromatico della vetrina
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FIiG. 5 - Ciotola in grés bruno jianyao ad invetriatura ferrosa scura con variazioni pit chiare;
dinastia Song (960-1279), XII-XIII secolo; Fujian; acquisto Lino Frassoldati di Milano 1930;
H6,1cm. x@ 12,2 cm.;

Ciotola in grés chiaro con decoro “a tartaruga” daimao; Song del nord - Jin (XI secolo-1279);
Hebei-Henan (Jizhou?); acquisto 1930; H 4,7 cm. x @ 12,6 cm. - inv. n. Ch301, Ch303.
Civiche Raccolte d’Arte Applicata, Milano.



detto a tartaruga, daimao, ottenuto applicando pennellate aggiuntive di ferro sulla
superficie, che cristallizzando assumevano un colore marrone rossiccio. Interessan-
te, nello stile dell’epoca, la ciotola jun (FIG. 6) in gres bruno a invetriatura colan-
te grigio lavanda, una produzione dello Henan che continud nelle dinastie succes-
sive, caratterizzata dal delicato bordo scuro, quasi privo di coperta. Levidente
colatura della vetrina, molto leggera su questo modello, e alcuni immancabili
punti di spillo, costituiscono il fascino di questi manufatti.

Nei forni di Jingdezhen, nello Jianxi, gia al tempo della dinastia Song si produce-
va una ceramica dal corpo leggero e sottile e dalla coperta semi traslucida, che
rispondeva ai requisiti con i quali oggi si definisce il concetto di porcellana®. In
seguito all’apertura di nuovi mercati, dopo la conquista del potere da parte degli
imperatori mongoli Yuan (1279-1368), che seppero rendere piu sicuri gli scambi
lungo la Via della Seta, ci fu un incremento della domanda di porcellane, sia di
manifatture private, sia imperiali. In particolare nell’era Jiajing (1522-1566), sotto
la dinastia Ming (1368-1644), iniziarono le esportazioni verso I'Europa tramite la
Compagnia delle Indie Portoghesi. Oggetti belli e superflui come 1 celadon e i
fahua®”, che rispecchiavano il gusto dell’antica tradizione cinese, riscuotevano
poco interesse in Europa. Furono invece porcellane di uso domestico a divenire
beni di lusso per chi non conosceva i veri tesori dell’artigianato cinese. Mentre la
richiesta occidentale esigeva grandi forniture di bianchi e blu, in Cina giungevano
2 maturita le tecniche di decoro a smalti policromi a “cinque colori” wucai, suc-
cessivamente classificati da Albert Jacquemart (1808-1875) come famille verte per
la predominanza di questo colore sugli altri®.

Nella collezione si rivela interessante una scatola in porcellana che segue la forma
di antico lingotto d’argento, particolare perché I'unica di questa famiglia della
tipologia “a smalti contrastanti” dowcai, ovvero ottenuti con smalti sopra coperta
entro contorni blu sotto coperta (FIG. 7). Sul coperchio due draghi affrontati inse-
guono fra le nuvole la perla sacra, scatenando con il loro gioco la pioggia secondo
una rappresentazione mitologica secolare. Allinterno e sui bordi della scatola
appare un classico contorno floreale. Il pezzo, che presenta la marca periodica del
regno Jiajing (1522-1566), & una produzione a tre colori della provincia dello
Jianxi e rappresenta uno dei primi esemplari di un genere che divenne popolare
nel successivo periodo Wanli (1573-1620).

La produzione famille verte continud nella successiva dinastia Qing (1644-1912)
quando, oltre ai decori che accostavano i colori sopra coperta al blu sotto coperta,
iniziarono a imporsi i cosiddetti “smalti duri” yingcai, con meno agenti leganti, e
senza piombo o arsenico, cotti fra gli 800 e 900 gradi per provocare un effetto
forte e lucente senza gradazione di colore. Il piatto con decoro di pesci, granchi e
gamberi (FIG. 8) ¢ un esemplare di particolare bellezza. Sulla parete presenta una
fascia suddivisa radialmente in sei riquadri, con motivo di carpe in rosso € granchi
e gamberi in viola, rosso e giallo, fra onde rese in verde; al centro una carpa in blu

22

FIG. 6 - Ciotola jun in grés bruno a invetriatura colante grigio lavanda; Henan;
acquisto Pier Bracciani di Milano 1929;
H 8,4 cm. x @ 18,2 cm. - inv. n. Ch293. Civiche Raccolte d’Arte Applicata, Milano.
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FIG. 7 - Scatola a forma di lingotto con draghi che inseguono la perla sacra; porcellana con decoro a smalti FIG. 8 - Piatto con moti : N T s C
contrastanti doucai, in giallo, rosso e verde, e blu cobalto sotto coperta; dinastia Ming, marca e regno regno Kangr:io( 1\16063—1 ?;Izlg)?lim;l: i‘::g mgFfaz, fﬁ[.mglg vczdle 5 dinastia Qing,
Jiajing (1522-1566); Jianxi; legato Conte Giovanni Lucini Passalacqua 1890; cm. 2,1 x @ 21,5 - inv. n. ChS)l 1 gCiviche Rszcolrgedyxli ;n l(') © 191(\);_;1
cm. 6 x 15 x 11,5 - inv. n. Ch342. Civiche Raccolte d’Arte Applicata, Milano. ’ fte Applcata, Milano.




sopra coperta fra piante acquatiche e conchiglie. Sul verso si trovano due classici
racemi fioriti, e al centro, in blu sotto coperta, una conchiglia fra due cerchi con-
centrici funge da marchio di fabbrica. Si tratta di una produzione di forni privati
del regno Kangxi (1662-1722). La vivacita del movimento delle onde, unita alla
freschezza della tecnica degli smalti yingeai, costituisce il pregio di questo piatto. Il
gusto compositivo a cartelle radiali che si ritrova pili spesso nei piatti kraak o swa-
tow®, sembra indicare una produzione per Iesportazione.
Gli imperatori illuminati degli inizi di questa dinastia, con la loro politica di con-
quiste, il rinnovo della burocrazia, le nuove istituzioni politiche, posero le basi per
un potere centralizzato e assoluto che diede prosperita all'impero. Essi, se da un
lato manifestarono la volonta di conservare i loro costumi atavici, dall’altro si inse-
rirono nella continuity cinese stabilendo le basi di un sincretismo culturale, reli-
gioso e artistico senza precedenti®. La produzione ¢ vastissima e non sono da sot-
tovalutare le laboriose e raffinate porcellane monocrome di cui & ricca anche la
collezione milanese. Ma & soprattutto dall’arrivo del colore rosa dall’Europa che
Parte del periodo trova la sua massima espressione. Da questo colore prende il
nome la famille rose, il cui corrispettivo cinese ¢ infatti quello di “colori stranieri”,
yangcai. Oltre alla vasta collezione di oggetti in stile occidentale per la tavola e
vasellame di diversa tipologia, prodotti per il mercato esterno, e accennati nei pas-
sati articoli, vi sono nella collezione alcune statuine di ottima fattura, fra le quali
si distingue una perfetta figura di bambino contenente un sonaglio, ascrivibile alla
prima meta del XVIII secolo (FIG. 9). Nella mano destra il bambino porta un
fiore di loto Jian in bocciolo, un gambo con una foglia semichiusa e uno con la
foglia totalmente aperta a significare la continuita. Nella sinistra regge uno stru-
mento musicale a canne, 'armonica a bocca sheng. Si tratta di un’immagine tradi-
zionale di augurio per una promozione, giocata sullomofonia della parola sheng,
che vuol dire anche “salire di rango” e che percid significa: “che tu possa salire
sempre piti in alto (/ian) nel rango”. Il vestito del bambino & rosa con ornato flo-
reale pill scuro, e presenta sullorlo inferiore bande verticali alterne blu e rosa e
uno spacco centrale in giallo. Poco sopra, una fascia verde a motivo dell’erba.
Opere come questa, in porcellana bianchissima, rappresentano molto bene il cam-
biamento di gusto dell’epoca.
La soluzione di un’esposizione cronologica di questo gruppo di opere si conforma
a un sistema classico, il quale lascia che si definiscano in modo neutrale le catego-
rie ceramiche principali. Le didascalie associate agli oggetti, fornendo solo spunti
essenziali, risulterebbero spontaneamente didattiche e non invasive. La segnalazio-
ne dei reperti che si distinguono per qualita o per rarita sarebbe opportunamente
suggerita, pur restando entro il percorso espositivo continuo®. Troverebbero infi-
ne spazio in una vetrina dedicata le accennate chine de commande, porcellane con
motivi decorativi di gusto europeo, che potrebbero stimolare riflessioni originali,
anche con I'accostamento di stampe occidentali®®.
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FiG. 9 - Figur.a di .bambino in porcellana decorata con i colori della famiglia rosa;
- dinastia .ng (1644-1912) prima meta del XVIII secolo;
m. 21 x 8 x 7 - inv. n. Ch430. Civiche Raccolte d’Arte Applicata, Milano.
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Elementi architettonici liuli

Separatamente comparirebbero le produzioni architettoniche in terraglia invetria-
| ta, che potrebbero essere disposte scenograficamente nella sala, fuori dalle vetrine,
in posizione rialzata, comunque non raggiungibile dal visitatore. Questa tipologia,
detta liuli, si caratterizza per una invetriatura a bassa cottura nei colori giallo, mar-
rone, verde e azzurro, che trovd particolare favore nei periodi Ming e Qing. La
vetrina ¢ applicata sul bisquit in seconda cottura, utilizzando il piombo come
legante e ferro, rame, cobalto e manganese come colorante.

Molti importanti edifici imperiali venivano ricoperti di tegole invetriate decorate
in rilievo, cosl come i pavimenti e i muri esterni. I tetti dei padiglioni della citta
proibita erano ricoperti da tegole invetriate di giallo, mentre quelle dei templi
erano generalmente verdi. Sotto i Ming, per la prima volta figure di animali miti-
ci in ceramica vennero poste sui tetti per tenere lontani gli influssi negativi. Gli
acroteri venivano messi in una fila lungo il margine curvo che corre dal colmo del
tetto fino al cornicione, conferendogli il suo profilo distintivo. Gli ornamenti pilt
grandi e pilt elaborati stavano sulla parte finale del colmo, con le figure pili pic-
cole che discendevano fino al cornicione. E quasi certo che forni per la produzio-
ne di liuli fossero diffusi un po’ ovunque, anche se i pilt noti rimangono quelli
nella parte occidentale di Pechino.

Dai forni imperiali di Pechino arriva molto probabilmente una rara statua di
Buddha, eccezionalmente completa di basamento (F1G. 10). Essa ¢ rappresentata :
seduta nella “posizione del loto” padmasana, con le mani sovrapposte nel “gesto ,
della meditazione” dhyanamudra, che reggono la fiala kalasa. Questa & la fiala che )
contiene il nettare dell’immortalith amrita e che lo identifica univocamente come
il “Buddha della vita eterna” Amitayus, I'alter ego di Amithaba. Il suo carattere
trascendente di “vincitore” (Jina) o “petfetto” (tathagata) € sottolineato dai gioiel-
li che gli scendono sul petto®. 1l suo valore risiede nella peculiare iconografia,
voluta dall'imperatore Qianlong, che lo vede indossare, al posto della classica
corona a cinque punte, la tiara tibetana rignge ugyen®®, sulla quale sono raffigura-
ti in modo stilizzato i cinque “Buddha della meditazione” dhyanibuddha. Ponen-
do queste statue entro grandi nicchie sulle mura esterne dei palazzi nei quali erano
ospitati il dalai-lama e i pilt importanti monaci arrivati dal Tibet, 'imperatore
mostrava la sua profonda devozione alla dottrina lamaista. Uno studio attualmen-
te in corso & volto a ripercorrere la storia di questa statua e la sua provenienza dal
sito del Palazzo d’Estate, Yuanmingyuan®), grazie al confronto con un’opera
gemella, pur incompleta®, esposta nella sala cinese del British Museum, e ad altri
elementi architettonici del Victoria & Albert Museum®”.

Ean sl
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FiG. 10 - i i
piOml:}i(f)‘emB:ﬁgiz ix;]:txtayu; s[u} trono di \lot.o.‘ Elemcntc? decqrativo architettonico in terraglia con vetrina
e r— ura liuli; la statua & tipicamente invetriata di giallo, con la sciarpa in verde e capelli
e 1Dg su un trono <?h Ioto. colore prugna chiaro con sotto un piedistallo rettangolare,
i loto smhzzat('), dipinto di blu; dinastia Qing, regno Qianlong (1736-1795) ca. 1780;
. Hebei; leg;fto Conte Giovan.ni Lucini Passalacqua 1890; ,
- /6 x 41,7 x 32,5 - inv. n. Ch327. Civiche Raccolte d’Arte Applicata, Milano.

Oltre alla presentazione di queste tre categoric, scelte arbitrariamente per rappre-
sentare la collezione, potrebbero essere proposti gruppi tematici di confronto, 1co-
nografico e formale, anche con reperti di materiale diverso come i bronzi. Per
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) . . ) . i NOTE
quanto riguarda Pinstallazione, le vetrine a muro sembrano meglio offrire un per

g . Sresiedion ) i fa
corso comprensibile, assicurando la possibilita di sottolineare accostamen )

CRISTIANA BERTOLDI, I segreto d'Oriente. Porcellane cinesi e giapponesi nelle Civiche Raccol-

opeeEp ermettendo la necessaria elasticita nell’ordin:ilmento, sta P C r quapto rlguar.— te d’Arte Applicata del Castello Sforzesco, in “Rassegna di Studi e di Notizie”, Milano, 1997,
! da la rotazione dei manufatti, sia per I'inserimento di nuove acquisizioni. La t.radl— pagg. 99-123.
: sione che vorrebbe la luce naturale per la corretta osservazione di alcune ceramiche,  CRISTIANA BERTOLDI, Forme e decori di gusto europeo nelle porcllane cinesi del Castell Sforzesco
come i jun, i qinbao, e i celadon, trova infine perfetta corrispondenza nel progetto in “Rassegna di Studi e di Notizie”, Milano, 1998, pagg. 93-120.

(3)

Si veda a proposito il pamphlet divulgativo Centro delle Culture, Comune di Milano - Civiche

*archi i 62 ssibilita di soffitti a lucernario®.
dell’architetto Chipperfild®?, che p revede la po Raccolte di Arte Applicata ed Incisioni - Archivio Fotografico, Milano, 2002.

‘ Levidente necessita di limitare queste note essenziali ad un numero esiguo di

. . it 3
. . e u cen
opere ha comportato I'esclusione di molti altri manufatti degni di grande at

Si pensi solo ai traslochi subiti ai tempi della guerra: molti piatti della Jfamiglia verde, ad esem-

] . ) .. . ; .. . vt che alcani piq, sono irrimediabilmer'xte lacunosi; altri sono seriamente sbeccati, graffiati, o fortemente sco-
zione. A seguito dei prossimi studi e dei futt%rl interventi conservativi, ¢ 1 St 3 causa del maneggiamento;
oggetti certamente necessitano, € awale_ndOSl della collaborazione dl ll;)’ulll Sp.eCl - © Cfr. COMUNE DI MILANO, La Citta delle Culture: concorso internazionale di progettazione, Tori-
sti, auspichiamo presto la produzione di un cata19g0 che.acc30mpagn1 allestumen- no, 1999, pag. 20 C”CLAUDIO SALSL, Per un Centro delle Culture Extraeuropee a Milano, in “Eco-
to di una mostra temporanea volta a valutare le impressioni del pubblico su que- nomia del'la c.ultura' a. X1, 200.1, n. 3 pagg. 401.—407. | -

sta bella collezione, [ © Ad esempio tipologie della famille noire o bianchi e blu, ginghua, dei primi periodi.

(7]

A lungo, durante il periodo Shang (XVII-XI s. a.C.) e Zhou (XI 5.-221 a.C.), soldati e servito-
ri furono sepolti con i loro re perché potessero continuare a servirli anche dopo la morte. Que-
sta usanza si protrasse in modo irregolare fino al 221 a.C. quando, per volere del primo impe-
ratore Qin, Qin Shihuang, la sua tomba venne riempita con oggetti funerari di vario genere,
bronzi, modellini di palazzi, vasi raffinati, pietre preziose, armi, mentre in fosse laterali furono
posti carri da guerra, veri animali e uccelli rari e i famosissimi guerrieri di terracotta. Cfr. JESSI-

CA RAWSON (a cura di), The British Museum Book of Chinese Art, London, 1991, pagg. 138-150.
Ibid., pag. 143.

Secondo Wang Qingzheng, queste vetrine, cotte a bassa temperatura, usando il piombo come
catalizzatore e 'ossido di rame per il colore verde, erano estremamente fragili. Dopo essere state
a contatto col terreno per lungo tempo, molte ceramiche si saturano di acqua iniziando una rea-
zione chimica che determina nel tempo la formazione di una nuova sostanza sulla superficie che
le conferisce il tipico riflesso argenteo. Cfr. SHEN ZH1YU (a cura di) 7/ Museo di Shanghai, Mila-
no, 1983, pag. 86.

Per un interessante paragone fra le vetrine sancai originali e quelle false si veda NAKAJIMA SEI-
NOSUKE, Nakajima Seinosuke no yakimono kantei (Le perizie di Seinosuke Nakajima sulle cera-
miche), Tokyo, 1996, pag. 10.

T documenti storici che parlano dei ohu li descrivono come sputacchiere che i poeti utilizza-
vano dopo avere bevuto vino, mentre componevano i loro versi. Cfr. HE L1, La céramique chi-
noise, Paris, 1998, pag. 122.
2 Per un esempio di drago applicato e scolpito su una giara, ibid., pag. 194.
Y bid, pag. 98 ¢ pag. 123.
U9 Cfr. ARTHUR COTTERELL, La Chine des empereurs, Paris, 1994, pag. 13.
BERTOLDY, 1997, cir,, pag. 120.

i Il direttore dell’epoca, Giorgio Nicodemi, fu molto attento all’incremento delle raccolte
~ SXtraeuropee, ed effertud un discreto numero di acquisti soprattutto sul mercato parigino. Si
trgna.va di una politica generale di rivalutazione delle raccolte che si rivolse sia a quelle d’ar-
fonentale, sia a quelle d’arte precolombiana. Cfr. BERTOLDI, 1997, ciz,, pag. 112 e A. Ami,

. ;AURENCICH MINELLL, Museo d’Arti Applicate, Raccolta Precolombiana, Milano, 1991, pag. 24.

!
in : 3 . w5
( t§f€ScSlante notare che le ceramiche funerarie in esame appartengono ormai ad un genere pitt
Cl e 1 . . . . . - . . -
¢ a reperire sul mercato antiquario. Di contro, la razzia effettuata in questi ultimi anni

1 un gran numero di tombe cinesi, ha fatto arrivare illegalmente in Occidente un

(8

)

(10)

as)
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causando la perdita di qualsiasi garanzia della loro
i prezzi e abbattere I'interesse da parte degli intendito-
ri. Inoltre, il fatto che oggi le capacita dei falsari arrivino anche a eludere la prova della termo-
luminescenza, rende pericoloso qualsiasi acquisto di opere che non siano direttamente ricolle-
gabili a un determinato sito archeologico. I pezzi della collezione museale sono esenti da questo
problema, essendo tutti pervenuti entro il 1936. Leventuale presenza di reperti contraffatti si
potrd accertare con adatti test di laboratorio.
erizzante della produzione ceramica del paese. Essa

aumero altissimo di statuette funerarie,
autenticitd, al punto da renderne irrisori

19 Non fu un periodo particolarmente caratt
diminui per riprendere solo nel fortunato periodo successivo.

(9 Per una trattazione concisa ma efficace, si veda LAURA ZENONE PADULA, La ceramica cinese, “1
nuovi quaderni dell antiquariato’, 0. 29, Milano, 1991, pagg. 27-28.

@ ]| professore Ye Zhemin, identifica la ceramica yingqing, nota anche con il nome di gingbai,
come il passaggio ideale fra la ceramica e la porcellana. Cfr. YE ZHEMIN, Ceramiche cinesi,
Parma, 2000, pagg. 39-40.

@) Sj vedano le immagini di una giara fahua e di un piatto celadon della c
1997, cit., pagg. 103 e 115.

@ Compaiono generalmente gli smalti sopr

coperta, anche se i colori possono risultare in numero maggiore 0 minore.

@ Cfr. SABINE HESEMAN, Cina, in Arte dell’Estremo Oriente, Koln, 1999, pag. 209.

@9 Ne & un chiaro esempio il Buddha Ch327, trattato nel paragrafo seguente.

@9 | mezzi per ottenere questo effetto sono molteplici; particolarmente efficace & quello utilizzato nel
Toyokan, il padiglione di arte asiatica del Museo Nazionale di Tokyo, dove le ceramiche sono poste
al centro di un fine passe-partout, poggiato sul piano espositivo, che le incornicia idealmente come

se fossero opere pittoriche, alludendo in questo modo al loro aspetto unico di opera d’arte.
si attraverso le stampe

ollezione, in BERTOLDI,

a coperta rosso, verde, giallo e viola, e il blu sotto

9 Spesso i motivi decorativi occidentali venivano copiati dagli artigiani cine
spedite come modello dall’Occidente.
@7 Una caratteristica per la quale viene spesso confuso con i bodhisattva, figure che vengono rap-

presentate adornate di gioielli nello stile indiano, a sottolineare I'attaccamento che ancora pro-
i lontariamente all'illuminazione, per rimanere

vano per i beni terreni, avendo essi rinunciato vo
a contatto con gli uomini e riuscire cosi a salvarli. Cfr. HANS WOLFANG SHUMANN, [mmagini

buddiste, manuale iconografico, Roma, 1986, pag. 90.

9 Sj tratta di una corona utilizzata per I'iniziazione dei lama.

29 1| Palazzo d’Estate fu depredato e bruciato nel 1860 dalla spedizione franco-britannica, in segui-
to alla seconda guerra dell'oppio. Le opere sottratte furono portate in Occidente come bottino
di guerra e li rivendute e disperse nelle collezioni di tutta Europa.

60 4 statua (cod.: Franks 459¢), che manca del basamento e del fiore di loto, & ritenuta un bodhi-
sattva, forse a causa della frammentarieta della fiasca che regge fra le mani.

6 Importante & stata la scoperta nel museo londinese della testa di un Buddha gemello (cod.:
C.152-1911). Una terza statua, anch’essa frammentaria, ¢ stata pubblicata in AA.VV., Millers

Chinese and Japanese Antiques Buyers Guide, London, 1999, pag. 122, che perd non fornisce
alcuna informazione utile o attendibile. Per un accenno alle collezioni di /iuli del Victoria &
Albert Museum si veda inoltre, S.J. VAINKER, Chinese Pottery and Porcelain from Prebistory to the
Present, London, 1991, pag. 164.

2 Sj veda a proposito Milano: La citta delle culture: concorso internazionale di progettazione / Inter-
national Design Competition, allegato alla rivista Abitare, n. 396, giugno 2000.

il Museo della Ceramica di Osaka si ¢ fornito di apposite

convogliano attraverso un lungo tubo la luce natu=
assolvendo i dettami tradizionali di fruizion€

3 In mancanza di questa condizione,
vetrine che, grazie a un sistema di specchi,
rale esterna per valorizzare le ceramiche esposte,

delle ceramiche cinest.
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CONTRIBUTT PER UNA
CATALOGAZIONE DELLE ACQUEFORTI
DI CESARE BASSANO

Paolo Bellini

Vita

Cesare Bassano & nato a Milano nel 1583" e in questa citta ha svolto la sua pro-
fessione di incisore, lavorando prevalentemente con Pacquaforte e, forse, con il
bulino. Taluni asseriscono che abbia praticato anche la silografia, ma al momento
le testimonianze al riguardo non appaiono convincenti e probanti. La sua attivita
ha avuto inizio nel 1603 (vedi scheda n. 7) ed & terminata nel 1647%. La sua
opera incisa comprende soggetti sacri, allegorie, ritratti, testate per tesi, vedute e
carte geografiche. Abbastanza consistente risulta anche l'attivitd come illustratore
di frontespizi o antiporte.
La bozza di catalogo che viene presentata in queste pagine deve essere considerata
un laYoro iniziale, preparatorio per una catalogazione e vera e propria. Infatti, seb-
i o v i e 6 s o g i, compre
e i presentati sono suscettibili di ulte-
riori approfondimenti, ma soprattutto ¢ da credere che diverse altre opere di C.
Bassano debbano ancora essere rintracciate®.

NOTE

Y Lo si desume dagli i i
: gli Status Animarum di S. Protaso ad Monacos 1633 (Visite Pastorali di S
Fedele, libro XXXXT) in cui si dice che C. Bassano aveva 50 anni. .

@ Cf. M. Ror
. M. Ror . . . . .
1 dic. 1976, n;jN;?Sé th’;frg ;.Bernam’zna Bassano, in «I quaderni del conoscitore di stampe», set.-

In partic ¢ ibi
A ol itti
A8y 3 bi:;e & possibile che a C. Bassano debbano essere ascritti due stemmi di Pavia, uno
- “gm!é hnnmaginfod'sosltem}to da due angeli, alcune raffigurazioni relative alla vita di S. Siro, non-
- i alcun i i i
e i santi (S. Alessan.dro, S. Rocco, S. Teodoro, il Beato Bernardino da Fel-
ssandro Sauli) e un Vergine Immacolata.
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pumero altissimo di statuette funerarie, causando la perdita di qualsiasi garanzia della loro
autenticitd, al punto da renderne irrisori i prezzi e abbattere linteresse da parte degli intendito-
ti. Inoltre, il fatto che oggi le capacita dei falsari arrivino anche a eludere la prova della termo-
luminescenza, rende pericoloso qualsiasi acquisto di opere che non siano direttamente ricolle-
gabili a un determinato sito archeologico. I pezzi della collezione museale sono esenti da questo
problema, essendo tutti pervenuti entro il 1936. Leventuale presenza di reperti contraffatti si
potra accertare con adatti test di laboratorio.

19 Non fu un periodo particolarmente caratterizzante della produzione ceramica del paese. Essa
diminui per riprendere solo nel fortunato periodo successivo.

19 Per una trattazione concisa ma efficace, si veda LAURA ZENONE PADULA, La ceramica cinese, “I
nuovi quaderni dell'antiquariato”, n. 29, Milano, 1991, pagg. 27-28.

@ I professore Ye Zhemin, identifica la ceramica yingging, nota anche con il nome di qingbzzi,
come il passaggio ideale fra la ceramica e la porcellana. Cfr. YE ZHEMIN, Ceramiche cinesi,
Parma, 2000, pagg. 39-40.

v Si vedano le immagini di una giara fahua e di un piatto celadon della collezione, in BERTOLDI,
1997, cit., pagg. 103 ¢ 115.

@ Compaiono generalmente gli smalti sopra coperta rosso, verde, giallo e viola, e il blu sotto
coperta, anche se i colori possono risultare in numero maggiore 0 minore.

9 Cfr. SABINE HESEMAN, Cina, in Arte dell Estremo Oriente, Kéln, 1999, pag. 209.

@9 Ne & un chiaro esempio il Buddha Ch327, trattato nel paragrafo seguente.

@9 | mezzi per ottenere questo effetto sono molteplici; particolarmente efficace & quello utilizzato nel
Toyokan, il padiglione di arte asiatica del Museo Nazionale di Tokyo, dove le ceramiche sono poste
al centro di un fine passe-partout, poggiato sul piano espositivo, che le incornicia idealmente come
se fossero opere pittoriche, alludendo in questo modo al loro aspetto unico di opera d’arte.

€9 Spesso i motivi decorativi occidentali venivano copiati dagli artigiani cinesi attraverso le stampe
spedite come modello dall’Occidente.

@ Una caratteristica per la quale viene spesso confuso con i bodhisattva, figure che vengono rap-
presentate adornate di gioielli nello stile indiano, a sottolineare I'attaccamento che ancora pro-
vano per i beni terreni, avendo essi rinunciato volontariamente all'illuminazione, per rimanere
a contatto con gli uomini € riuscire cosi a salvarli. Cfr. HANS WOLFANG SHUMANN, [mmagini

buddiste, manuale iconografico, Roma, 1986, pag. 90.

9 Sj rratta di una corona utilizzata per l'iniziazione dei lama.

9 1] Palazzo d’Estate fu depredato e bruciato nel 1860 dalla spedizione franco-britannica, in segui-
to alla seconda guerra dell'oppio. Le opere sottratte furono portate in Occidente come bottino
di guerra e i rivendute e disperse nelle collezioni di tutta Europa.

9 Ta statua (cod.: Franks 459¢), che manca del basamento e del fiore di loto, & ritenuta un bodhi-

sattva, forse a causa della frammentarieta della fiasca che regge fra le mani.

éY Importante & stata la scoperta nel museo londinese della testa di un Buddha gemello (cod.:

, T . X i
C.152-1911). Una terza statua, anch’essa frammentaria, ¢ stata pubblicata in AA.V V., Millers
Chinese and Japanese Antiques Buyers Guide, London, 1999, pag. 122, che perd non fornisce
alcuna informazione utile o attendibile. Per un accenno alle collezioni di /uli del Vicroria &
Albert Museum si veda inoltre, S.J. VAINKER, Chinese Pottery and Porcelain from Prebistory to the
Present, London, 1991, pag. 164.
@ Si veda a proposito Milano: La citta delle culture: concorso internazionale di progettazione / Inter-
national Design Competition, allegato alla rivista Abitare, n. 396, giugno 2000.

il Museo della Ceramica di Osaka si & fornito di appositc

averso un lungo tubo la luce natu-
fruizione

%3 [n mancanza di questa condizione,
vetrine che, grazie a un sistema di specchi, convogliano attr
rale esterna per valorizzare le ceramiche esposte, assolvendo i dettami tradizionali di

delle ceramiche cinest.
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CONTRIBUTI PER UNA
CATALOGAZIONE DELLE ACQUEFORTI
DI CESARE BASSANO

Paolo Bellini

Vita

Cesare Bassano & nato a Milano nel 1583 e in questa citta ha svolto la sua pro-
fessione di incisore, lavorando prevalentemente con I'acquaforte e, forse, con il
bulino. Taluni asseriscono che abbia praticato anche la silografia, ma al momento
le testimonianze al riguardo non appaiono convincenti e probanti. La sua attivita
ha avuto inizio nel 1603 (vedi scheda n. 7) ed & terminata nel 1647?. La sua
opera incisa comprende soggetti sacri, allegorie, ritratti, testate per tesi, vedute e
carte geografiche. Abbastanza consistente risulta anche lattivita come illustratore
di frontespizi o antiporte.

La bozza di catalogo che viene presentata in queste pagine deve essere considerata
un lavoro iniziale, preparatorio per una catalogazione e vera e propria. Infatti, seb-
bene il nostro elenco sia il pitt ampio di quelli fino ad oggi pubblicati (compren-
d'e in totale 132 opere), non solo molti dei dati presentati sono suscettibili di ulte-
riori approfondimenti, ma soprattutto & da credere che diverse altre opere di C.
Bassano debbano ancora essere rintracciate®.

NOTE

0} . : . .
%Odml dqsume dagli Status Animarum di S. Protaso ad Monacos 1633 (Visite Pastorali di S.
edele, libro XXXI) in cui si dice che C. Bassano aveva 50 anni.

- ® Cft. M. RoTunn :
SAVL. NNO, C in « i 3 3
| dic. 1976, . 33—34’e;¢fr2 ;-Bernardma Bassano, in «I quaderni del conoscitore di stampen, set.-

In parti & e

n co ..

e 13 bilare & possibile che a C. Bassano debbano essere ascritti due stemmi di Pavia, uno
~ stemma bia . - . ey

o nco sostenuto da due angeli, alcune raffigurazioni relative alla vita di S. Siro, non-

;lménaglm di alcuni santi (S. Alessandro, S. Rocco, S. Teodoro, il Beato Bernardino da Fel-
» Il Beato Alessandro Sauli) e un Vergine Immacolata.
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Abbreviazioni (bibliografia citata nelle schede e collezioni)

Alberici

Arrigoni-Bertarelh

Boffito
Borroni
GG.
GGDA.
LB.

MI Ambr.
‘MI Bert.
MI Brera
MI Triv.
Morganti

Nagler Mon.

Palamidese

Parma
Roma GdS

Rotunno

Truant

Catalogo

_ C. Alberici, Il Seicento lombardo. Catalogo dei disegni, librs,
stampe, Milano s.d. [1973].

= P Arrigoni - A. Bertarelli, Rappresentazioni popolari dimma-
gini venerate nelle chiese della Lombardia conservate nella rac-

colta delle stampe di Milano, Milano 1936.

= G. Boffito, Frontespizi incisi nel libro italiano del Seicento,
Firenze 1922.

- E Borroni, Bassano Cesare, in Dizionario Biografico degli ita-
liani, Roma 1965, vol. VIL

_ G. Gori Gandellini G., Notizie istoriche degli intagliators,
Siena 1771.

- De Angelis L., Notizie degli intagliatori con osservazioni cri-
tiche, Siena 1808-1816, vol. X (1812).

- C. Le Blanc, Manuel de l'amateur d’estampes, Paris 1854-
1890.

- Milano, Biblioteca Ambrosiana.

- Milano, Raccolta Bertarelli.
- Milano, Biblioteca Naz. Braidense.
- Milano, Biblioteca Trivulziana.

- C. Morganti, in V. Palamidese, Giovan Francesco e Giovan
Battista Lampugnani, Milano 2002.

= G.K. Nagler, Die Monogrammisten, Leipzig 1858-1879.

_ V. Palamidese, Giovan Francesco e Giovan Battista Lampu-
gnani, in quaderni del conoscitore di stampe», n. 30,

gen.-feb. 1976.
= Parma, Bibl. Palatina.
- Roma, Gabinetto Naz. delle Stampe.

- M. Rotunno, [ Bassano artisti lombardi del Seicento, Tesi di
Laurea, Universita Cattolica, Milano, a.a. 1975-1976.

= A. Truant, Antiporte e frontespizi incisi in volumi stampats
el Ducato di Milano dal 1620 al 1680 (ca.), Tesi di Laured,
Universith Cattolica, Milano, a.a. 1982-1983.

B . .. .

| k- Qua_nd(? non specificato, si intende che la stampa ¢ nota in un unico
= sure indicate (altezza per base) sono quelle della lastra.

|



CRISTO E VERGINE

1. Nascita della Vergine
Acquaforte, mm. 250x160.
Firmata, non datata.

Rotunno 1.
Brescia Pin. Civica (Cart. 15, 1123).

2. LAnnunciazione
Acquaforte, mm. 397x272.
Borroni, p. 111; Rotunno 15.
Firmata.

Padova Museo Civico (XV, 1805).

3. DAnnunciazione (Fig. a pag. 64)

Acquaforte, mm. 158x220.

Arrigoni-Bertarelli 23; Rotunno 24,

Nota in due stati. Nel I stato vi ¢ la firma di C. Bassano in basso a sinistra; nel I
compare 'indirizzo di Bonacina e la data 1651.

MI Bert. (TR. P. 1-9 [II stato]).

Soggetto tratto nello stesso verso da un dipinto di A. Allori (Milano, Duomo,
depositi), copia a sua volta dell'immagine affrescata nel convento della S. Annun-
ciata di Firenze. Secondo D. Moreni, Bibliografia storico ragionata della Toscana,
Firenze 1805, lincisione sarebbe contenuta come illustrazione in G.B. Corno,
Del primo ritratto della SS. Vergine Annunziata di Firenze, donato a San Carlo lan.

1580, Milano 1648.

4. Nativity con i Pastori (Fig. a pag. 64)

Acquaforte, mm. 125x80.

Firmata in basso a sinistra, non datata.

GG. L, p. 56; GGDA. VI, p. 140, IIL; LB. 1, p. 193, n. 7; Nagler Mon. L, p. 308;
Borroni, p. 111; Rotunno 2.

MI Bert. (PS PP. 1-11).

Opera contenuta originariamente come illustrazione in un libro. Copia in con-
troparte di ur’incisione di J. Sadeler, a sua volta tratta da un dipinto di J. Bas-

sano.
5. Gesit adorato dai Pastori
Acquaforte, misure non note.

Borroni, p. 111; Rotunno 3.
Probabile copia da un’incisione di R. Sadeler.
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6. Presentazione di Gesi al Tempio

Acquaforte, mm. 349x252.

LB. I, p. 193, n. 8; Rotunno 4.

Brescia Pin. Civica (Cart. 15, 11455); Reggio Emilia Bibl. Panizzi (24754); Roma
Calc. (93).

La lastra & conservata a Roma, Calcografia Nazionale.

7. Cristo alla colonna

Acquaforte, misure non note.

Borroni, p. 111; Rotunno 5.

Il soggetto, secondo Borroni, deriverebbe da G.C. Bedeschini e sarebbe datato 1603.

8. Ecce Homo (Fig. a pag. 65)

Acquaforte, mm. 258x197.

Rotunno 9.

Firmata e con il nome di G.C. Bedeschini come inventore.

Parma (Ortalli 1223).

9. Cristo crocifisso

Acquaforte, misure non note.

Borroni, p. 111; Rotunno 7.

Il soggetto, secondo il Borroni, deriverebbe da G.C. Bedeschini.

10. Cristo crocifisso con S. Giovanni e le pie donne (Fig. a pag. 65)
Acquaforte, mm. 292x194.

Rotunno 8.

Firmata in basso a destra, non datata.

Mi Ambr. (XIV, 615).

L1. Risurrezione (Fig. a pag. 65)
Acquaforte, mm. 285x193.
Con il nome di C. Bassano in basso al centro, verso destra.

Mi Bert. (Art. P. 1-90).

Opera,.cqn.tenuta in un Messale: 'esemplare della Bertarelli mostra stampato sul
retro l'inizio del Vangelo di Giovanni.

12. Assunzione della Vergine
Muﬁorte, misure non note.
Borroni, p. 111; Rotunno 14.

13. Lz Madonna 4; S, C ]
. Celso (Fig. a pag. 66)
Acquaforte, mm. 386x257. P

u;’lm('l-iiiertarell.i 281; Palamidese 15; Rotunno 17; Morganti 59.
egno di G.B. Lampugnani. Nota in due stati. Nel I stato vi ¢ la firma,
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e e una dedica a Paolo di Rho; nel II manca la

V. PROPE S. CELSVM...» e

la data 1625, il nome dell'inventor
data, la dedica ¢ stata sostituita da IMAGO B. M.
vi ¢ il nome di E Agnelli

I stato = Bologna, Archiginnasio; MI Bert. (TR. M. 2-12).

II stato = MI Bert. (TR M. 2-13).
14. La Madonna della Cerqua

Acquaforte, misure non note.
Borroni, p. 111; Rotunno 13.

15. La Vergine del S. Monte di Varese (Fig. a pag. 66)

Acquaforte, mm. 395x264.

Arrigoni—Bertarelli 804; Rotunno 16; Palamidese 14; Morganti 57.

Da un disegno di G.B. Lampugnani. Nota in due stati. Nel I vi & una dedica a
G.A. Dralli, & firmata da C. Bassano e datata 1622; nel 1T la dedica & rivolta alla
Badessa e alle monache del S. Monte ed & firmata da F Agnelli.

I stato = Milano Bert. (TR. M. 3-31).
I stato = Milano Bert. (TR. M. 3-32).

16. La Vergine di S. Calogero (Fig. a pag. 66)
Acquaforte, mm. 456x325.

Arrigoni—Bertarelli 99; Rotunno 18.

In alto il titolo, sotto una dedica a G. B. Giussano, la data 1626 e il nome di C.
Bassano.

MI Bert. (TR. M. 1-29).

17. La Vergine del Rosario di Vimercate (Fig. a pag. 67)

Acquaforte, mm. 345x235.

Arrigoni—Bertarelli 566; Rotunno 19.

In alto il titolo, sotto una dedica a E Cardona,
nome di C. Bassano ¢ lindirizzo di M. Malatesta.

MI Bert. (TR. M. 3-5).

18. La Madonna del Transito (Fig. a pag. 67)
Acquaforte, mm. 385x256.

Arrigoni—BertareHi 135; Rotunno 20.
In alto vi & il titolo e la data 1640; in basso 1 nomi di C. Bassano e quello dell’in-

ventore, G. B. Salmoiraghi; piu sotto una splegazione in nove righe.

MI Bert. (TR. M. 1-38).

19. S. Maria del Suffragio (Fig. a pag 67)
Acquaforte, mm. 372x225.
Arrigoni—Bertarelli 59; Rotunno 21.

Nota in due stati. Nel I st

un’orazione in cinque righe, il

38

ato vi & in alto il titolos in basso i nomi di C. Bassano el

quello dell’inventore, G. Mangoni; piu sott i ici

stato la dedica & rivolta a G. Ferrariol.) souo una dedica 2 O, Pictnardo. Nel I
I stato = MI Bert. (PV. M. 12-67).

I stato = MI Ambr. (XIV, 617).

Riproduce una statua un tempo collocata nella chiesa di S. Antonio Abate a Milano

20. La Vergine dei Miracoli di Saronno (Fi;

Acquaforte, mm. 465x335. (5 i &4

Arrigoni—Bertarelli 628; Rotunno 22.

Firmata in basso a destra; nella parte inferiore vi ¢ una preghiera in otto righe

MI Bert. (TR. M. 3-3).

21. La Madonna di Casletto (Fig. a pag. 68)
Acquaforte, mm. 325x240.

Arrigoni—Bertarelli 699; Rotunno 23.

In basso vi & il titolo. Firmata in basso al centro.

MI Bert. (2 es.: TR. M. 3-16; PS. 28-71).

SANTI E BEATI

22. S. Andrea
Acquaforte, mm. 520x377.

In alto il titolo. Nel margine i i
! gine inferiore: «ET IN ». Fi inci

B e, IESVM...». Firmata nell’inciso.
Fa i)ar;}e della serie 7/ Sacrosanto Senato di Gesii (GGDA. VI, p. 139; LB. I 193
n. k o 3 L] bl 2 3 . b
1‘ant,i ; Zgl’,llsetrl I;/[;ns.all, p- 308;1}lon$no 5, 10- 12) che comprende 16 fogli fafﬁgu—

: Vé%tOI‘C, ella Vergine, di undici Apostoli, di S. Matti i
Paolo e S. Rocco) incisi da C. Bassano, D. Falcini e L.p Ciamberllan.o e, di S

23. S. Giacomo Maggiore
Acquaforte, mm. 518x382.

In alto il titolo. Nel ine inferi
mata nell’inciso. margine inferiore: «PASS.VS...». In basso a destra «14». Fir-

Ié;mdon BM (C.56" 1951.4.7.115).

' parte della serie // Sacrosanto Senato di Gesiv (vedi scheda n. 22)
24. S. Matteo o
uaforte, mm. 519x381.

L alto il titolo. Nel margine inferi
: ! rgi :
irmata nell’inciso. gine inferiore: «<ESVRRE / EM...». In basso a destra «14».
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London BM (C.56* 1951.4.7.113).
Fa parte della serie Il Sacrosanto Senato di Gesit (vedi scheda n. 22).

25. S. Simone

Acquaforte, mm. 516x387.
In alto a destra il titolo. Nel margine inferiore: «REMISSIONEM PEC /

CATORVMb». In basso a destra «13». Firmata nell’inciso.

London BM (C.56* 1951.4.7.117).
Fa parte della serie 1] Sacrosanto Senato di Gesit (vedi scheda n. 22).

26. S. Taddeo
Acquaforte, mm. 519x382.
1l titolo in alto a sinistra. Nel margine inferiore: «SANCTAM...». In basso a destra

«14». Firmata nell’inciso.
London BM (C.56* 1951.4.7.113).
Fa parte della serie 71 Sacrosanto Senato di Gesi (vedi scheda n. 22).

27. S. Mattia

Acquaforte, mm. 519x387.
In alto a destra il titolo. Nel margine inferiore: «ET VITAM AETERNAM...». In

basso a destra «15». Firmata nell’inciso.

London BM (C.56* 1951.4.7.112).
Fa parte della serie I Sacrosanto Senato di Gesis (vedi scheda n. 22).

28. S. Girolamo

Acquaforte, mm. 522x393.
In un cartiglio in basso: FECCLESIE MAXIMI DOC. ...». Pil sotto verso destra

la firma di C. Bassano.

Chiari (Fond. Morcelli Repossi, 1/005369).

29. S. Carlo Borromeo (Fig. a pag. 70)
Acquaforte, mm. 281x199.

Rotunno 25.
Scritte in alto e in basso. Vi sono inoltre l'indirizzo di Donato Supriano e una

dedica a Vitaliano Borromeo.

MI Ambr. (XIV, 614).

30. S. Benigno Bossi (Fig. a pag. 70)

Acquaforte, mm. 150x102.
Firmata in basso a sinistra. Nel margine: «S. BENIGNVS BOSSIVS...».

MI Bert. (TR. P. 4-36).
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31. S. Siro (Fig. a pag. 70)

Acquaforte, mm. 158x97.

I;elc m;rgine: «S. SYRVS natione...», con la data 1628. In basso a sinistra la firma
i C. Bassano, a destra il nome di G.E. Rovescalensi (di

Pavia (S.P. E. 32). issgnaso

1 Sf)ggetto deriva nello stesso verso da un’ancona d’altare (Pavia chiesa di S. Ger-

vas'lo). La stampa ¢ contenuta nel volume di I. Chiesa, Della vita di Santo Siro

primo vescovo di Pavia, F. Ghisolfi, Milano 1634.

32. Il Beato Antonio Maria Zaccaria (Fig. a pag. 71)

Acquaforte, mm. 393x309.

Intorno al Santo, inginocchiato verso destra, si trova una cornice con alcuni riqua-
dri con piccole scene. Sotto vi ¢ la scritta: «B. ANTONIVS MARIA ZA%:A
RIA...». In basso al centro: «C. Bassanus [...] 1615». —
MI Bert. (2 es.: PS M.14-1; PS M.14-2).

33. Il Beato Giovanni Angelo Porro (Fig. a pag. 71)

Acquaforte, mm. 223x181.

Axrigoni—Bertarelli 330; Rotunno 29.

Una .scr.ltta latina di quattro righe in alto. Il titolo intorno all’ovale. In basso i
nomi di Cesare Laurenzio e Cesare Bassano. In basso un’altra scritta latina e una

dedica a Ippolito e Ottaviano Porro.
MI Bert. (TR. P. 2-19).

34. La Beata Margherita di Cortona (Fig. a pag. 72)

Acquaforte, mm. 472x339.

Rotunno 27.

- . o . . )

datazs;)Gs; 4V‘edono il titolo, il nome dell’incisore e una dedica a Antonio di Leiva,
MI Ambr. (XIV, 622).

35. La Beata Suor Cornelia La ;
mpugnana Ro (Fig. a pag. 72
Acquaforte, mm. 189x140. ‘ ¢ i 72

: Rﬂtunno 30 e 85.

ol Il . \ * %
fltr;{'}‘cc);e racchluso\ in un ovale, sotto al quale si legge «D. / CORNELIA
LAM NANA / RO». Il nome di C. Bassano si trova in basso a sinistra.

b Ambr. (XIV, 502); MI Bert. (3 es.: TR. P. 6-62; TR. M. 4-16; Seletti vol. 12, 46).

. :;gfllrgzgl)orlr;eilla L:%mpugnan.a, \./\edova di Francesco Ro, suora domenicana

i Priom. R cgn esemplari, pil sotto, stampata in tipografia, vi ¢ una dedi-

o alle onne.del Venerando Scurolo di S. Sepolcro, firmata da G.1.
» Milano 1644. Si conoscono tirature tarde.
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RITRATTI

(in ordine alfabetico)

36. Ritratto di Giovanni Battista Andreini (Fig. a pag. 74)

Acquaforte, mm. 113x90.
Boffito 1922, p. 65; Rotunno 31.

Intorno all’ovale vi & il titolo e in basso si legge il nome di C. Bassano.

MI Ambr. (XII, 501);
37. Ritratto di Filippo Archinto

Acquaforte, misure non note.
Boffito 1922, p. 64; Borroni, p. 1115 Rotunno 32.
Tllustrazione contenuta in Vita di Filippo Archinto (vedi scheda n. 55).

38. Ritratto di Filippo Archinto
* Acquaforte, misure non note.
Boffito 1922, p. 64; Borroni, p. 111; Rotunno 33.
Soggetto differente da quello della scheda precedente.
Tlustrazione contenuta in Vita di Filippo Archinto (vedi scheda n. 55).

39. Ritratto di Gaspare Asellio (Fig. a pag. 74)
Acquaforte, mm. 199x133.
GGDA. VI, p. 139, I; LB. I, p. 193, n. 18; Nagler Mon. L, pp. 308, 743; Rotun-

no 34.
Intorno all’ovale il titolo;

MI Ambr. (XIV, 607); MI Bert. (RI P. 10-38); Ml Brera (Racc. Ritratti, 12.12,15,
Gruppo L, p. 30).

La lastra dell’incisione si trova a Cremona, Museo Ala Ponzone.

sotto una scritta latina e il nome di C. Bassano.

40. Ritratto di Giovanni Pietro Biumi (Fig. a pag. 74)
Acquaforte, mm. 243x167.

Rotunno 35.
Nota in due stati. Nel I stato vi ¢ il titolo intorno all'ovale. Sotto a destra si trova

il nome dell’incisore e nel margine vi sono due scritte in latino. Nel 1I stato al
posto della parola «lo: Baptistae», nella prima riga della scritta del margine infe-

riore, si legge «Matthei».
I stato = MI Ambr. (XIV, 608); MI Bert. (RI . 23-49); Napoli Capodimonte (vol.

122, n. 98859);

(1037).
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I stato = MI Bert. (TR. P. 5-71); Parma (27351); Reggio Emilia Bibl. Panizz

41. Ritratto di Matteo Biumi (Fig. a pag. 75)

Acquaforte, mm. 235x164.

Alberici 395; Rotunno 36.

Intorno all’ovale il titolo e la data 1644. In basso: il nome di C. Bassano e
scritta latina. - o

MI Ambr. (XIV, 609); MI Bert. (RI P. 23-48); MI Brera (ZCC. V.7/13).

42. Ritratto di Caterina Brugora (Fig. a pag. 75)
Acquaforte, mm. 207x145.
Arrigoni—Bertarelli 199; Rotunno 28.
In alto vi & il titolo. In basso una scritta latina, il no ’inci

5 me dell i
al Card. Cesare Monti, datata 1637. ellincisore ¢ una dedica
MI Bert. (TR. P. 1-64).

43. Ritratto di Giovanni da Osimo (Fig. a pag. 75)

Acquaforte, mm. 215x145.

Rotunno 26.

In basso: il titolo con la data 1621 e una dedica a Stefano Orsi da Osimo. In basso
a destra il nome di C. Bassano. .

MI Ambr. (XIV, 606).

44, Ritratto di Benedetto Ferrario (Fig. a pag. 76)
Acquaforte, mm. 111x165.

Rotunno 38.

Sotto il ritratto vi sono il titolo e il nome di C. Bassano.

MI Bert. (RI P. 68-56).

45. Ritratto di Publio Fontana (vé 1
olto verso destra) (Fig.
Acquaforte, mm. 185x130. W b 7Y
,i{otunno 39 (come copia).
Intorno all’ovale vi ¢ il titolo; ini i i i i
ifnrbasso 3 destr;w ¢ il titolo; verso latini in alto e in basso. Firma di C. Bassano
MI Bert. (RI P 70-99).

46. Ritratto di Publi
_ ublio Fontana (volto ini ;
. verso sinistra) (Fig. a pag. 76)

Rotunno 39.

l e . .

Bert. 2 es..
: Re " ](SRIP 70_'97 e 98); MI Brera (Racc. Ritratti, 14.12.11.1, gruppo T,
Reggio Emilia Bibl. Panizzi (1035); Roma GdS (EC. 26902). )
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47. Gomez Suarez de Figueroa (Fig. a pag. 77)
Acquaforte, mm. 315x250.

Alberici 228; Rotunno 40.
Nota in due stati. Nel I vi ¢ in alto il titolo; in basso a sinistra la firma di C. Bas-

sano; sotto una scritta che inizia con: «CINXERE . LATERA....». Nel secondo &
aggiunta la data «MDCXXXI».

I stato = MI Bert. (TR. B 6-54).

II stato = Copenhagen, Statens Museum (136-22).

B e e~ e e

48. Ritratto di Gregorio XV (Fig. a pag. 77)
Acquaforte, mm. 302x201.

Borroni, p. 111; Rotunno 41.
Intorno all’ovale vi ¢ il nome del Pontefice; in basso la firma di C. Bassano.

MI Ambr. (XIV, 616); MI Bert. (RI P. 84-30); Brescia Pin. Civica (Cart. 15,
15684).

49. Ritratto di Giacomo Medici (Fig. a pag. 77)

Acquaforte, mm. 200x140.

Alberici 396; Rotunno 43.

In basso il titolo e pil sotto a firma dell’incisore.

MI Ambr. (XII, 504); MI Bert. (TR. P. 7-1); MI Brera (Racc. Ritratti, 14.12.11.1,
gruppo T, p.178); Parma (15736); Reggio (Emilia Bibl. Panizzi (1034).

Copia nello stesso verso di ur’incisione di M. Rota (Bartsch XVI, n. 86). Lincisione
del Bassano & contenuta in E. Puteano, Historiae Cisalpinae Libri Duo, Milano 1629.

50. Ritratto del card. Cesare Monti (Fig. a pag. 78)
Acquaforte, mm. 208x153.
Borroni, p. 111; Rotunno 44,
Con una scritta nel margine e una
C. Bassano.

MI Bert. (RI. . 121-64).

51. Ritratto di Don Pietro Enriquez
Acquaforte, mm. 209x139.

Rotunno 45.
Roma GdS (vol. 35-H-6, EC. 36901).

52. Ritratto equestre di Ottavio Piccolomini (Fig. a pag. 78)
Acquaforte, mm. 620x420.

Alberici 382; Palamidese 11; Rotunno 46; Morganti 60.

In basso una lunga scritta:
nomi di C. Bassano (incisore) € G.E Lampugnani (inventore).

MI Bert. (RI G. 4-19).

intorno all’ovale. In basso a destra il nome di
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«OCTAVIVS PICCOLOMINAEVS...»; pili sotto i

53. Ritratto con allegoria della Giustizia (Fi
Acquaforte, mm. 262x176. Fg apeg 78)
Rotunno 42 e 47; Truant 55.
Con una dedica di G. Fl i C M o .
i Sinicsira.l orentia al Senato di Milano. La firma dell’incisore si trova
MI Ambr. (XIV, 610); MI Bert. (2 es.: TR . 9-se

i > . . . Y-senza n ; B 171 :
1500-1650); Reggio Emilia Bibl. Panizzi (1039). umero; Frontespizi ltalia

FRONTESPIZI E ANTIPORTE

(in ordine cronologico)

54. Frontespizio (Esequie di Francesco Piccolomini)

Acquaforte, mm. 205x140.

GG. ], p: ?6; GGDA. VI,_p. 140, II; LB. I, p. 193 n. 15; Rotunno 48.
Frontespizio del volume di Domenico Meschini, Narrazione delle Solenni Esequie

del M.7° Ill. Sig. Francesco Piccolomini, a i
UL Sig. , appresso Silvestro Marchetti, Si
nome di C. Bassano ¢& in basso a sinistra. © Marcherd, Siena 1608. 1

London, British Museum (209.a.7).

55. Frontespizio per Vita di Filippo Archinto
Acquaforte, misure non note.
Boffito 1922, p. 64; Borroni, p. 111; Rotunno 49.

Contenuta in G.P. Giussano, Vita dell’llL.7*° 13
: .P \ 4 ] F / / ]
Milano, Girolamo Frova, Como 1611. b S0 Arizios, Srshn &

56. Frontespizio per Regulae Com Societati _
e o 193xl§ ’ munes Societatis Jesus (Fig. a pag. 80)
Rotunno 51.

Il volume ¢ stato stam i eredi di Paci
pato dagli eredi di Pacifico Ponzio e da G i i i
0o 1613. Il nome dell’incisore si trova in basso. vlo e da G5 Plocaglia, Ml

Parma (Ortalli 35074).

57. Frontespizi i gliosi

-. - 1()9 0)0 per Successi maravigliosi della venerazione di S. Carlo
;cquafPrte, mm. 191x140.

troni, p. 111; Rotunno 52.

centro, in il ti i
» In un ovale, il titolo del libro. Il nome di C. Bassano si trova in basso a

Brera.

tespizi >

,‘l: EOBPCI; un v?lume di M.A. Grattarola, edito nel 1614 dagli eredi di P.
-B. Piccaglia. Il soggetto & tratto dal Genovesino. .
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58. Antiporta per I/ Simbolo apostolico (Fig. a pag. 80)

Acquaforte, mm. 205x140.
Boffito 1922, p. 65; Borroni, p. 1115 Rotunno 53.
Al centro il titolo del volume stampato in tipografia. 1l nome dell'incisore si trova

in basso.
Bologna, Archiginnasio (Cart. X. 30); Firenze,
3 15-16);

Funge da antiporta ai tre volumi
cento discorsi, stampato dagli eredi

Bibl. Marucelliana; MI Brera (ZY

di C. Césati, 11 Simbolo apostolico dichiarato in
di P. Ponzio e da G.B. Piccaglia, Milano 1615.

59. Antiporta per Le memorie bresciane (Fig. a pag. 81 )

Acquaforte, mm. 222x165.

Boffito 1922, p. 65; Borroni, p. 111; Rotunno 54; Truant 103.

Al centro il titolo del volume, in basso a destra il nome di C. Bassano.

MI Brera (Il V 8); Pavia Bibl. Univ. (7.C.32).

Antiporta per il volume di O. Rossi, Le memorie bresciane, per Bartolomeo Fonta-
na, 1616. Firmata in basso a destra.

60. Frontespizio per Tractatus de magno matrimonii sacramento

Acquaforte, misure non note.
Borroni, p. 111; Rotunno 56.

Frontespizio per un volume di M. Bonacina, Milano 1619.

61. Frontespizio per Orationi

Acquaforte, misure non note.

Boffito 1922, p. 64; Borroni, p. 111; Rotunno 57.
Frontespizio per un volume di A. Mascardi, Genova 1622 (riedito nel 1624 e
1626).

-62. Frontespizio per Tractatuwm moralium (Fig. a pag. 81)

Acquaforte, mm. 330x210.
Boffito 1922, p. 65; Borroni, p. 111; Rotunno 56.

Al centro il titolo, stampato in tipograﬁa. In basso a destra il nome di C. Bassano.
MI Brera (E. XII1.25 1/2).

Frontespizio per il volume di M. Bonacina,
scientiae, edito dagli eredi di P. Ponzio ¢ da G.B. Piccaglia a Milano nel 1623.

63. Frontespizio per 1l Sacro Teatro di Primavera

Acquaforte, mm. 208x147.
Reggio Emilia Bibl. Panizzi (1038).
Inserita nel frontespizio di G. Gallo,

sali..., Eredi di P. Ponzio e G.B. Piccaglia, Milano 1626.
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Tractatuwm moralium, de casibus con-

1l Sacro Teatro di Primavera. Discorsi scritths

64. Frontespizio per Icones Symbolicae (Fi
Acquaforte, mm. 194x136. Y ¢ g apag 31)
Bofﬁtf) 1922, p..64; Alberici 337; Rotunno 63; Truant 16.
Nota- in due stati. Nel I)\.Ii é‘i% titolo, in basso a sinistra si legge il nome dell'inciso-
re e in bajso al centro lﬁndmzzo degli eredi di Melchiorre Malatesta. Nel II stato
questo indirizzo ¢ cancellato, sostituito da llo di idelli '
e e DD, quello di G.B. Bidelli e dalla data 1628.
II stato = MI Ambr. (2 es.: S.C.D. IV.78; Villa Perni
. S.C.D. IV.78; ernice 1/781); :

Vol. NfS;fVol. N-91); Pavia, Bibl. Univ. (120.C.7) - i M e (2 e
Funge da rontespizio al volume di C. Giarda, /¢ . 1

o al : : , Icones Symbolicae, di cui si -
scono almeno tre Cdlleonl (la prima del 1626 edita dagliyeredi dieMll\C/;l;l:tle:an(l)
seconda del 1628, edita dal Bidelli, la terza del 1723, edita da Van ;kzr Aa -

65. Antiporta per Historiae Patriae (libri viginti '
Acquaforte, mm. 322x200. Mgt (g apag B2
Rotunno 118; Truant 13.
In alto, stampato in tipografia:
; grafia: «TRISTANI CALCHI / MEDIOLANEN
SIS /
HISTORIAE | PATRIAE / LIBRI VIGINTI». In basso a sinistra il nome del
Cerano (inventore) ¢ a destra quello di C. Bassano. )
i\/ﬁ Brera (IT X1 26_); MI Triv. (B 72); Pavia Bibl. Univ. (6 E 2).
dr;sel:\r/;ta I\/Eolme antll\l/al(‘)lrta in T. Calco, Historiae Patriae Libri Viginti, stampato
. Malatesta, Milano 1627, piu tardi inserita anche in E. T ’
: . Te , R

a'ellel pubblzc./]e allegrezze fatte dalla citta di Milano alli IV Feébsrjzliloli;lg)gﬁt?
]::r Nz[z'thzsc;tG%(c)z’elHSerenissima Primogenito di Spagna Baldasar Carlo Domini

, Milano . Il soggetto ¢ simile alla parte centrale di un’ i i !

no 16 opera

frontespizio di Successores S. Barnabae Apostoli in Ecclesia Medioldzensel?\f:cﬁt:cﬁee}

da n. 68).

66. Antiporta 1 ] '

ety

j:la%lcr M(l)n. I,.p. 743; Rotunno 59; Truant 15.

b dzmcr;(.) ;S Secl:lril(:ta:ﬂfDe L:itctibus / Siue / LACTEIS VENIS / ...». Il volume, scrit-

e é ) ugra a scoperta da parte dell’'autore dei vasi chiliferi. E sta-
.B. Bidelli a Milano nel 1627. La firma dell’incisore & in basso

- :de'stra.

MI Bert. (Frontespizi i
pizi Italia 1500-1650); MI Brera (AB.XVI ; i
e (16.1.22); Pavia Bibl. Univ. (Corr. 78.E.ZS.( - 113): Cremons, Bibl

] Antiporta 1 ]
v per Historiae Patriae (libri /
uafolr;e, iy 325)(20:)? atriae (libri XX) (Fig. a pag. 83)
1 «"2[%1%;1*64; Alberici 336; Rotunno 61; Truant 12.

ANI / CALCHI / MEDIOLANEN. / HISTORIAE / PATRIAE

RI XX » Pit 3
\ ». Piu so ’Inci
tto il nome dell’incisore e quello del Cerano (inventore)
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MI Ambr. (M. 3942); MI Brera (I1.X1.26); MI Triv. (2 es.: B. 72; Cons. Storia
Mil. 11); Milano Univ. Cattolica (2 es.: Mfb Milano 2 Cons; 6.E.2); Pavia Bibl.

Univ. (6.E.2).
Funge da antiporta al volume di

Malatesta, Milano 1627.

T Calco, Historiae Patriae, Eredi Melchiorre

¢ Mediolanensis (Fig. a pag. 83)

Sl e A S it e

68. Frontespizio per Epitome Historia
Acquaforte, mm. 157x96.

Rotunno 62; Truant 14.
La firma dell’incisore & in basso a destra. In basso a

sinistra vi ¢ il nome del Cera-

no (inventore).

MI Brera (IL.1.73); MI Triv. (L. 1928).

Funge da frontespizio per il volume di T. Calco,
presso Melchiorre Malatesta, Milano 1627.

Epitome Historiae Mediolanensis

69. Frontespizio per Successores S. Barnabae... (Fig. a pag. 83)

Acquaforte, mm. 167x173.

Boffito 1922, p. 65; Rotunno 60; Truant 18.

In basso a sinistra il nome del Cerano (inventore) ¢ a destra quello di C. Bassano.
Firenze Bibl. Marucelliana; MI Ambr. (M. 2638).

Inserita nel frontespizio del volume di G. De Deis - E. Cattaneo, Swuccessores S.
Barnabae Apostoli in Ecclesia Mediolanense. 11 volume ¢ stato edito a Roma 1539,
Milano 1615, Milano 1620, Milano 1628. Lincisione del Bassano si trova nell’e-
dizione del 1628. La stessa incisione & stata inserita anche nel frontespizio di due
libri di C. Bascape, Brevis Historia Provinciae Mediolanensis (Milano 1628) e Frag-

menta Historiae Mediolanensis (Milano 1628).

70. Frontespizio per Historiae Cisalpinae (Fig. a pag. 84)
Acquaforte, mm. 114x120.
LB. L p. 193, n. 19; Borroni, p. 1115 Rotunno 67.

Senza alcuna scritta.
MI Ambr. (M 4719); MI Brera (I1 9 31): MI Triv. (Storia Mil. 34).

Inserita nel frontespizio di E. Puteano (H. van der Putten), Historiae Cisalpinae.
Libri Duo, pubblicato da G.B. Bidelli, Milano 1629.

71. Antiporta per Antiquitatis Vicecomitun libri X (Fig. a pag. 84)
Acquaforte, mm. 320x194.
LB. 1, p. 193, n. 16; Borroni, p. 111; Rot

Nota in due stati. Nel I vi ¢ il titolo («G
NI...»), in basso a destra il nome del Bassano e a mezza altezza al cen

Cerano. Nel I stato le parole del titolo sono state abrase e sostituite con: «

DECIM VICECOMITVM...»

unno 65 e 66; Truant 20.

EORGII MERVLAE/ ALEXANDRI-
tro quello del

DVO-

48

I stato = MI Ambr. (S.N.H. V1.32); MI B
. (S.N.H. VI1.32); rera (I1.XT.
11 stato = MI Triv. (B. 426/1). )
Nel I stato funge ad anti qui
porta a G. Merula, Antiguitatis Vicecomitun libri

' 5 1bri X, -
S0 1 Malat;sta,.s.l: e s.d. [1626-1629]. Nel II stato & stato utilizzato come Errlisi—
i/(;;ta per .lGloViio, Duodecim Vicecomitum Mediolani Principum Vitae, presso i

atesta, s.l. e s.d. [1626-1629], riedi i 7
ety ], riedito post 1632, e poi nel 1645 (stampato da
Secondo Borroni, usato anch izi
R o e come frontespizio per PC. Decembrio, Philippi

72. Frontespizio per De Patria Urbis laudib '
e

Acquaforte, mm. 158x97 e s
LB. L, p. 193, n. 17 (2); Rotunno 87 (?).
In basso a sinistra il d i
- nome dl Cerano (disegnatore) ¢ a destra quello di C. Bassano.
Funge da frontespizio per E Isidoro Isolan '

. 0, De Pat ] 1 ;
stampato da G.B. Bidelli, [Milano] 1629. S

73. Frontespizio per lerosolimae affict. 1
ae et h :
e o 2102157 iffl; et humilitatae deprecatio...
Boffito 1922, p. 64; Borroni, p. 111; Rotunno 69.
gon la scritta: <:1Iaelrosolimae afflictae et humilitatae deprecatio ad Philippum TV
oggetto tratto dal Genovesino. Con la fi i it .
B L irma di C. Bassano, I'indirizzo degli eredi

Frontespizio per un libro di Francesco a Lauda, edito nel 1631

74. Antiporta | Ragi /
per I sacri Ragionamenti (Fi
Acquaforte, mm. 280x18]1. e i 50
ii)ﬂito 19?2, p. 64; Rotunno 70; Truant 27.
Al centro il titolo del libro (stampato in tipografia), in basso a sinistra il nome di

Carlo Biffi (disegnatore) e a destra quello di C. Bassano.

~ MI Ber (Frontespizi Itali
g : pizi Italia 1500-1650); MI B 3 ; i
,.,tale (48.7.5); Pavia Bibl. Univ. (38.D.7). rere (X1 14070 Cremona BibL

ge da antiporta al I ; ,
. porta tomo di E Borromeo, 7 sacri Ragionamenti Sinodali, Mila-

Ffonte 171
1 spizio (o antiporta) :
a) per Leggi delle compere di -
! e
S1Ofte, misure non note. pere di S. Giorgio

foni, p. 111; Rotunno 71.

va in u i
n volume edito a Genova nel 1634. 1l soggetto deriva da D. Fia-




76. Frontespizio per Vita e miracoli di San Pietro del Morrone (Fig. a pag. 85)

Acquaforte, mm. 205x149.

Rotunno 72.
Al centro il titolo del volume, in basso I'in

nome di C. Bassano.
MI Bert. (Frontespizi Iralia 15

251).
£ il frontespizio di L. Marini, Vita e miracoli
stino Papa. V, G.B. Malatesta, Milano 1637. Lo stemma in

Maurizio di Savoia.
77. Frontespizio per Senatus Mediolanensis (Fig. a pag. 85)

Acquaforte, mm. 202x145.
Al centro si legge il titolo. In basso a sinistra il nome di C. Biffi (disegnatore), al

centro I'indicazione dello stampatore, a destra in nome di C. Bassano.

Cremona Bibl. Statale (8.2.40); MI Bert. (Frontespizi Iralia 1500-1650); MI Brera

(2 es.: 26.6.F18; 26.22.1.15).
Funge da frontespizio per il volume di O. Landi,
eredi di P. Ponzio e G.B. Piccaglia, Milano 1637.

(Fig. a pag. 85)

dirizzo di G.B. Malatesta ¢ 2 sinistra il

00-1650); MI Brera (BB. IV. 73); MI Triv. (Triv. E

di San Pietro del Morrone gia Cele-
basso & quello del card.

Senatus Mediolanensis, presso gli

78. Antiporta per Mensa mystica...
Acquaforte, mm. 212x148.

Rotunno 73.
Al centro il titolo completo del volume,
i1 sotto il nome dello stampatore € la data 1639.

Parma (Ortalli 35524).

Antiporta del volume Mensa mystica

in basso a destra la firma di C. Bassano,

di Frate Filippo, Milano 1639.

79. Antiporta per De Peste (Fig. a pag. 86)

Acquaforte, mm. 193x137.
Boffito 1922, p. 64; Rotunno 75; Truant 39.
Al centro la scritta: JOSEPHI RIPAMONTII / CANONICI ...», in basso 2 sini-

stra lindirizzo di O. Salvioni e a destra il nome di «Caesar Bassanus excudit 1641».
MI Brera (LD 50); MI Triv. (2 es.: Arch. Coll. E 233; Triv. Coll. E 632); MI Univ.
Catt. ME-B. Milano 38 Cons.); Parma (35108); Pavia Bibl. Univ. (58.M.33).

Funge da antiporta al volume di G. Ripamonti,

figura qui come stampatore, ma & con ogni probabilita anche Pincisore dell’opera:

80. Frontespizio per Commentaria de cambiis (Fig. a pag. 86)
Acquaforte, mm. 125x164.
Boffito 1922, p. 65; Rotunno 76-77; Truant 105.

La firma di C. Bassano si trova in basso a destra.

De Peste, Milano 1641. 1l Bassano

MI Bert. (Decorazione del libro, serie 11/26); MI Brera (EX. 233); Parma (30159)
X. ; a .

Frontespizio del volume di L. D
- . Duardo, C o . s
cambiis, presso Ottavio Beltrano, Napoli ng’emﬂma in Extravag. Pii Quinti, De

81. Frontespizio (o anti
1 antiporta) per Guerre d :
. e Genoves
Acquaforte, misure non note. esi contro Alfonso d’Aragona

Borroni, p. 111; Rotunno 84.
Contenuta in un volume di G.A. Della Lengueglia, Genova 1643

82. Frontespizio per Historiae Patri
D .
Acquaforte, mm. 281x200. oe Deeade T (7 “pag 36/

Bolfﬁto 1922, p. 64; Borroni, p. 111; Rotunno 80 e 86; Truant 41
iXTEiZ;mE?g;Idella statua: «JOSEPHI RIPAMONTII [...] .HISTORIAE
X». In basso a sinistra il no g

: me dell ioni
I(\i;;n; quel(lI(} di C. Bassano. Piu sotto I'indirizzo di E} lgvznéo r;’/[:ig : tS ot @
rera (II. IX. 10); MI Triv. (2 es.: BB. 1 v : N
0); ; . . 1064; Triv. C. 1340); Mi i
Cat't. (Fondo Negri 4.H.14); Modena Bibl. Estense (1 D-8-23 )2’ Mllam') Uf.llV-
Univ. (7. D. 9). 290 Pavia B

Funge da frontespizio a G. Ri : L )
[1641]. pizio a G. Ripamonti, Historiae Patriae. [...] libri X, Milano s.d.

83. Antiporta per Historiae Patri
D .

Acquaforte, mm. 273x186. fae Decade IV) - (Fig 4 pag. 87)
IBorrom, p- 'ul; Alberici 321; Rotunno 81 e 82; Truant 44
12 :asso a S{nxstra: «JOSEPH RIPAMO / T1I [.. ] HIST. PA.TRIAE / LIBRI VII

asso a sinistra si trova il i s B s
. va il nome di M. Gherardini (inventore) e a destra quello
MI Brera (II. IX. 11) ;

- LA ; MI Triv. (Arch. B. 370); MI i

: . . : . b U 5 1
H.4.12); Parma (Ortalli 35217); Pavia Bibl. Univ. (7 Dn;)/ e (Fondo Negr

Funge da anti
. porta al vol. II di . . -
Milano s.d. [1643) i G. Ripamonti, Historiae Patriae [...] libri VII,

. Antiporta i .
per Historiae Patr: -
uafo[te’ mm. 255X179. atriae (Decade V) (Flg ﬂpdg 87)

) p- 194, . 3
n. 22; Boffito 1922, p. 64; Borroni, p. 111; Alberici 319; Rotunno

ASSO a sini . :
- [u']usﬁ:it3 }1{11 n\(;lme dl.C. Storer (inventore), a destra: «IOSEPHI RIPA-
B » e pit a destra il nome di C. Bassano. Pit1 s lindi
mbr. ( C XI Malatesta. - ot Lindi-
3 art. XTIV, :
MI Brera (11 IX61132),. MI Be-r t. (2 es.: RI P 27-13; Frontespizi Italia 1500-
‘ - 1X. 12); MI Triv. (2 es.: Coll. C. 447; Triv. B. 370); MI Univ.
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Catt. (Fondo Negri H.4.13); Modena Bibl. Estense (1. D.8 23-25); Pavia Bibl.
Univ. (7. D. 9).

1l disegno preparatorio, nello stesso verso,
n. 581). Lopera funge da antiporta al volume di
[...] libri VI, Milano s.d. [1644-1647].

85. Frontespizio per Virginia de Medici d’Este

Acquaforte, misure non note.
Piccola incisione contenuta nel frontespizio di A. Mascardi, Delle lodi di Madon-

na Serenissima d. Virginia de Medici d’Este, Milano 1645.

86. Antiporta per Urbis Mediolani Historiarum libri Octo (Fig. a pag. 87)

Acquaforte, mm. 269x186.

Truant 56.

MI Brera (11.9.18); MI Triv. (Cons. Storia Mil. 13); MI Univ. Catt. (Fondo Negri
H.4.15).
In alto a destra il titolo del libro, in basso a sinistra il nome del disegnatore (C.
Storer), al centro quello degli stampatori (G.B. e G.C. Malatesta), a destra quello

di C. Bassano.
Questa antiporta appartiene al
viarum libri Octo, Milano s.d. (forse 1647).

& conservato a MI Ambr. (E 233 INE
G. Ripamonti, Historiae Patriae

volume di G. Ripamonti, Urbis Mediolani Histo-

87. Antiporta per Historiae Patriae (Fig. a pag. 87)
Acquaforte, mm. 265x179.

Rotunno 83; Truant 57.
In basso: «IOSEPHI RIPAMONTII [...] HISTORIAE PATRIAE / LIBRI /

VIII». In basso a sinistra si trova il nome di C. Rossi (inventore) € a destra quello

di C. Bassano.

Negr
(XXVIIL. 3089); Parma (Ortalli 35290).
Antiporta al vol. di G. Ripamonti, Historiae Patriae |[...]

e G. Cesare Malatesta, Milano 1648.

88. Illustrazione per Liliatum viridarium
Acquaforte, misure non note.
Borroni, p. 111; Rotunno 74.
Contenuta in un volume di E. Gneco,

r Governo della Ven. Fabrica del Duomo di Milano

89. Frontespizio pe
(Fig. a pag. 88)
Acquaforte, mm. 136x145.
Borroni, p. 1113 Rotunno 78 e 89.
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MI Brera (IL. IX. 9); MI Triv. (Cons. Storia Mil. 13); Milano Univ. Catt. (Fondo
i 4.H.11); Modena Bibl. Estense (1.D.8.23-25); Padova Museo Civico

libri VIII, presso Battista

edito a Genova nel 1649 da PG. Calenzani.

In basso a destra la fi i ini

o s irma di C. Bassano e a sinistra quella di E Mangoni (inven-

I;/(Iilfei. S(Vc():l. T. 12); MI Archivio della Fabbrica del Duomo (3 es.: S. 355;

I 'o . l.,f art. 2?,.Ca[‘)o I, III, n. 38; Fondo A.S., Cart. 22, Capo I .iH . 2 ,

nsgrga ii rontespizio di Governo della Ven. Fabrica del Duor;zo dIz?M;Za , n.d' .

a G.C. Malatesta. Lopera ¢ stata utilizzata anche come testata per unnoczle o
enco,

stampato in tipografia, dal titolo: «REL
G.3-41). o: «<RELIQVIE SAGROSANTE...» (MI Bert. PV

90. Frontespizio per Missale Ambrosi '
Acquaforte, mm. 299x207. e (Flg i B0
Rotunno 88.

In alto: «
n alto: «<MISSALE / AMBROSIANVM)p». Una scritta latina in basso. Pit a destra

la firma di C. Bassano.

MI Bert. (P\S P 35-48); Padova Museo Civico (XXVIII, 3090)

Il sc})lggetto ¢ ripreso dal Gor‘1falone di S. Ambrogio. Ifacquaf(;rte ¢ stata inseri
anche in una edizione pubblicata da G.B. de Sirturi e fratelli, a Milano nel 1?6?

91. Frontespizio (esequie di Giovanni
Acquaforte, mm, 195¢146, ni Andrea Martinoni) (Fig. 2 pag. 88)
Truant 102.

Al centro: «I / FVNERALI / C
ELEBRATT [...] E GIO. AN
NONI...». In basso verso destra il nome di C. Bassano. . DIEA TMARTE

MI Bert (Frontespizi Italia 1500-1650).

TESI E DIPLOMI

92. Diploma per le scuole Arcimbolde

qQ uaft.)rte, misure non note.
n031, p- 111; Rotunno 90.
ndo Borroni, Popera sarebbe databile al 1612.

. Testata di d;
iploma dell’A ; . s 3 e
B 200500 ccademia degli Ermatenaici (Fig. a pag. 90)

L p. 111; Alberici 422; Rotunno 91.

0 a sinistra vi & j :
a vi ¢ il nome dell’inv Vi
(o i
I'inventore, B. Genovesino, e a destra quello di

ano. Piu sotto la scrite
1 a: «AC
(Tesi a Milano, n. 24) SDEMIA HERMATHENAICORVS..
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94. Foglio di disputa teologica presso il Collegio di Brera (Fig. a pag 90)

Acquaforte, mm. 995x565.
Alberici 429; Rotunno 92.

In alto a destra vi ¢ una dedica D. Lazzaro Caraffino; al centro della composizio-
ne, dentro un cartiglio, vi ¢ un clenco di tesi (stampato in tipograﬁa) con il titolo
«CONCLVSIONES / PHILOSOPHICAE.», datato 1644. In basso a sinistra il

nome di G. Reni (inventore del soggetto) € a destra quello di C. Bassano.
MI Bert. (Test a Milano, n. 19).
95. Foglio di disputa filosofica presso il Collegio di Brera (Fig. a pag. 91)

Acquaforte, mm. 905x500.

Alberici 426; Rotunno 93; Palamidese 16; Morganti 62.
Nell’angolo inferiore sinistro della composizione superiore si legge il nome G. B.
¢) e in quello destro il nome di C. Bassano € la data 1639.
oin tipograﬁa) con il tito-

Lampugnani (inventor
Nella parte centrale in basso un elenco di tesi (stampat

lo « CONCLVSIONES LOGICAE».

MI Bert. (Test a Milano, n. 20).
1l foglio ¢ relativo a una disputa tenuta da E Giussiani dell’ Accademia degli Arisofi.

96. Foglio di disputa teologica presso il Collegio di Brera (Fig. 4 pag 91)
Acquaforte, mm. 870x500.
Alberici 432; Rotunno 94,
In basso a sinistra il nome di Paolo Pino (inventore) € a destra quello di C. Bas-

sano. Pil sotto una dedica a Giulio Monti e 'elenco delle tesi (stampato in tipo-

grafia).
Coburg (XIL. 63. 1); MI Bert. (Tesi a Milano, n. 7).
1l foglio & relativo a una disputa tenuta da C.B. Rosst dell’Accademia degli Arisofi.

97. Foglio di disputa per tesi (Fig. a pag- 92)

Acquaforte, mm. 340x572.

LB. I, p. 193, n. 10; Rotunno 95; Morganti 64.

Con la scritta: «Beabit: Gio. Batt. Lampugnano».

Raffigura un putto ¢ un bimbo che tiene uno stemma. Opera assegnata a C. Bas-

sano dal Le Blanc.

98. Foglio di disputa per tesi di filosofia
Acquaforte, mm. 310x200.
Borroni, p. 111; Rotunno 96; Palamidese 13; Morganti 67. )
In basso vi sono i nomi dell'inventore G.E Lampugnani (con la data 1641), € di

C. Bassano.
1l foglio ¢ relativo a una disputa tenuta

da B. Erba dell’Accademia degli Arisofi-
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102. Esecuzione co /
1 ntro gl  (F2
~ Acquaforte, mm. 363X4§(;.untom e apm 2

99. Foglio di disputa per tesi
Acquaforte, mm. 416x610. sostenuta da C. Corio

i{otbunno 97; Palamidese 17; Morganti 61
n basso, in un cartiglio: a sinistra il norr'1 i

: e di G.B. i G
centro una dedica al card. C. Monti, a destra il nom Ld:.l'm pugnant linventore),
Py e di C. Bassano.
11 foglio ¢ relativo a una dis

puta tenuta a Brera da C. Corio dell’A i i Ari
sofi. Il soggetto raffigura I'episodio narrato nelle Georgiche di e\/'irgcilci?)dar{;l;:;gh f)\n_
f ss.).

100. Allegoria per una tesi sost
enut. )
Acquaforte, mm. 373x475. s da AL Genpens

LB. L, p. 193, n. 9; Borroni, p. 111; Rotunno 98.

n baSSO . .
I al C C. ) p =

ﬁ/IfI- Alxlnb\r. (XIV, 621); Pavia (Mal. XI, 2549).
oglio ¢ relativo a una disputa tenuta da A. Carpani dell’Accademia degli Arisofi
egli Arisofi.

AVVENIMENTI STORICI E APPARATI

101. Lz presa di Pra 1

ga (Fig. a pag. 94
Acquaforte, mm. 253x288.g po 7
Rotunno 99.

Il nome di
e di C. Bassano si :
. o
. . G si trova in alto a destra, stampato tipograficam insi
a G. Porroni e una lunga legenda ente insieme

Firenze Uffizi (St. Vol. 5566).

R

-1, p. 193, n. 13; Arrigoni
» 0. 135 Arrigoni- :

e goni-Bertarelli 1932, n. 231; Borroni, p. 111; Alberici
ota in due stari: nel [ s i

e ; tato in basso vi ¢ | .

CVTIONE. L vi & la scritta: «DESCRITTION

. (inverl;o.r eI)ﬁ bésso a sinistra I'indirizzo di F. Agnello e a destraEi ?ELL?
e e - Bassano. Nel II stato la parola «GLVNTI» d omi di
=MIB n basso ¢ ora cambiata in «GLVNGVENTI > della prima
F € 3 ».

MI Ai;b(rs (CSX'I'\;XS' M. 2-20; AS. M. 51-16; AS. M. 63-58)
' ; , 618); MI Bert. (AS. M. 51-15); Padova, Museo Civi-
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103. Assedio di Vercelli (Fig. a pag. 94)
Acquaforte, mm. 330x428.

Borroni, p. 111; Rotunno 110.
Nel margine in basso il ditolo. In un riquadro a destra una dedica a Martino d'A-

ragona, datata 1638 e firmata da C. Bassano. In alto a sinistra, in un ovale, il

ritratto di B De Guzman.

MI Bert. (AS. M. 2:51).

104. Mole ﬁmemle per le esequie di Filippo 111 (Fig. a pag. 95) .

Acquaforte, mm. 367x490.

LB. 1, p. 193, n. 14 Borroni, p. 111; Alberici 376; Rotunno 100.

In alto a sinistra: «LA MOLE FVUNERALE...», pit1 a destra una dedica a Gomez
Suarez de Figueroa datata 1621 e ancora pilt a destra: «DICHIARATIONE /

Sommaria...». In basso a sinistra il nome di L.R. Tolomeo (disegnatore) ¢ a destra

quello di C. Bassano.

MI Ambr. (XIV; 623); MI Bert. (AS G. 20-24) Bibl. Ap. Varticana (Barberini X. L. 96).

Le esequie hanno avuto luogo nel Duomo di Milano il 7 giugno 1621.

105. Facciata del Palazzo di Imeneo e Venere
Acquaforte, mm. 290x505.

LB. 1, p. 193, n. 11; Borroni, p. 111; Rotunno 101.
Secondo il Le Blanc raffigura gli apparati allestiti su
Parma per I'ingresso di Margherita di Toscana.

106. Il Monte Etna (Fig. a pag. 95)
Acquaforte, mm. 437x303.

LB: L p. 193, n. 12; Borroni, p- 111;
Nota in tre stati: nel I inciso non ¢ comp
scritte; nel 1T stato in basso vi ¢ la scritta: JL
[...] 1630» e sono stati aggiunti in basso a sinistra il nome del Ri
quelli di C. Biffi e C. Bassano. Nel IlI stato su ciascuna statua compare un nume

ro di riferimento.

I stato = MI Ambr. (XIV, 624).

1I stato = MI Bert. (AS. M. 63-52).

111 stato = MI Bert. (TR. M. 6-2); MI Brera (XX.XHI?SU 2); Miinchen, Staatli-
qvia Museo Civ. (Mal. 2550); Roma GdS

lla facciata del palazzo di

Alberici 373-374; Rotunno 102.
Jetato nella parte centrale e non vi sono
MONTE ETNA COL TEATRO

chino e a destra

che Graphische Sammlung (130608); P

(vol. 35.H.6, EC. 36903). ;
Il soggetto deriva da un disegno di C. Biffi (conservato in Bertarelli, inv. AS. M

51-17). Lopera ¢ contenuta nel volume di E. Tesauro, Racconto delle pubbﬁf
allegrezze fatte dalla citta di Milano alli IV Febbraio MDCXXX per la Nascita 4
Serenissimo Primogenito di Spagna Baldassar Carlo Dominico, Milano 1630-
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107. Apparati per le esequie di
B y :
Acquaforte, mm, 288X4§9.€ i Baldassare di Spagna (Fig. a pag. 96)

Borroni, p. 111; Rotunno 104
In alto a destra: «Disse d -
g0 < gno del Funerale fatto...». In basso a destra il nome di C.
MI Bert. (2 es.: TR. M. 6-5; AS. M. 2-76)
Il - . . . o .
principe Baldassare (1629-1646) era figlio di Filippo IV d’Asburg di S
o, re di Spa-

g . I i . )

dicembre 1646.

108. Apparati in Piazza S. Fedel, : -
Acquaforte, mm. 310x390. edele a Milano (Fig. a pag. 96)

iotur}nodlll; Palamidese 10; Morganti 58/a
ota in due stati. Nel I in alto si legge: «D :
116220, i S gge: «DISEGNO DEL TEATR
£1a]c Bass; rin altola dest'ra vi ¢ una dedica al Principe di Val d?"lFORIf\‘/IATO
| o ¢ nel margine una legenda. Da un soggetto di G. E Lzro’ i
. k. Lampugnani.

II stato = MI Bert. (TR. M. 6-1).
109. Apparati all’interno della chiesa di S. Fedele a Milan
0

Acquaforte, misure non note.
z[:lrijnti- 58/b (come di dubbia attribuzione).
argine: «PROSPETTIVA D’VNA PARTE INTERIORE
110. Apparati per il conte Alfonso Litta e
Acquaforte, misure non note.

. ons. (:0 te 11 07so Littd

Milano 1652.

- TE, VEDUTE E ARCHITETTURE

Y. Veduta di C);
_ avenna (Fig.
rte, mm. 266x367. S
P- 111; Rotunno 106.

a sinistra vi ¢

vl ¢ una dedic i :

y E a a Nicolas

nome di C. Bassano. Cid, a destra una legenda, in basso al

(TR. M. 7-43).
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112. Pianta della Valtellina (Fig. a pag. 98)
Acquaforte, mm. 332x497.

Borroni, p- 111; Rotunno 105.
Nota in due statt: nel 1 stato in
GNO DELLA VALTELLINA...».

A destra una legenda e sotto il nome di
basso a destra ¢ stato ag

alto a sinistra: «IL NVOVO ET VERO /DISE /

C. Bassano. Nel 1I stato ¢ parzialmente ‘

mutata la scritta in alto; in giunto Pindirizzo di G. Orlan-

di e la data 1621.
I stato = Bibl. Ap. Vaticana (Barberini P. IX. 47, int. 25).

11 stato = MI Bert. (Carte Geogr. Cart. 8-20).
Valtellina (Fig. a pag. 99)

113. Carta geografica della

Acquaforte, mm. 525x370.

Borroni, p- 111; Rotunno 109.

In alto a destra: «LA DESCRITIONE DELLA VALTELLINA e una dedica G.
a legenda e il nome

Guicciardi, datata Sondrio 1635. A sinistra in un riquadro un

di C. Bassano.
MI Bert. (TR. M. 5-9).

114. Veduta intorno al castello di Tortona (Fig. a pag. 99)

Acquaforte, mm. 570x550.

Borroni, p- 111; Rotunno 112.

1l nome di C. Bassano si trova in basso a destra.

MI Bert. (AS. G. 5-10, riproduz. fotolitograﬁca)

Sotto allopera si trova, stampata in tipografia, la descrizione della veduta e und

dedica a Giovanni de Velasco, datata 1643.

115. Pianta di La Rochelle (Fig. a pag. 99)
Acquaforte, mm. 252x350.
Borroni, p. 111; Rotunno 108.
In alto: «PIANTA DELLA CITT
trova il nome di C. Bassano.

MI Bert. (PV. M. 2-10).

116. La facciata del Duomo di Milano (Fig. a pag. 100)
forti da unirsi insieme, M- 607/560x435/430.

LB. L p. 194, n. 23; Borroni, p. 1115 Rotunno 113-114.
In basso: «Nuouo disegno della facciata [...] C. Bassano E»o»

London, Victoria and Albert Museum (R. 4.d); M1 Bert. (PV. G. 3-43 ¢
Triv. (Racc. Cartogr. Cart. 19/18).

A DELLA ROCELLA...». In basso a sinistra si

Serie di quattro acque

45; M
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117, U edificio & pianea o
pianta -
Acquaforte, mm. 270X259'€zrcolarg (Fig. a pag. 100)

un

in basso a destra.

MI Ambr. (XIV, 612).

SOGGETTI ALLEGORICI E MITOLOGICI E VARIE

118. Allegoria dell’Umilta (F;
Acquaforte, mm. 305x370. (Fig. a pag. 102)
Rotunno 115.

N stati:

II stato = Roma GdS (EN. 28165).

Opera contenuta in D. Meschini
: 1 D. eschini, Narrazione delle S / ]
Francesco Piccolomini, appresso Silvestro Marchit:i gi;:: fggqfime A g

- 119. Allegoria per il Card. Barberini (Fig. a pag.-102)

Acquaforte, mm. 357x446.
LB. [, p. 194, n. 21; Rotunno 119-120.

Sulla tavola: «MVSIS
: e« IMMORTALITATT A
trovano il nome di C. Bassano e la data 1 629LVMNVM...». In basso a destra si

MI Ambr. (XIV, 620).

L 120 Nettuno ¢ Minerva
uaf?rte, misure non note.
| rrom, p- 111; Rotunno 121.

121, Saturno con figure

uaff)rte, misure non note
oni .
» p. 111; Rotunno 122

LeArtl' e le .

Scienze (Fig. a

\ Oft;,zmm. 325x459. & g B
3.

arole: «PROLE F
, ELIX» al
e la base della statua centrale. La firma di C. Bas-

ambr. (XTV, 619).
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123. La Primavera
Acquaforte, mm. 270x259.
Rotunno 125.
In alto: «QVIA FOVE
Padova Museo Civico (L XI. 4951).

». La firma di C. Bassano & in basso a destra.

124. Offerta di una corona a un uomo che era incatenato (Fig. a pag. 103)

Acquaforte, mm. 300x200.
Rotunno 126.
La firma di C. Bassano & in basso 2 destra.

Parma (Ortalli 35691).

125. Scenografia teatrale
Acquaforte, mm. 434x301.

Rotunno 127.
Roma GdS (E.C. 36903).

126. La Fortuna e alcune divinita

Acquaforte, mm. 255x376.

In una banderuola in alto: «PER ASTRA PER ORBEM>». In basso a destra: «Bas-
sanus f..
Bassano Museo Civ. (Inc. Bassanesi 2979)-
127. Allegoria con un Pontefice e un Principe (Fig. a pag: 103)

Acquaforte, mm. 302x210.
In una banderuola: JINSCRIPTI NOMINA REGVMb». La firma di C. Bassano ¢

in basso a destra.

MI Bert. (Decorazione del Libro, serie 11/29).

128. Emblema per Accademia Parthenia degli Arisofi

Acquaforte, mm. 206x245.
LB. 1, p. 193, n. 6; Rotunno 116.
In basso: (ACADEMIA / PARTHENIA

nome di C. Bassano.

Padova, Museo Civico (XXVIIL, 3088).

129. Stemma di Milano (Fig. a pag. 103)
Acquaforte, mm. 153x130.

Rotunno 118.
In basso a sinistra il nome del Cerano (inv

MI Ambr. XIV, 605); M1 Triv. (Racc. Cartogr. Cart. 19/25).

ti ai lati, a quello commentato alle s

entore) ¢ a destra quello di

Soggetto simile, ma privo dei put chede nn. ©

e 68.
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| ARYSO /PHORVM». Al centro il

C. Bassang

130. Stemma di Cardinale
Acquaforte, mm. 340x455
LB. I, p. 194, n. 20; Ro :
194, n. 20; tunno 117; Morganti 65
Secondo il Le Blanc recherebbe la scritta: «Gio E;att L
. . Lampugnano».

131. Albero genealogi.
gico della s T .. )
Aequaforte, mm. 387x24 g Jamiglia Archinti (Fig. a pag. 104)

In basso una dedi
edica a : .
- Ottavio Archinto. Il nome di C. Bassano si t in b
. : rova in basso a

MI Bert. (TR. M. 7 araldica).

Si veda C. Galluzio Arbore d.
_ ella oli :
B 1653 (Brewa 75 42 1, {;zng/za Archinta con la di lei origine, et progressi.

132. Misurazione della lungh
ezza del gi
" 403)(297{! L giorno e della notte a Milano (Fig. a pag. 104)

Ifi}oironi, p. 111; Rotunno 107.
el margine superiore vi ¢ il titolo
: «TAVOLA DELLA L
VNGHEZZA..» e
..» e una

dedica a Antonio Visconti
onti, datat
MI Bert. (TR. M. 7 - varie). ata 1627 e firmata da C. Bassano.

OPERE DI DUBBIA ATTRIBUZIONE

133. Frontespizi )
pizio per La vita di .
Acquaforte, mm. 151x94. vita di Sforza (Fig. a pag. 106)

Rotunno 68; Truant 25.

-~ Siglata in bass
~ o a destra con le lettere
A «CB» ialm
‘MI Brera (00.1.79); Pavia Bibl. Univ. (7.B 25; rzialmente sovrapposte.

Frontespizi

: pizio per un volume di f o]

» e di P. Giovio, La vita d; .

1 Ju padre del conte Francesco Sforza... edito a I\/ZIiilfrolgzierlloggvgszmo capita-
a G.B. Bi-

Anti
i porta per Rerum Hispanarum
Hatorte, misure non note

con le lettere «CB .
. »
1iv. (Triv. Storia mil, lpsa)malmente sovrapposte.

tratto di Publio Fontana
.e,. mm. 165x120.
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136. Frontesf)izio per LAdamo (Fig. a pag. 106) CRISTO E
Acquaforte, mm. 200x145. VERGINE
Boffito 1922, p. 65; Borroni, p. 111

Al centro il titolo. In basso verso sinistra le lettere «CB» parzialmente sovrapposte.
i

MI Bert. (Vol. N.59).
Contenuta in G.B. An

lamo Bordoni libraro,
ne del 1613 con altro frontespizio (Modena, B

Alberici 341; Rotunno 55.

ad istanza di Gero-

dreini, LAdamo Sacra mppresenmzione,
dente edizio-

Milano 1617. Di quest’opera esiste una prece
ibl. Estense, 1nv. .K.10.3).

OPERE DI FALSA ATTRIBUZIONE

E1. Ritratto di Giuseppe Ripamonti
Acquaforte, mm. 246x185.
Boffito 1922, p. 64 (come
Milano Univ. Catt. (2 es.:
Da un soggetto di S. Sclatter,

C. Bassano).
Fondo Negri H.4.15 ¢ H.4.13).

incisa da Blanco. Illustra il volume Historiae Patriae.

E2. Ritratto di Federico Borromeo

Acquaforte, mm. 247x162.
Boffito 1922, p. 64 (come C. Bassano); Rotunno 37

Milano Univ. Catt. (Fondo Negri H.4.13).

Da un soggetto di S. Sclatter, incisa da Blanco.

(come C. Bassano).

Tllustra il volume Historiae Patriae.

E3. Ritratto di Raimondo Fortis
Acquaforte, mm. 260x180.

Intorno all’ovale il nome, so
nensis [2]...

MI Bert (RI. P.

tto due versi latini. In basso a destra: «Bassanus Vero-

71-62); Parma (Ortalli 15883).
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RITRATTI

(in ordine alfabetico)
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GIOCONDO ALBERTOLLI: DUE TAVOLI
A CONSOLES PER IL PALAZZO
ARCIDUCALE DI MILANO

Giuseppe Beretti

Dei mobili che Giocondo Albertolli disegno per il palazzo di corte dell’arciduca
Ferdinando a completamento delle decorazioni delle volte eseguite a partire dal
1774, quasi nulla ¢ giunto sino ai giorni nostri. Sebbene scarsa fu la memoria che
di questi lavori egli volle lasciare nei suoi volumi a stampa — nei quali le imma-
gini di mobili di sua invenzione compaiono solo alle tavole VI, IX, XVIII del
secondo volume Alcune Decorazioni di Nobili Sale (1787) — quella della progetta-
zione di mobili dovette essere un’attivitd, certamente a latere della pitt impegna-
tiva di stuccatore, ma esercitata con una certa continuitd. Infatti scorrendo i suoi
disegni oggi presso il ricco fondo Albertolli dell’Archivio Cantonale di Bellinzo-
na, non ¢ difficile imbattersi in veri e propri progetti e minuziosi dettagli orna-
mentali di mobili, alcuni dei quali veri e propri progetti di arredi per il palazzo
arciducale. Si tratta per lo pitt di mobili alla “Nuova Maniera” o di “Gusto gre-
cho” secondo la definizione ancora vaga, non ben definita del tempo, per noi
oggi semplicemente neoclassici. Arredi, a giudicare dai disegni, perfettamente
inseriti nel gusto ornamentale degli ambienti della reggia milanese che emerge
dalla lettura dell’inventario del palazzo eseguito nel 1788, caratterizzati da orna-
ti finemente intagliati, dorati “a lustro”, su fondi bianchi o dalle tenui policromie
verdi e celesti. Non v’era sala del piano nobile che non presentasse una coppia di
tavoli intagliati, dorati e “coloriti nei fondi”, con piani in marmo dello stesso
marmo di cui era fatto il camino, una grande caminiera riccamente intagliata e
un numeroso finimento di sedie, anch’esse dorate e dipinte, rivestite della mede-
sima stoffa delle tende alle finestre. Di queste centinaia di arredi componenti I'o-
riginario arredamento, oggi non rimane nulla. La loro dispersione comincid nel
maggio del 1796, con la fine del governo di Ferdinando, quando, all’arrivo delle
truppe francesi, il palazzo fu saccheggiato e parte degli arredi venduti all’asta®.
Altri arredi rimasti i situ dopo questi sconvolgimenti epocali, non dovettero
Sopravvivere ai restauri che per volere di Napoleone interessarono il palazzo a
Rartire dal 1803-04, forse perché oramai troppo rovinati, forse perché considera-
ti di gusto obsoleto. Certo Napoleone, come le prove di restauro condotte recen-
temente su alcuni arredi d’epoca napoleonica ancora conservati a Palazzo Reale
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ARCIDUCALE DI MILANO
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‘ Dei mobili che Giocondo Albertolli disegno per il palazzo di corte dell’arciduca

o ]//-:‘2_';2-;2;'5 .< (,,, A ' Ferdinandq a comple.:tamen.m de.lle' dec.oraziopi delle volte eseguite a parti-re dal
DN o721 sconte Marchere i 1774, quasi nulla ¢ giunto sino ai giorni nostri. Sebbene scarsa fu la memoria che
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gini di mobili di sua invenzione compaiono solo alle tavole VI, IX, XVIII del
secondo volume Alcune Decorazioni di Nobili Sale (1787) — quella della progetta-
zione di mobili dovette essere un’attivita, certamente # latere della pitt impegna-
tiva di stuccatore, ma esercitata con una certa continuitd. Infatti scorrendo i suoi
disegni oggi presso il ricco fondo Albertolli dell’Archivio Cantonale di Bellinzo-
na, non ¢ difficile imbattersi in veri e propri progetti e minuziosi dettagli orna-
mentali di mobili, alcuni dei quali veri e propri progetti di arredi per il palazzo
arciducale. Si tratta per lo pitt di mobili alla “Nuova Maniera” o di “Gusto gre-

- cho” secondo la definizione ancora vaga, non ben definita del tempo, per noi
- oggi semplicemente neoclassici. Arredi, a giudicare dai disegni, perfettamente
inseriti nel gusto ornamentale degli ambienti della reggia milanese che emerge
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i finemente intagliati, dorati “a lustro”, su fondi bianchi o dalle tenui policromie
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mostrano, prefer‘l alle tenul lacche d’epoca ferdinandea, lo splendore di arredi

completamente dorati.
Unici mobili settecenteschi ancora oggl conservati a Palazzo Reale, e, grazie al riar-

redo di alcuni ambienti intrapreso nellambito dei Javori per la costituzione del
Musco della Reggia, restaurati € posizionati nella sala per la quale furono molto

probabilmente disegnati, sono una coppia di cavoli a consoles in lacca bianca, cele-
ste € grigia, con dorature € piani in marmo bianco di Carrara. 1l restauro, intra-

preso nel 2001, inteso non solo come ripristino ma come «nomento metodologi-

o del riconoscimento dell opera’ @ ha fornito un certo nNUMEro di indizi che ci
sembra permettano, oltre che di stabilire una sicura datazione settecentesca, anche

di ipotizzarne una paternita Albertolliana (FIGG. 1-2). '
Non si tratta di mobili inediti, ché uno dei due tavoli, per lungo tempo piazzato
all’ammezzato

della scala che porta alla soprintendenza milanese per i Beni
Ambientali, non era sfuggito al Colle che lo ritenne d’epoca impero®. 11 pendant
giaceva invece nel magazzino che trovava

posto nelle sale dell’Appartamento di
Riserva al piano nobile del palazzo, unico

angolo non devastato dai bombarda-
menti alleati del 1943. Lo stato di conservazione di questi tavoli in lacca biancae
010, appesantiti da spesse yerniciature posticce, con applicazioni di sottili fregi
craforati ed intagliati in gran parte perduti, non rendeva cosa facile una loro cor-
ddirittura apparire piu tardi della

retta lettura. Potevano a datazione proposta da
Colle, in virth del loro carattere neorinascimentale cosl spiccato nelle gambe a

balaustro dal grande plinto cubico che li faceva sembrare mobili degli anni trenta:

o0 quaranta dell’ Ottocento.

1l sospetto di essere in presen

cale & sorto gia prima del restauro 0ss€

manufatto, che presenta tutte le caratteristi
i tasselli di pulitura

del Settecento. Con i prim
le pesanti ridipinture ottocentesche, 1’0riginaria
gambe e sulle fasce, celeste nelle riserve di queste
delle gambe. Lacche magre, Jdenominate a quel tempo “hiache”, semplici temp
stese su di una sottile preparazione a gesso, protette da un velo di vernice tras|
rente, proprio come si usava nella Lombardia della seconda metd del Settecet
Lo smontaggio delle quattro gambe, e di tutta una serie di cornici che NeCE
vano di essere consolidate, mostrava sempre pilt chiaramente peculiaritil costrut
ve: chiodature, incollaggt nonché iscrizioni € numerazioni — cedatte a pennas

una grafia ancora di carattere settecent no di una labori®

tesco — che testimonia
diremmo quasi di un travaglio esecutivo, che i mobili frutto della prassi taE€S
sca € poi primo—ottocentesca solitamente n

,a di una coppia di tavoli risalenti all’epoca arcidu-
rvando attentamente la tecnica esecutiva |
che di un mobile della seconda me
il mobile andava mostrando, s0
lacca del primo stato: bianca
ultime e grigia sui plinti cub

on presentano- La tecnicd
mplice incastro incolld
1’app1icazl'_

izione At
post |

tecente
cui le quattro gambe sono fissate al fusto, tramite un s€

inchiodato, le grossolane code di rondine che legano il telaio,
spessotl necessari alla tornitura delle gambe, il modo per sovrap
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sori disuniformi :
con cui i R O ..
R che parrebbero con fgr0551 plu’m cubici sono ricavati, costitui )
Sperimentali A fronte di ermare d’essere in presenza di mobili i Sconlo }Eum E
=HE L i questa poco nitid : in qualche mod
B di splen dida f : nitida esecuzione dei fusti ¢li i o
attura: 1 ci fust gli i i
B i cpposizione < dsh osservi soprattutto il fine modellagto lgtTlg g dOf_atl
=il luneo fregi elle corone centrali; lavoro da finissimo intagliatore &
P g0 fregio delle fasce, ¢, da abilissi ; lavoro da finissimo intagliatore ¢
completamento della cornice di fz) i Z’l issimo_tornitore, la lunga perlinat .
L glie d’acan : : PR 8
Le dorature originariamente “a | » to che chiude superiormente le f:
B luia soura, ossid ustro” erano anchesse ricoperte da S
) > ata e particol lfa pesan
ra piuttosto affaticata armente sporca ch i ©
g s sncors Jumi che copriva una do
ridipinture & riemer, inosa. Sulle fasce, si ¢ o
sa ben conser » 8i & detto, sotto | '
: : vata una lac l s o le pesanti
gliate della fascia, quella i ca celeste. Le cornici
sottopiano e T ornici finemente i
u < £ e inta-
ga?no mostrato la doratura Originariaq Cfl’«lla pill piccola inferiore, una volta Pul'i
elicati fregi traforati e i .2 , doratura emersa anche sui e
i e intagliati a b 3 anche sui frammenti dei
il oi : g a bassorilievo e sui : s enti dei
Tuttopci)cl;)} ; nSCfVel quadrate agli angoli delle fasceu1 fiori in altorilievo superstiti
ermava la prima intuizi )
g > intuizione di : 3
mobili eseguiti i : 1 trovarst in i
n epoca arc presenza di ia di
o el P iducale e dunque verosimil una coppia di
- HO 41 gl d'epoict piermainians, Te ilmente parte dell’originario
meglio delle parole | i na. Le immagini dei
8 gualis) resnien ed . agini dei dettagli rend
~ mo dettagho Ch 1Ca ed esecutiva l)e g €enaono
i e connota qu T , lestrema cura anch ini
5 abili gUidate d ) 9 e.sta coppla di mobili eseguiti e el i
. la un’attenta regia. guiti da manovalanze assai
Nell'insieme I'immagi i
7 ine d i
. - égdel tu: tavoli a restauro completato, con gli i I
 descriti nell' tutto sovrapponibile a quella dei tavoli Bll intaglt dorali <
1ODOSI nj inventario del 1788 i tavoli a console del palaz
posito di inventari i e _
ari i
e emob111 recano numerose marche inventariali
le tracce degli inventar.p unzonature d’epoca Sabauda, che qui riall. Qltre alle
. i pill antichi risal i poco Intece
nzonatura MR (Mobili i risalgono all’e . i
. obilier Royale) i poca napoleonica. Spi
trambi i mobili yale) impressa a fi : - Spicea Ja
obili nel c i : uoco sul filo inferi
B . orso di un . inferiore delle f:
ta invece, i inventario napoleoni asee
, incollato all’i poleonico. Uno sol i i
« interno dell : : o solo dei mobili
- o della fascia : s
O REALE DI M anteriore, il cartigli o
: ILANO” > rtlg 10 dell mnve
Cato inventari apposto nel c ; ol
ario sempre d’ orso di un altro .
sul quale gli estensl;ri ((iielf?'oca napoleonica. Si tratta di un ca?t('ml'm?gho
. ell’inventari 1gl1o tupo-
ppositame : tario andar i L~
nte lasciato lib : ono scrivendo a
to. In q ibero, il nome dell’ i i penng, fielle
uesto mod. . ellambiente in . = .
dun 0 sappiamo con precisi cui il mobile era
que verosimil precisione che alm i
‘ ilmente a ' eno uno di '
d?u,arl'edamento della “Sn;he il suo pendant, in epoca napoleoqu.estlfdue
e ala del Lever”. 1l nome di qu p g
rito del / ggerisce Sandrino Schiffini al L sala probabil-
il 26 il che dovette tenersi, i attuale direttore di Palazzo
; mageio 1805, in , in occasione dell’'incoronazi :
X fOtOgr b l . q}tiesta sala. Nell’inventario red IZIOHC di
, 4770 C . atto ne i
- . e ritrov : iy magglo
ala chiamata ancora “Ze/ leve eranno (gh austriaci al loro ritorr%g a
r”riecco ‘due tavoli in tinta, ed oro con
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Prima dell'incoronazione napoleonica questo ambiente, che

Albertolli definisce nella didascalia alla tavola che ne llustra la volta “Sala du-
dienza” viene ricordato nellinventario d’epoca arciducale del 1788, al momento il
semplicemente cOME la seconda di tre anticamere appara-
te con arazzi. Tra gli arredi di questa seconda sala degli arazzi compaiono “Due
savoli a quattro piedi cadauno, con tinte diverse € ad intagli dorati, con SOpTA tavola

di marmo di Carrara bianca” . Troppo poco per permetiere una sicura identifica-
ione con 1 nostri due tavoli: la descrizione consente di immaginare solo due tavo-
1i alla “Nuova Maniera” in virtlt dei “quattro piedi cadaund” . Le “tinte diverse’ e gli
intagli dorati, lo si & detto, erano |’assoluta normalita degli arredi d’epoca arcidu-
cale. Uunico dato certo, confermato dalla presenza St uno dei due tavoli del car-
tiglio d’inventario napoleonico, ¢ solo che prima del 1814 1 cavoli si trovavano in
una delle sale del palazzo che, pitt di altre, fu foggiata, all’epoca dei restauri pier-
mariniani, dal gusto € dal lavoro del giovane

Giocondo Albertolli.
Si trova infatti in questa sala, — in epoca arciducale detta “econda degli arazzi’, in
epoca napoleonica “Jol lever” ed oggl nell’abito del

Museo della Reggia ‘erza
degli arazzi” — una delle pitt belle volte disegnate ed eseguite da Albertolli tra il
1774 e il 1777, che & anche l'unica

lastra di marmo’.

pil1 arcaico conosciuto,

rappresentante
iconografiche pariniane,
Anche il camino fu eseguito, in
do Albertolli e dallo stesso presentato,
alla favola X del suo secondo volume edito nel 1787 A
Ji Sale. Le ricche decorazioni in rame sbalzato e

no, visibili nellincisione del de Bernardis, sono an
marmo rimane solo la presenza del loro alone. Alle pareti, in epoca arciducale,
trovavano incorniciati al di sopra dei “lambrigi” una coppia di arazzi

della favola di Giasone ¢ Medea, e una serie di
ntanti compositi trionfi, da sempre attribuite a Giuseppe Levati e Andre

Delle diect grandi tele ancora nove si possono oggl vedere re
data perduta. Completavano la decor

del ticinese sopravvissuta alla devastazione

bellica del palazzo, illustrata alla tavola X1V della sua prima raccolta di incisioni
Ornamenti Diversi del 1782 Al centro della volta Abertolliana & la medaglia,
dipinta da Giuliano Traballesi su ‘ndicazione iconografica di Giuseppe Parini,
“Giove fulminante”; sempre del Traballesi, e ancora su indicazioni

sono i sei sopraporta in grisaglia anchlessi conservati®.

marmo bianco di Carrara, su disegni di Giocon-

con piccole yarianti rispetto all’eseguito,

Jeune decorazione di Nobi=

pICSC

Appiani.

nella loro collocazione originaria; una ¢ an

zione della sala un “lambrigio” ossia una boiserie, stipiti, scuri e una grande am!
)

niera; tuttl arredi fissi, di bel disegno ¢ di buona esecuzione, certamente de
arciducale e ancor oggi 77 situ. Sotto le pesanti ridipinture con colori di 8
ottocentesco 1 tasselli di pulitura effettuati su questi arredi fissi permetton®
e l’originaria cromia, conservata in modo lacunoso, dominata da a8 ',:

lacca bianca, riserve celesti e zoccolatura grigia. L originario pavi
lcune fotografie d’epoca ed oggi perduto,
do mobile oltre ai due tavoli a €0

conoscern

stesure di
in legno intarsiato che st vede in a
teva la divisione in campi della volta. Larre
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bronzo dorato che lo arricchivas
date perdute; oggl sul biancg

del ciclo

dieci grandi tempere st tela rap-

staurate

4

Jes era composto da “sedici -
capersi d’zzmpzzo aﬁjri Z:lzvc;r;c;z;glnz fg)l fusto intagliato, e dorato con fondo bian
Nonostante il restauro abbia re tt'm' ai ili N
B ieice. s veste cromaticn s 1t11.1to ai mobili, cosi strettamente legati a qu
“chi del palazzo, & impossibile nm inea con le descrizioni degli arredi sette(ieesto
olari. A ben esserverli. con l(l)rhnotare come si tratti di due mobili davvero nte-
scono quanto di pilt sor;) - dgntee 'el gambe a balaustro dal plinto cubico costi[zzf_
milanese ci ha lasciato (FIG. 3) S.l gusto settecentesco del primo neocl,assiciS je
. odusione settecemés : 1.1tratta di tavoli che non trovano paralleli Hlllo
due piccoli altar Cinquecentescah-m% anese, che piuttosto fanno venire alla mne »
ci ricordano quelle degli altac- i. Forse Perché le gambe poggianti sui plinti Crll)t_e
B 11 profilo della rommit :i. v;selllrlam della navata sinistra di Santa Cr:u j=
B i [a balausira deﬂa elle gambe pare addirittura copiato da un’;?le .
Roma. Non dovrebbe Sorprend; cappella d-el- Monte in San Pietro in Montori(:ra
B lc cinquecentesca, Tnfact 1,ie questa vicinanza con fonti d’ispirazione orn a
B o cinquecentesca & nteresse albertolliano per il recupero della t dg'[‘
B ol Cf)saBno.ta e tutto sommato scontata nell’;stmbir adi-
B o T mia raldense_dominato del segretario dell’acczzte
B o cinquceenteschi Xl(l))nente.collezmne di disegni d’architettura e d’ e-
B oo Lo sua prims raccoﬁ;o(lil‘l non poteva non conoscere. La tavola c(())rr;
e “ornato preso dall’antic +thaisiont Ornamenti Diversi del 1782 rap-
bredilezione per i modelli o 0 e inciso anche nel cinquecento”. Di P
At rrllflmentah' quattro-cinquecenteschi son;) i
B o i Cu;? gli elenchi delle dotazioni di stampe dellireqsa 1e
guclle di cartelle del Bramantsep lzc-a;l/?' le stampe delle logge vaticane di Rafsﬁclul(l) §
\ parte questa riflessione di ¢ » di Michelangelo e di Polidoro da Carava io(i’ >
i Ciftlco’ i due tavoli di Palazazl:)a;;e:l3 generale‘vale la pena di notare cofige neil
troviamo in altre opere dalla sicUe e Prese.n\tmo alcuni dettagli ornament;li cho
meno tre punti di contato, il fimo det qual albertolliana. Ci sembra si tratci i
[.’recisi che nel comple’sso io oo quali %ddirittura palmare, e di altri du
io di desivasione. 1l prime ;En(t;izcs:znroi ev1cc11en.zleddifﬁcilmente considerabilei
Iregio a catena che corre nelle ri guarda il disegno del lungo e finissi-
@ sullo schienale di e riserve delle fasce dei tavoli. Identi N
- 1969(1311;112?1 ised;l (FIG 4) e di un divano, gia pul;llziicfa;n ((L?V((j)] st
B o lberoflian Pd Tlr,nlta z.lll?ertolhana ¢ stata provata"” dal ri .
scala reale del e dell’Archivio Cantonale di Belli rovar
a gamba sormontata dal cameo. La vicinan HZO13, del proget-
. za tra i

uta (FiGG. 5-6)

; ; addirittura i i e gl

’7 | 0 : regi
i t?ntrambl compaiono nei centri dei se mg p
e un filccolo fiore. Il fregio presente sui ta % ‘eml
ile sugli schi i i T auesto

i gli schienali delle sed i
o sedie e del divan
! 0 ma

i g he nel secondo caso fu intagliato con misur ql'lcism
e, come nel caso dei fregi dei tavoli, anche 1 ednf i
s a defini-
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zione del fiore inscritto negli anelli. Vale la ’pena di essere segnalato come un moti- co che egli utilizza in questo t .
) i . ) 2 . . o )
vo decorativo che appare di questo freglo [evoluzione per ricchezza immaginativa tutto nuovo, ispirato all’antic ativo di dare forma a un mobile dal disegno del
; . e .. . . . N . 3 0, a 1 0 de
e articolazione plastica lo si ritrova negli stucchi che Albertolli esegul tra 11778 ¢ I’ornamentazione architettonic’ Pgarmene ancora completamente al mon%o del
a: ad esso si ispir : .. el-
ano infatti il di ’

segno e l'ornato

il 1779 per la volta della “ala del caffe” di palazzo Greppi in via Sant Antonio. delle gambe, dei fregi, Putili :
Il secondo punto di contatto, non immediato come il primo, ma a modo suo assai assente &, in, questie%l’ lu tl-hZZO dei rosoncini nelle cartelle agli angoli
preciso, riguarda la vicinanza tra la forma della tornitura € ['ornamentazione del conosciuti mobili aliwo«;(] il nuovo I?SSiCO ornamentale che si es %O : Pel S
fusto di un candeliere che Albertolli pubblico nel 1787 (FIG. 7), con il disegno ¢ [ —r— a d' uova Maniera”: gli sgabelli per la villz lme'r; nei pii
|'ornamentazione delle gambe a balaustro det nostri tavoli (FIG. 8). Un simile Jioni, illustrati assi en:llo dlsegno attorno al 1783-84"?. Archertipi e dalr'a uc.ale di
punto di contatto s considerato in assoluto, con und forzatura che preferiamo me Alcune DC’COmzioni' Z" X? a,lt.ro sgabello e ad un “sofa”, alla tavol : \l/glatde inven-
evitare poiché non ci sembra buon metodo confrontare Opere di diverso genere spirazione classica trova : UObZ[l szz'le edito nel 1787, in cui l'ornament 'el VOI’L}—
ancor pill se eseguite 2 distanza di tempo, potrebbe addirittura risultare palmare B oimpalcanue n;)-a continua reinvenzione di elementi ZOOmaZ?ﬂe d’i-
alla stregua del precedente. Cid che ci sembra sicuro ¢ che quando Albertolli dise- quella che Albertolli, i a d’impronta naturalistica che ¢ andarta Jortt € ﬁ_to-
J altri due alla tavola YIX del volume edito ; i, in questa coppia di tavoli, era andato ricercz(ﬁél(:u;nc}?ml ;
egli ele-

nd il candeliere, poi inciso assieme a e
. ) . .
zione architettonica di matrice rinascimental
ale.

nel 1787 Alcune Decorazione di Nobili sale, doveva avere ben in mente le partico-
larita del disegno della tornitura € dell’ornamentazione, caratterizzata dalla doppia

i foglie d’acanto in opposizione, dei nostri tavoli. Conoscendo il lavoro
ua rielaborazione di modelli orna-

ali, ¢ difficile pensare che potes-

guaina d
del metodico Albertolli, fondato sulla contin

mentali e di una sintassi compositiva autoreferenzi

se utilizzare spunti non interni al proprio lavoro.
1l terzo elemento riguarda la vicinanza tr& i fiori intagliati in altorilievo, inseriti

nelle cartelle quadrate alle estremita delle fasce dei nostri tavoli, € 1 piccoli rosoni ,
che, in sequenze di sette, corrono incassati nelle formelle del cornicione d’ispira-
della volta albertolliana dellambiente in cui i tavoli sono
¢ innegabile che i fiori in altorilievo inseriti nelle riserve
quadrate agli angoli delle fasce del tavolo, debordanti dalla formella ribassata in
cui sono inseriti, non sono dettagli di un ornato fitomorfico d’impronta naturali-
stica, come sara nella pili matura opera albertolliana, quanto piuttosto elementi di
un convenzionale ornato architettonico. Questa affinita ci sembra ben visibile nel
confronto diretto tra il dettaglio dei rosoni della cornice della volta albertolliana € :

quelli presenti sui cavoli a consoles.
Non si conoscono documenti che permettano di ricostruire la cronologia dell’ar-
redamento del palazzo, ma & probabile che gran parte dell’arredamento che com=

pletd la ristrutturazione piermariniana fu eseguito entro il 1778, anno in cui il
palazzo fu ufficialmente inaugurato. Una datazione dei nostri tavoli antecedente !
1778, e prossima al 1775-1776, parrebbe compatibile anche con Parcaicita @
manufatto, come si diceva frutto di una realizzazione complessa € per nulla line
re e scontata, riconducibile ad anni in cul costruire un mobile alla “Nuova Mani
per gli artigiani che vi lavorarono, inventare un nuov

zione rinascimentale

inseriti (FIG. 9). Appar

ra”, doveva ancora €ssere,

modus-operandi.
Anche in relazione alla mat

questi av!

urazione del gusto albertolliano siamo con

li in presenza di un’ideazione assai arcaica che costitul probabilmente uno €

primi centativi del giovane stuccatore di cimentarsi nel disegno di mobili. 1 les
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NOTE

o Archivio di Stato di Milano, Fondi Camerali, Parte antica, Busta 204, Volume L. e ;J,,,—: ...L T

® Autore ignoto, Storia del Memorabile Triennale Governo Francese € sedicente Cisalpino, Venezia, e _ S
1800, p. 139.

® GIACOMO BASCAPE, Il Regio Ducal Palazzo dai Visconti ad 0ggh Milano, 1970, pagine senza
numerazione.

@ CESARE BRANDI, Teoria del restauro, Torino, 1977, p- 6.

© Exrico COLLE, I/ mobile Impero, Milano, 1998, p- 258.

© Archivio di Stato di Milano, Fondo Potenze Sovrane, Busta 219.

® Archivio di Stato di Milano, Fondi Camerali, Parte antica, Busta 204, Volume 1, foglio 15.

® Sull'argomento si veda: AAVV, Parini e le Arti nella Milano Neoclassica, Milano, 2000, p. 56 € sgg.
® Archivio di Stato di Milano, Fondi camerali, Parte antica, Busta 204, Volume 1, foglio 15.

0 Gli elenchi sono pubblicati in: AAVV., Le raccolte storiche dell’Accademia di Brera, Milano,
1997, p. 127.

av CLELIA ALBERICL, 1l mobile lombardo, Milano, 1969, p- 216-217 e sgg.

12 GIUSEPPE BERETTL Le volte per il Palazzo arciducale di Milano e la nuova Maniera dornare. In
“Rassegna di Studi ¢ di Notizie”, Vol. XXI, Anno XXIV, pp. 55-97-

13 GruseppE BERETTI, Uno sgabello a foggia di tripode per la villa arciducale di Monza. In “Rassegna
di Studi e di Notizie”, Vol. XIX, Anno XXII, p. 45-54 e sgg.
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e dopo il restauro.

FiG. 2 - I due cavoli in situ nella terza sala degli arazzi di Palazzo Real

FiG. 3 - io di
3 - Dettaglio di uno dei due tavoli a consoles
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console.

Giocondo Albertolli. Seggiola, 1778 ca.
elbarco Albani (1969). Hice
IG. 6 - ; .
Dettaglio dello schienale della seggiola precedente

FIG. 4 - Artigiani milanesi su disegno di
Milano, gia collezione Cast
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FiG. 7 - Giocondo Albertolli.
reparatorio della Tavola XIX del volume Alcune Decorazioni di Nobili Sale. Ante 1787
ura su carta bianca. mm. 523 x 371.

na in nero e acquerellat
Archivio Cantonale, Fondo Albertolli, Cartella 111

Disegno p
Tracce di matita, pen
Bellinzona,

Fic.8-D i
ettaglio della gamba a balaustro del tavolo a console




5 e APPUNTI RELATTVI AD ALCUNE FONTI A
——— o— STAMPA DELLE PRINCIPALI REALIZZAZIONI

NELLARTE DELLA SCULTURA LIGNEA

IN LOMBARDIA

TRA QUATTRO E CINQUECENTO

Silvia Bianchi

I ruolo importantissimo avuto dall'immagine incisa quale veicolo di trasmissione
FiG. 9 - Giocondo Albertolli e aiuti. e 1778 di invenzioni artistiche, di idee, di scambi tra culture, nonché quale testimonian-
rza sala degli arazzi in Palazzo Reale a Milano. Ante 1775 za di opere perdute ¢ oramai ampiamente riconosciuto e capillarmente studiato
soprattutto per quanto riguarda 'ambito delle cosiddette arti maggiori, mentre &
stato affrontato in modo pitt sporadico e occasionale in altri campi, come ad
esempio quello della scultura lignea del Rinascimento lombardo, una produzione
considerata sino a tempi recenti di matrice e fruizione popolare e quindi inoppor-
tunamente declassata ad arte minore. Con la presente ricerca, prendendo le mosse
dalle segnalazioni di studiosi che gia avevano individuato I'esistenza di rapporti tra
manufatti della scultura lignea e stampe coeve, si sono rinvenuti ulteriori esempi
di derivazioni iconografiche a conferma dell'importanza della diffusione di model-
li seriali a stampa all'interno delle botteghe rinascimentali lombarde e soprattutto
' del costante sforzo di aggiornamento artistico e culturale di queste maestranze,
attente a cogliere gli spunti innovativi proposti dalle invenzioni dei grandi maestri.
- A volte si ¢ in presenza di derivazioni palmari, in altri casi sembra tractarsi piutto-
‘ sto di riferimenti, suggestioni, cosl come possono essere riprese intere scene, o par-
ticolari di esse fusi secondo un procedimento combinatorio. Vengono di seguito
riportati alcuni esempi che evidenziano I'ascendente esercitato sulla scultura lignea
da alcuni artisti al vertice dell’arte del loro tempo quali Mantegna, Bramante,
Diirer, Raffaello, Baccio Bandinelli, ma ¢ evidente che si tratta di un discorso iz
fieri, suscettibile di ulteriori sviluppi e approfondimenti.
Nella seconda meta del Quattrocento la cultura figurativa lombarda si aggiorna
sulle novita rinascimentali, favorita in cid dalla politica della signoria sforzesca che
aveva cercato i contatti con Firenze e chiamato artisti toscani a lavorare nei gran-
di cantieri del Duomo di Milano, della Certosa di Pavia, del Santuario di S. Maria
del Monte sopra Varese. Un forte ascendente viene esercitato anche dal Mantegna,
: la cui influenza fu determinante per I'ambiente culturale lombardo grazie alla sua
Presenza alla corte di Mantova; la diffusione delle invenzioni di questo maestro fu
affidata in modo precipuo alle incisioni sue e dei suoi seguaci®”, che dovettero
€ssere recepite come veri e propri repertori figurativi cui attingere con estrema
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B APPUNTI RELATTVI AD ALCUNE FONTI A

Z STAMPA DELLE PRINCIPALI REALIZZAZIONI
- ' NELLARTE DELLA SCULTURA LIGNEA

IN LOMBARDIA

TRA QUATTRO E CINQUECENTO

Silvia Bianchi

Il ruolo importantissimo avuto dall'immagine incisa quale veicolo di trasmissione
FiG. 9 - Giocondo Albertolli ¢ aiuti. Milano. Ante 1775, di in_venzioni artistic}\le, di idf:e, di -scambi tra.t cultur.e, nonché .quale testimoni_an—
la rerza sala degli arazzi in Palazzo Reale a M1 za di opere perdute ¢ oramai ampiamente riconosciuto e capillarmente studiato
soprattutto per quanto riguarda 'ambito delle cosiddette arti maggiori, mentre &
stato affrontato in modo pit sporadico e occasionale in altri campi, come ad
esempio quello della scultura lignea del Rinascimento lombardo, una produzione
considerata sino a tempi recenti di matrice e fruizione popolare e quindi inoppor-
tunamente declassata ad arte minore. Con la presente ricerca, prendendo le mosse
dalle segnalazioni di studiosi che gia avevano individuato I'esistenza di rapporti tra
manufatti della scultura lignea e stampe coeve, si sono rinvenuti ulteriori esempi
di derivazioni iconografiche a conferma dell'importanza della diffusione di model-
li seriali a stampa all’interno delle botteghe rinascimentali lombarde e soprattutto
del costante sforzo di aggiornamento artistico e culturale di queste maestranze,
attente a cogliere gli spunti innovativi proposti dalle invenzioni dei grandi maestri.
Avolte si ¢ in presenza di derivazioni palmari, in altri casi sembra trattarsi piutto-
sto di riferimenti, suggestioni, cosi come possono essere riprese intere scene, o par-
ticolari di esse fusi secondo un procedimento combinatorio. Vengono di seguito
riportati alcuni esempi che evidenziano I'ascendente esercitato sulla scultura lignea
da alcuni artisti al vertice dell’arte del loro tempo quali Mantegna, Bramante,
Diirer, Raffaello, Baccio Bandinelli, ma & evidente che si tratta di un discorso 7
fieri, suscettibile di ulteriori sviluppi e approfondimenti.
Nella seconda meta del Quattrocento la cultura figurativa lombarda si aggiorna
sulle novith rinascimentali, favorita in cid dalla politica della signoria sforzesca che
lﬁ,.’f‘C'Va cercato i contatti con Firenze e chiamato artisti toscani a lavorare nei gran-
di cantieri del Duomo di Milano, della Certosa di Pavia, del Santuario di S. Maria
Monte sopra Varese. Un forte ascendente viene esercitato anche dal Mantegna,
d cui influenza fu determinante per 'ambiente culturale lombardo grazie alla sua
€senza alla corte di Mantova; la diffusione delle invenzioni di questo maestro fu
data in modo precipuo alle incisioni sue e dei suoi seguaci”, che dovettero
€ recepite come veri e propri repertori figurativi cui attingere con estrema
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realizzazioni della scultura lignea degli ultimi decenni del Quat-

del Monte sopra Varese ¢ possibile cogliere riferimenti sia a
E stato gia osservato come due dei

liberta. In alcune
trocento a S. Maria

modelli grafici fiorentini che mantegneschi.
quattro rilievi che costituivano i pannelli dellaltare maggiore, 1a Deposizione € la

derivino diretramente da altretrante incisioni del Mantegna e della
Crocifissione con citta del fiorentino Maso Fini-
stati ravvisati riferi-

Flagellazione,
sua cerchia®, un terzo si ispiri alla
guerra®, mentre per il quarto, [ Andata al Calvario, non sono
menti cosi evident ad un preciso modello grafico®. Per quanto concerne la figu-
hiami, in controparte € limitatamente alla parte

ra del Cristo, ci sembra che essa ric
ilografo lombardo della fine del XV

superiore, il Cristo portacroce di un anonimo s
fia di soggetto devozionale della quale si puo ipo-

secolo (FIGG. 1, 2), una silogra
tizzare che circolassero al tempo numerose versioni, probabilmente anche con
a dotata di inne-

varianti®. Dall’immagine sﬂograﬁca, delineata con semplicita m
viene ripresa ’inconsueta iconograﬁa del volto rap-

gabile forza cridimensionale,
presentato di profilo, della croce inclinata in senso contrario alla direzione del

movimento e il disegno dellaureola; & simile la posizione delle mani mentre
discordano altri particolari della testa e del busto, non si riscontra nell’incisione il

particolare della corda attorno al collo del Cristo.
ttrazione rappresentato dalle invenzioni graﬁche del Man-

1l fortissimo potere di
lignea lombarda nasce verosimilmente dalle

tegna nella produzione della scultura

peculiarita stilistiche di tali incisioni, in cui i contorni sono duri e profondamen-
te segnato, il modellato & ottenuto mediante un largo tratteggio a
paraﬂeli, raramente incrociati, le figure piene di forza risaltano come inu

rilievo. Come segnala R. Casciaro, jccentl mantegnesc
cio del secolo XV in alcune opere di Pietro Bussolo, particolarment
risorto dell Ancona del Duomo di Sald, che guarda, sia pur con varian
della stampa mantegnesca Cristo risorto 1ra i Santi An
invece la derivazione delle statue del Compianto
Vigevano dalla stampa attribuita al Mantegna raffigurante Ja Deposizi
cro con quAttro uccelli, come ottimamente ri
lerani”, a dimostrazione che ancora nella Lombardia pienamente
letamente estraneo alle ricerc

il Mantegna non €ra diventato comp
ed & un interesse che passa soprattutto attraverso le stampe®.

Nell'ultimo ventennio del secolo XV
XVI sulla situazione artistica milanese € sul valore attribuito in loco agli studi p

spettici incide in modo sostanziale la lezione bramantesca. Nell Interno di temp!
con figure, o Incisione Prevedari, del 1481 (FIG. 3), si possono individuare m'
degli elementi che ben presto Bramante sviluppera nei suoi cantieri milanesi: I€
dine, larco, la successione ¢ concatenazione gerarchica di ordini maggiOIi 9
ordini minori, la luce ottenuta con oculi zenitali, la nicchia con conchiglt
dischi a otto raggi”. Questo modello grafico ha conosciuto una singolare fortv
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tagli obliqui
n basso-
hi si riscontrano sullo scor-
e nel Cristo
ti, al Cristo.
drea e Longino®. E palmare

ligneo nella chiesa di S. Dionigia.
one nel sepok

ferito in suo recente studio da PL Gal-
cinquecentes

he degli artist

e almeno fino a tutto il primo ventennio @€

iconografica al di I
esercfata si pud r?cli cfafel lc,h 45 delle Alpi(m) e a proposito dell’influenza d
1978 «[Il pittore Matteo Fe c11n1t_err}(1)gatlvo Rosto da A. Bruschi in un sa ? CZs(i
] Ia fece fare per sé? Per ti e ldC T cgmmlssion(‘) la stampa a Bernardo I%rge?r de
B evaro scrvirseae come m g(;oﬂurdz_l in pr9prio e vendere le copie a pittorie ;_
b erici nel 1984 <Dellingis: e 0[ i sfondll architettonici?»"". Aggiungeva Clcl'e
T sono superstiti solamente O(ile nterno di _tempio con figure, a nostra conos elia
B om0, o per Lo meno mo venue esemplafrl, ma ne furono stampati un czern_
ridotto, perché enorme fu I’ filero esegulte.delle copie magari in form to
sulls pitcura rinascimental influenza che P'incisione Bramante-Preved i éml
Murrey ba dedicato on IIe1 zt)nche d OlFralpe. Alla fortuna di questa inc?srilos blf
esclude che questo foglio dgrz}tﬁnte articolo [...]. Lo studioso, acutamente j .
S ori come repertorio di anti Tﬁtfura veramente spettacolare, venisse usat,o ; "
L v avesse diseon ; 1t?i, anche se dobbiamo dubitare che per taj1 :
esemmplari che nelle mani de igl o. 'n.tal.caso ¢ giustificabile la scomparsa de f
B oo buttati via» Ii eafrftlst.l si sciuparono e dopo esser serviti da modgll
B oo confermare -la pe ettld_anche le realizzazioni della scultura li ne B,
babilics oo irmportana capitale unal i questa stampa, che ha avuto con ogni 5 rea
s centri della regione 1Ombarge-r a d1ffu§101.1€ delle idee bramantesche agnchi -
tpettica riscontrabile sia nella a sembra.l 1SP1rarsi ad essa la nuova spazialita N
B mnd‘strlutt.urfl di .plccole e grandi ancone sia all’intp ro-
B o ol piono d urgla reall altari ll.gnc‘:l, anche se non sempre l’inﬂuenzaerfl?
T piuneoasmmllaz‘lone di una nuova concezione spazizll ¢
B oocc copracutto il freque nsto s_ul_Rlano (-161 gusto e della decorazione®™ ;f
delabra, I'alto plinto alla bage detie r-llutll{z o < ekmenti come la gigantesca C-anj
B o i 2 S il o pilastr, il caplt_ello del tipo corinzio quattro-
peo, 'oculo prospettico, la volta a botte Cas(slettt(;trrlz

taorn
1 ata da rosette, |'esedra.

indubbio il debit i i
e ilorede;r?e.D(()inatl verso Bramante per le soluzioni archi i
adonna del Sasso/IE)oca(r)rrllo) ecorativo delle cornici®™. Nella Piets di (;erttcl"m-
L e nen;) ,hcfsegult.a entro il 14879, come nell’AnconaSZ’l[r}a
i o Casaro nel chiesa .dl.S. Bartolomeo a Caspano di Ci .
. e ;uia VsltDorl;atl impaginano prospetticamente 1‘(‘)’03(80[_1’
| R AdomZiO:Z ad (;tte Cass:ettonata e ornata nel sottarco da foazm
B dateblle Bambino (Civiche Raccolte d’Arte A 1icset—
fesca con medaglioni t, abile al 1500-1510 circa®”, dalla volta a bgti ;ta’
i oesliont andgentl de.l fondo si dipartono ad angolo d e
B S te lla dop}l)l archi sottostanti in una operazionuedflrcate
e rrllzﬂo spazio c_le.l plesso fortemente e strettameite1 o
B orcos (ihparte sinistra della stampa; sul soffitto piarslf)or_'
o o e eel lgrzzfg':lilpeosopr.a l?l cornice dell’anconetta nellS;
corinzio quattrocentesco con volute
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a S (FIG. 6). Nella grandiosa Ancona di S. Bartolomeo Jellaltare maggiore della

medesima chiesa di Caspano, eseguita forse successivamente a quella di Lazzaro"?,
non & pilt la struttura complessiva dell’opera ad ispirarsi alla Prevedari, bensl all’'in-
terno di ciascuno dei nove rilievi disposti su tre registri sovrapposti sono state rea-
lizzate architetture che offrono un vero ¢ proprio repertorio di elementi braman-
teschi, accostati in soluzioni scenograﬁche sempre diverse®® (FIG. 7). In due rilie-

vi & ripresa la candelabra su alto plinto
I Incisione Prevedari non dovette essere estranca nEppure alc
Trognano‘m’, né alla bottega dei Del Maino.

hine d’altare intagliate da Giova

Le grandi macc
Morbegno mostrano anch’esse un aggiornamen

di ispirazione bramantesca®’.
Nell’ Ancona di S. Abbondio nel Duomo di Como le nicchie che contengono le sta-

tue del registro superiore hanno volte a botte cassettonate prospetticamente SCoI-
ciate con rosette € oculo sul fondo®, le colonne dell’ordine inferiore sono model-

late sull’esempio della candelabra; nelle architetture dei rilievi si possono cogliere

puntuali riferimenti alle strutture della Prevedari®, cosi come appare palese 'ade-
sione al repertorio bramantesco nei rilievi dell’ Ancona Jell’Assunta di Morbegno®
e nello Sposalizio della Vergine, per il quale & stata proposta la provenienza dall'an-
cona della Madonna di Tirano®.

Altre autorevoli fonti alle quali Giovanni Angelo Del Maino mostra di aver attin-
to per le sue creazioni sono quelle dell’arte tedesca € dell’arte romana®®.
La scultura lignea lungo l'arco alpino, dalla Valsesia alla regione

tellina, era stata sempre infiltrata di influssi tedeschi, molte
ne o addirittura di provenienza redesca e all’inizio del Cinquecento assuns

importanza la diffusione delle stampe tedesche, soprattutto que
prima motivazione della fortuna dell’illustrazione diireriana ne

pina ¢ legata presumibilmente alla stessa topogra
Valtellina era una delle vie attraverso cul si muovevano a

cartoni e stampe, in una fitta trama di rapporti
di monaci che da Reichenau scendevano fino a Gravedona.

trionale. 1 passaggio

Dongo ¢ attestato fin da epoca carolingia® e J]a presenza 2 Gravedona in €p
rinascimentale di una biblioteca e di alcuni frati teutonici fa ipotizzare un ru
importante assunto dai movimenti monastici nella circolazione del modelli figw
tivi pitt prestigiosi®”. Oltre che dalla ricerca di novita iconografiche, la diffus
dell'illustrazione diireriana fu favorita dalla cultura delle Osservanze, cOB cui ave
in comune l'interesse per la funzione educativa dellimmagine e per una catech

figurativa immediatamente comprensibile ¢ coinvolgente, ma anche per 10
rodossia e riformismo:

interpretativo del testo evangelico, in equilibrio tra or
Gix sul finire del Quattrocento; nel Bambino in braccio ad una Madonna
buita a Giacomo Del Maino si pud cogliere il riflesso di un’invenzion ct

osiddetto Maestro di

nni Angelo e Tiburzio a Como ¢ a
to basato sulle novita prospettiche

rtisti, e sicuramente af
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dei laghi e alla Val-

pale erano di ispirazio-
e grande

lle di Diirer®”. Una
lla Lombardia cisal-

fia di questa zona, in quanto

fra Lombardia e Europa settefk:

ovvero dell’atteggi .
giamento intimam
Sucra Famigli. ente affettuoso del Bambi
1a, con el Bambino '
pastore ingilOCch' [dd-mm[[m”m (F1GG. 8, 9). Allaprirsi del %l Riposo della
1ato di . i . el Cin -
buito a Giovan Angelo Dl;l l\i Ve_Sepe '(Trewgho, Collegiata di San Ma‘};ice)nto, .11
, aino si ispira i 0) attri-
canuto dell’ Adorazi : pira in controparte all
one ; . alla figu
- letteraledm pastori della. Vita della Vergine di Diigrerr‘?hd(?l pastore
puntualmente ripresi i l’ tlllttawa ¢ analoga la tensione dinamica dell f: il riporto
ii A e .
B - booce dischin Voltofafﬁlato dall’espressione intensa con | ef S
sa, la foggia dei . a fronte corru-
sulla nuca (FIGG. 10, 11) ge capelli e della barba, il cappuccio rialzat
Il ricorso ad un F ©
suppor i
. eerire un toifo (i) larg‘entlvo esterno ¢ servito a Giovan Angel
B el scriali s = raffinata modernita alle sue grandi gelo soprattutto
elli seriali si ritrova, piui che nel ) grandiose ancone, dove I’
vi che le circondano. A ’ le ne le grandi statue di culto, nei ri1~’ ) uso
o, o csempi 9. £L. PrOposito dell’ Ancona di S Abbom,i ' 11163‘11 -
) 0, ¢ stata evi i ' 0 ne i
B el silicvo /,lma,,lzl'o ev1de.n21ata una fonte iconografica nordica ul?mo 4
B o positiva dalla 1 no;izmz Abbondio suo successore, che deriva | i
0 . 3 2 a
. i cono rte ella Vergine di Martin Schongauer, f Lo s
parte di Israel van M gauer, forse attravers
Morbegna) una delle fealiZZ . A €Ckenem(32)_ Nell’AﬂComz df[l’/l 0
anche Gaudenzio Ferrari azioni piul prestigiose della zona prealpin e 4
e . co’mmlttente la Compagnia dei B P! aacul lavord
R pitt evidente lattenzione alle in = attuti di Morbegno,
a serie della Vita della Vergine, ri ) invenzioni grafiche di Diirer, speci
ste silografie del maestro di ?\I > I1cca di particolari e di spunti compositi » SpEQIe
pitt largamente popolare dll orimberga rappresentano senza dubbi([)) r 1tIvL. Que_
o d ob el suo mondo fantastico per il loro caratter fis'pressm.ne
stingue la tecnica adottaltlStallel‘-’ldenza, di essenzialitd e di sobrieta che ivulgaivo
P c a. : e co :
sferibile in quello scultoreo: lll,r,lguagglo .che le caratterizza si rivela facil ntraddi-
B oo o: all'interno di scene grandiosamente ¢ Tneate (-
A ente gr 1 2 oncepi 1
ti da una linea precisg u}})lpl composti da un numero limitato dip € st com:
a sua distinta indivi duzi'c‘ e segna nettamente i contorni, rivela pers Ofnaggl
A . 3
rgono per il continuat Ita € da evidenza a ogni minimo particolaogri1 f? -
oe . re;
B o o o vivo drappeggio delle pieghe, | i &b Hgule
a Fuga in I, ed evidenza alle forme ghe, le ombre sono studia-
ga in Egitto si i )
' assiste a una trascrizi
{ano®. m : a trascrizione ’
en C pressoché
1 ideat’ivi tre negli altri rilievi si verifica piutto \ettctale del madello
- I_trgttl da tavole diverse. Nello Sposalizi S:;)”Un; contaminazione di
rali derivano d . ) izi0 della : }
; o dalla sil . ergine solo i tr
Nna in s silografia diirerian ol
Ra. econ ; . a con lo
P 'do piano dietro alla Vergine & chi Stesso soggetto, mentre
2 Present, rgine ¢ chiar :
eniazione della Vergine al Tempio: si ri amente ripresa da una figu-
;’;l sinistra per cui il velo sul ca Pect Séi ngetono Iinclinazione della testa
all'altro, il 5o po ricade diritto d
ggolo che inquadra i a un lato ed & dr
1 : adra il vol . appeg-
quale ricad nq olto, la posizi :
: ono le one del braccio pi
razione dy; e pieghe del mantello (FigG. 12 0 piegato
7 pastori si ha una rielaborazi o ek 9 1) Nl wilien
razione del modello silografico dalla
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Diirer relativamente alle figure della Sacra Famiglia e dei due
fondo a destra sono stati inseriti alcuni particolari tratti
il cane sdraiato, visibile in basso a sinistra nella
variante, il pastore in piedi davanti all’albero e
in basso a destra (FIGG. 15, 16, 17). Nel

dilievo del Cristo tra i dottori alcuni personaggl del gruppo nel fondo, Cristo sulla

destra e la Vergine 2 sinistra derivano dallomonimo soggetto diireriano (FIGG.
18, 19), mentre il S. Giuseppe ¢ trascritto da quello della Presentazione al tem-
lizzato da Giovan

pio®? (F1G. 20); sulla destra & ripetuto un elemento gia utl
Angelo a Como, la tenda annodata tratta dalla Morte della Vergine di Schongauer.

del bambino in primo piano 2 destra, poi, denota un nuovo interes-

se per le fonti artistiche romane in quanto deriva da un prototipo raffaellesco®
Marcantonio Raimondi, La Poesia: & puntuale il
ica del putto di sinistra ¢ rimane traccia nel
ampa esso regge con la mano

Piccola Passione di
I | pastori, mentre nello s
dall’ Angelo appare a Gioachino:
silograﬁa, e, con qualche minima
alcune pecore distinguibili nell’incisione

N~ Sl S .

1l particolare

noto attraverso un’incisione di

riferimento relativo alla posa anatom
rilievo anche del bordo della tavoletta che nella st

sinistra (FIG. 21).

Intorno alla fine del secondo decennio del
ale della bottega Del Maino che mostra di aggiornare pitt

ui modelli del classicismo romano, anche se
mbrano mancare suggestioni da parte della

‘500, si avvertono dei mutamenti nel-

I’orientamento cultur
decisamente il proprio linguaggio s
persistono gli influssi nordici e non s¢

cultura locale lombarda.

1l rilievo con il Massacro degli nocenti (1520-1525 circa, Boston, Museum of
Fine Arts), ritenuto dagli studiosi un pannello dell’ Ancona di Tirano (1519—1524),
deriva per la scena in primo piano, nello stesso verso, dalla notissima stampa di

Marcantonio Raimondi dapres Raffaello® (FIGG. 22, 23). Laderenza al modello

e pressoché totale, se si esclude il diverso atteggiamento

donna all’estrema destra, ma 1 carnefici, classicamente nu
titi di armature. Lo sfondo non riprend

alla
originale € nella stampa, sono stati rives
la soluzione adottata dal Raimondi ma propone altre sce
almeno di derivazione nordica: la Fuga in Egitto Jisibile nello sfondo 2 destra derif
va infatti in controparte, solo con qualche semplificazione ¢ qualche piccot
variante, dal bulino di Martin Schongauer® (FIG. 24). Anche in opere realizzate
in tempi successivi persistono daltronde riferimenti alla grafica redesca. Nell

Nativita dell’ Altare della Passione, eseguito per la chiesa di S. Agostino a Piacen%
(1529 circa, Londra, Victoria and Albert Museum) nello sfondo a sinistra si no!

Ja trasposizione del gruppo di edifici e alberi sottostanti situati sul cocuzzolo &
colle nella Visitazione dalla Vita della Vergin

¢ di Diirer (FIGG. 25, 26).
In una formella dell’ Ancona 4i S. Lorenzo di Ardenno (1533-1530) viene ripreso U
dei bulini pitt celebri del Cinquecento roman

o, il Martirio di S. Lorenzo®, incis0
Marcantonio Raimondi d'apres un disegno di Baccio Bandinelli per il papa ’
mente VII (FiGG. 27, 28). 1l rilievo

ligneo ripete fedelmente nello stesso Ve
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del bambino in braccio
di nell'invenzione

ne secondarie, di cui una

nucleo centrale del mo ; 5
i I)accorpamemodieéli)1 ;ilr;lc?nélesco', con 1 e’sclusione dei personaggi delle fas
re centrali del secondo piano d ﬁl ue piani dell’edificio e I'eliminazione delle fi ce
B il sitvo 4 sinistra, sono lla stampa; anche in questo caso i carnefici, tr gu-
Parchitetcura del fonc,iale y :\t,iflc i;l;/eisrtlltl di zrmature. E stato notato® ino,ltrearéﬁz
cavaedio testudinato r . veee ac ult modello di ambito
dotto in volgare dal éfiiliito . uga §llograﬁa del De architectura di \lzzi’;fo’ !
del cortile racchiuso da cor i(;e o thato a Como nel 1521, che sviluppa il ’tetr?—
B rlicvo del S. Lorenzo f:{dygirt;l ;H;r;aet; : sviil)lPPati din altezza su due ordinj(m)al
Ardenno, la posizion . ore Decio, della medesim :
B i PmOdO geeizlrli ér:[ieratore elo sfon.do su cui la figura si col?o:;lc"un(\)afdl
B crtoni per siouni aa a.cci)x?oscen.za di modelli di riferimento lofnb Zr
B . i cartonc per amamo dZ.Zl ebl- Mesi del Bramantino, o, con maggior ardi
B (Fic. 29 30). 0 anco rl am ll1t0 lon-lbardo La testa di Pompeo present[c);;t.l_
B i incisore eIl A?i, n(; o.spec1ﬁc.o campo incisorio, il Mese di Mar. a
I'abbigliamento militare del petriorizlé;:)u d1signo attribuito a Bramante® I\ioa,
B ooiantc roma : S-em ra piuttosto ispirarsi a .
derivato %ga an disegn:?orasencli(')dél.lll'come il bulino con la ﬁgpura di }Zpigiura
B ot ella ; t iulio R(zmano su invenzione di Raffaello erori?
Marcantonio Raimondi“? (FIGﬂnm dd”mm_dio € noto attraverso un bulfi)no gd1
B olinc ¢ prcsence anche nel . 31). Infine il cagnolino in primo piano ( i
& derivazione palmare da quell ca_rtlcgrlle fie Lz‘z testa di Pompeo presentata a Cesdur)l
dilla Visa della Vergine di(%) ello v11§1 ile in primo piano a sinistra nella Visitazi re
Un inequivocabile riferim urearl( 1. 32, o
tua di culto del S. L ento alla grafica nordica sembra mostrare |

. Lorenzo. Il rigido modello iconografico utilizzateo jiaglfaf;)de sta-

a bottega

dei Del Maino s o
a Pavia gia si era aggi
mente la dinami . gglornato a MOI‘ngnO ed o .
~ Lorenzo di S Cir:rllcz lntern4a della figura e I'espressivita del Vorlioaccjntc;la zlteflor—
gauer (1485-1491)), a sua volta preso a modelli jr ando al 5
a una anoni-

a silografia di i
un’iﬁ d,‘l NOf}mberga (1495-1500 circa) “ e in
a ustrazione silografica di ambi Y controparte e con varianti
e ambito diireriano inserita nell’ Hortulus ani
i icolaus Lamparter nel 1518 (FIGG. 33, 34, 35 43;16177?::’6
e 2o ol carltlmof ({da:lla parte superiore della veste e’sce ;m (ir o
, ollo, la dalmatica ha | : appeg-
- ) ica ha le maniche or d ;

: biata, forma da nate da un motivo di
la lieve flessione del ginoccl;:ilolalt o _angolo verso il basso e dall’altro sotto
o ’ , la tunica ¢ i i )
a co nzf)jtltuendo una solida base ade con pieghe che si allargano in

‘ lderazione d X
ella co i
fite al primo Ventennr?Prc([fslenza in queste grandi ancone, realizzate successi
e o del sec. XVI, si : oo
N1, sia del A . J , Sla delle Nnovit: d 1 :
. b ot giferi : ita derivate i
¢ prime noE riescontl riferimenti ad un Aumus culturale lombarddal mojelh
no ; e -
a mettere del tutto in ombra, ha suscitato i l?or o
n chi scrive

riflession;
ni Che ven "
s 0no
ndimento, g qui proposte solo come spunti per un eventual

uale




i 1zi ica

di confine per motivi geggraﬁa c t.rad1?10¥16 c%ioot p
prie ico, negli anni successtvi all’episo

i dalla Chiesa di Roma come un ter-

Riforma (i Grigioni divennero

La Lombardia cisz?lpi
lturalmente vicina a : «
CV‘(l/itt‘tlernberg del 1517 era probabﬂmente vista

_ ) la diffusione della _ {Portodossid
mente fertile per : io a difesa dell’orto
e p(?terllzml P'arco alpino i Sacri Monti sorsero proprio a
luterani e lungo l'a

: . { tedeschi puo forse essere stata consi-
cattolica) e I'adozione .cll)l-lmzielclili l;zg;)tgrz?:ne dell’eresia. Puﬁ? essere che (i’? Ezz
derata come una possibl eomana con un atteggiamento ampiamente -?nt;n'f dopo
del Papato € della Corla rte le re’gole in materia dettate dalla Co.ntrorl or 1teﬂin§se
di quell§ .che 'sarebbefo ,St?a uindi cercato di spingere lz% comfnilttenza Valﬁce N
il CO?C%hO & grfl?t:;tos;jssi C‘tratti da invenzioni di a;tis.tll gradlilt slc%(;ntt:h el

referire mode >, . : nche 1 sospe : .
2‘1}; e Corfilel Raffaelﬁi iilrlltgi?j lgsgl-ﬂszefi;;le locale, perché 1 riferimenti al
el tutto

o abbandonati ma solo resi meno evidenti ¢, se &

i i lettera, i nudi di gusto
viene rispettata quasl alla ; o

ascosti sotto le armature €

non fossero
mondo germanico non vengon
vero che l’iconograﬁa romana

i vestiti
classicheggiante sono stati tuttavia n

NOTE

0 Sull'autografia di queste incisioni, vedasi A. CANOVA 2001, pp. 3-11.

@ Risale al 1927 il saggio di M. Salmi, che per primo mise in relazione i rilievi scolpiti sui pan-
nelli superstiti dell’altare maggiore di S. Maria del Monte sopra Varese con le invenzioni man-
tegnesche diffuse tramite stampa. I pannello della Deposizione riprende la parte sinistra del Sep-
pellimento di Cristo, (1478 circa, Hind 2). E soppresso il gruppo di destra con la Vergine sve-
nuta sorretta da due donne e S. Giovanni e le tre figure femminili sono state reinserite nel rilie-
vo ligneo in posizione e atteggiamento diversi: la Vergine ¢ in piedi di profilo, nell’atto di
abbracciare Ciristo, le due donne sono anch’esse in piedi di profilo dietro all’'uomo a destra.
Sono modificati il paesaggio e alcuni particolari dell’abbigliamento dei due uomini. Il pannello
della Flagellazione deriva, nella figura del Cristo alla colonna e dei tre carnefici che lo attornia-
no, dalla stampa omonima (1475-1480 circa, Hind 8). Si notano invece delle varianti nell’ar-
chitectura, che nel rilievo ligneo ha una sola colonna e una volta a botte, nel numero e nella
posizione dei personaggi che assistono alla scena; i due astanti barbuti e vestiti allorientale, in
uno dei quali si ¢ soliti riconoscere Pilato in trono, ricordano, se pur non in modo puntuale,
l'incisione di ambito fiorentino £/ gran turco (Hind 1911, tav. XIV), o altri fogli incisi coevi raf-
figuranti il tipo del vecchio giudeo. La figura che decora il trono di Pilato sembra rifarsi, con
varianti, all'armigero che si nota in primo piano a destra nell’incisione del Mantegna.

Il confronto ¢ stato avanzato per la prima volta da M. COLLARETA (1988, p. 570). Il rilievo si
ispira liberamente alla composizione del niello (di cui sono conosciute due impressioni su carta,
una delle quali conservata a Washington, National Gallery of Art, l'altra a Parigi, Cabinet Roth-
schild). Da notare I'accentuazione espressionistica data nel rilievo ligneo alla figura del S. Gio-
vanni, che risulta molto diverso dal corrispondente personaggio della stampa e pil vicino invece
nel volto ossuto e squadrato, nell’apertura delle braccia al S. Giovanni del Missale Ambrosianum
stampato a Milano nel 1488 da Antonio Zaroto (cfr. SAMEK LUDOVICI 1960, p. 67, fig. 79).

@ R. CASCIARO (2000, p. 71) nota nei volti degli sgherri una ripresa di fisionomie mantegnesche.
- Un simile profilo caratterizzato da forte mascella e naso camuso & riscontrabile anche in un
. foglio della Grande Passione di Vienna, Cristo che porta la croce, di ambito fiorentino e databile
Iagll ultimi decenni del sec. XV (Hind 1911, tav. X).

® Un esemplare & conservato a Berlino, Kupferstichkabinett (cfr. MUSPER 1964, fig. 31). Limma-

gine mostra punti di contatto nella posizione delle mani e nell’inclinazione della croce con due
pinti raffiguranti Cristo portacroce (Galleria Estense, Modena; Galleria Doria Pamphilj,
oma), attribuiti a GianFrancesco Maineri (attivo seconda met3 sec. XV, inizi sec. XVI).

CASCIARO 2000, p. 43. 1 riferimend si notano soprattutto nel volto dall’espressione assorta,
e ciocche della barba divise a metd, nell’anatomia del torace, nel movimento del braccio destro.
GALLERANT 2002, pp. 224-227.

AGOSTI 1997, pp. 68-69. ‘
ETTA 1993, pp. 243-263; Id. 1994, p. 501; Id. 2001, pp. 13-37; p. 108, n. 12.

RSI .(2001, p- 99) segnala I'influenza esercitata dalla tavola bramantesca anche su opere
da intagliatori di area germanica come W. Huber, A. Altdorfer, D. Hopfer.
BRUSCHI 1978, . 57,

BERICI 1984, p. 44. A p- 45, note 11, 12 e 13; la studiosa cita alcuni articoli relativi ai &’%-
stampa Prevedari in pittura. Cfr. anche P MURRAY 1962, pp. 25-42.
RANI 2001, p. 54.

A 2002, p. 125.

IARO 2000,
destra dell

Pp- 111-112. Nella trabeazione superiore viene ripreso il fregio a girali visi-
a stampa, nel sottarco spezzato.




16 R. CASCIARO 2000, pp. 127, 130. Ai lati della

delabra su alto basamento, somig|
davanti all’esedra.

a7 R. CASCIARO 2000, p. 307.

as) R, CASCIARO 2000, p. 130.
19 Tra le opere attribuite alla bottega dei fratelli
particolari delle cornici e delle architetture dei
re anche le opere seguenti: 1
no; cfr. R. CASCIARO 2000, p. 300, fig. 79);
Civiche Raccolte d’Arte Applicata, Castello
fig. 80); I'Ancona de
Castello Sforzesco, Milano e Museo Civico,
p. 298, fig. 75); alcune Scene della vita di Sant
cfr. R. CascIARO 2000, p. 304, fig. 83).
0 In un Presepe (Pinacoteca Malaspina, Pavia), a
circa, & stata notata la discendenza bram
(cfr. R. CASCIARO 2000, p. 283, fig. 53), cul

pilastro spezzato su alto plinto in pri

@1 Non & forse inutile ricordare c
promosso da Ant
e in contatto con
1988, p. 11

@ M.L. CAsATI 1998, pp. 111, 116, fig. 18-

Roma per merito della sua i

03 [’ancona fu eseguita tra i1 1509 e il 15
pitt evidentl si trovano nella Predica di
sono sostenute da un'esile colonna sagoma
aprono due oculi scorciatis
progetto
ziamento e CONVErsione
to (dall’apertura si affaccia
della Camera degli Sposi di Mantova).

@9 ’ancona fu realizzata tra 11516 e il 1519
riscontrano ad esempio nell’absi
cassettonati scorciati dello Sp
soffitto piano della Pentecoste,

dei pastori, nella prospettiva o
Cristo tra i dottori.

09 R. CASCIARO 2000, pp. 181, 34
Maino & datato al 1520 circa Mu

ra legata alle soluzioni bramantesche per la pres
le), per l’organizzazione dell'impianto prospettico

e, per il motivo del tiburio otragono impostat
he Parchitettura dello Sposalizio mistico di

di a pura citazione forma
namento sintattico delle arcat
Pur nella sua essenzialita, anc
1510 circa, Victoria and
trabeazione con architrave 2 due fa
lo di tipo corinzio quattrocentesco co
nellanconetta dell’ Adorazione dei pas
R. CascIARO 2000, p. 276) arttribuita

o R. CASCIARO 2000, p. 133.

132

liant alla candelabra collocata nella

a Nativita con pastore (1495-1500 circa,
la Madonna adorante il Bambino (1490-1500 circa,

Sforzesco, Milano; cfr. R. CASCIARO 2000, p. 301,
lIncoronata di Lodi (1494-1498 circa, Civiche Raccolte d’Arte Applicata,
Lodi; cfr. R. CASCIARO 2000, p. 116, fig. 1315
*Anna (1495-1500 circa, Musée du Louvre, Paris;

antesca dell’'oculo prospettico

he in ambito comasco un rinn
onijo Trivulzio, cugino di GianGiacomo, d

nella Supplica di Regolo, in cui sono derivate dall
bramantesco la nicchia di fondo e la success
di Regolo, in cui & ripresa dalla Prevedari I'apertura po
no dei putti che fanno pensare a

de sormontata da un oculo
osalizio della Vergine, nel motivo del tiburio o
nell’arco spezzato € prospetticamente scorciato
ttenuta attraverso la scacchiera

1. 1l rilievo, attribuito a Gi
seo Poldi Pezzoli, Milano). In esso l'architettura appare ance

Albert Museum, London, cfr. R. CAsCI
sce che caratterizza Pesedra dell’ Incisione
1 volute a S, usato in chiave decorativa, cOMPat &
rori (1490-1500, collezione Bagatti Valsecchi, Milan®s
alla bottega di Giacomo Del Maino.

o due semicolonne a can-

struttura comparivan
parte sinistra della stampa

De Donati, che mostrano di ispirarsi in alcuni
rilievi all’ Incisione Prevedari, st possono ricorda-

Coll. privata di Oulx/Tori-

tro e databile 1490-1494
nellarchitettura di fondo
he il particolare del

ttribuito a questo Maes

si pub forse aggiungere anc

mo piano a sinistra.

ovamento in direzione classicista fu
ivenuto vescovo di Como nel 1448

nvestituracardinalizia. Cfr. M. RossI-A. ROVETTA

14 circa (cfr. R. CASCIARO 2000, p. 329). 1 riferimenti
S. Abbondio, in cui le due ampie arcate in primo piano
ta che ricorda una candelabra mentre sul fondo st

a parte sinistra del

ione prospettica dei pilastri; nel Ringra-
ligonale del soffit-

(cfr. R. CASCIARO 2000, p. 334). Le derivazioni st
prospettico € affiancata da sottarchl
ttagono lmpostato
dell’ Adoraziont

del pavimento € del soffitto dé

d un tardivo omaggio al Mantegna

@ A.M. BRIZIO 1 ) 56 l) l 5 S €ve a questa studiosa | avv ﬂ
; > P .01 d i : -() T 11
” N 1 ) 1 deﬂa fice ca Sugl' .]l USSI’ dl‘l‘l 1 1

eriani

@9 A. ROSsI-M. ROVETTA 1994, p. 18.
@ A. Rossi-M. ROVETTA 1988, pp. 34, 42

60 Uincisione di Diirer & del 1490 circa, la scultura (Il Vitto d a d
. ’ 4 irca, la scult ittori gli iani, Gardone Riviera
databile anch’essa al 1490 circa (cfr. R. Casc ArRO(IZIOOI(t)t ;mle 4e nll 2())11 b Gardone Riviera) €
>, p- 274, n. s

6Y La SCul ura é databile irlt mo l p p
3 : '1 : l' (0] a. 1 SOO (Cfr CASCIARO 2000 52; n 120 €poca 1n cul DUIC[
. . . HE 1 :
([ C(le 1mnizio aﬂe Sllogfaﬁe della [/ltd df‘l[ﬂ [’f?gl‘ﬂf. I:alt[() PaStOIC dei pI‘CSCpC)’Ii neo in pIEdl d 1€
g , . . g

tro al primo come il
Suo omo
cornamusa; colpi . logo nella stampa, non ne ha perd le fat L.
; colpisce tuttavia la presenza in entrambi del o tezze, né il cappello e la
0720.

@ D. PESCARMONA 1998
» p- 93. Sono analoghi il tagli
- . o dell i i i
jfs:i;rz}) l;esgtgril:ltrtslilrsia ballcliac‘chmc') del letto, il nodo ft((;)rmat(:) :lailcz Itlznx(;la Pi)rrloaslpettwa Obhql'la hode
g, dguse ;11;1 primo piano a sinistra. Gli adattamenti iconomr af d'CSt'ra o3 mox o
e, sosttuina & : Tnzw, e S. Gl'ovanni sostituito da S. Abbondio: %a‘j o “guardam') "
ey deﬁ:r:tl candelabro in primo piano, I'asta con la croc,e le - F(’ierlsortliaggm :
N C . tampa sono ripresi quello in secondo piano i o i ol o i ue
;11 pé;(r)nLcI)Afggx;: (1{19g;r;occh;alt)1 con il libro in mano, i piegior(lie? é’iﬁonl;np Sledl di p(;oﬁlo eidue
| e o . o 1o it . ono nudi ma calzati
e (199, p. 21 :  derivazione del giovane sull o
- g :0 | ;:::;od4;e S. [szterzmz di Diirer, e deH’architettursaudj:lilesftorranii elll v Abl_")“dlo
. 7 Regolo da quella della Presentazione al tempio dall, vt dolle o
.M. Brizio 1956, p. 13; R. Casciaro 2000, p. 175 Pl e e e

89 M. COLLARETA 1999, p. 21.

 Lincisione (BARTSCH X1V, :
, n. 382) riprod :
Stanza della S » ,lproduce un disegno perduto di Raf}
o Giu‘;ig:él};lézzslfamcano.‘ Llnven21(?ne raffaellesca & stara ril::ropoiatznco perl fa volia t_‘.lellz?
y ne negli Emblemi di Achille Bocchi, Bologna 157211(l?bcrl;n$/'vgnanbm
CXXX , Symb.

BARIS(:H )([ v, n. 18. Il prllll() a Segnalare (]Uesta dellvazlone C\ stato l. VCntllIOh 1990 . O;
> p 1 .

@ Dj T
1 questa incisione si
si conosce anche f g
[ una copia 1n contropart di Cri
a destra sembra ispirarsi S parte di Cristofano .
bra ispirarsi, con varianti, al Suonatore di corna Rc;)'bg (- La figuri-
musa di Direr.

(38) E . s &
questa una visione d il )
P ggl
1 Cl acsa (0]} CI 1€ telldc ad ()ppoISl aﬂa visione le()naIdCSCa Sceghelld() come
P 1 Clllt ale, l 1S10 durel lana nota attraverso la ClI Col lone delle Stalllpe,
unto dl Ufel imento ur avyv ne az.
€ 1n: aga net ettag 1 MOrrologict con acuta volonta descrittiva (C L. FI()RI() l )82, p. l ;(; .
I duC paSt()[l c ll gInge S1 Splra fOr 3 3 q ) g
‘ Ch anc m.
’ 1 no s€ ora ain IIl()dO I!l()lto llbelo a uelll de L/Iﬂ elo

ovan Angelo (e Tiburzio?) D

enza degli oculi (anche se ciechi e ridottl

mediante il co
o su soffitto P
Santa Caterind
ARO 2000, p. 328) rimand
Prevedart.

durare del fascin ;
3 0 esercitato : :
per varietd di invenzioni (:)aelr m.ae;tfo dldNogmberga quale fonte primaria alla qual .
: 3 ricchezza dei d . ; e attinge-
re considerat d ei dettagli, per m ‘s . &
0 come una . . . > p inuziositd descrittiva s
ente al medesimo Altare dn};;lllf;estaznone di horror vacui. Nella Crocifissione fi.PUO anche
o . 4 assione, si c g , rilievo appar-
gine diversa. Il S. Gi . , si possono forse individ o PP
» . . Giovanni in basso a d > viduare alcune riminiscenze di
amento di d : a destra, dalla chioma fl . 1
= esolazione, fa a fluente e le braccia all i
wsizione dzlls , fa pensare alla figura omonim; argate in
fo croce (1465 circa, Hi : 3, rappresentata perd di ¢
Ise essere riferi a, Hind 10) attribuita al M ergo, nella
iferita anche I'i ; : antegna (a questo i
mmagine pit h . prototipo POtl‘Cb—
nota 3). I| gine pill schematica ed el :
. Il soldato acca ementare del Missal .
n ssale 7
to al Santo sembrerebbe aver preso a modello 1)/4;’;77}”71 jl
ollo-Sole di

Ier, l'ivestit > >
o di un’arm
A atura. La foggia dei : .
oni di Di Y oggla dei calzoni al ; .
ur al gino PN A .
er, di Beham e dello svizzero Urs Graf. ginocchio dei soldati ¢ testimoniata da

CHXIV, n. 104 ;
P - Ll primo a se nal . .
“OLLARETA 1999, p. 21. gnalare questa derivazione ¢ stato P. VENTUROLI 1990, p. 109
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LXKV v. Un esemplare & conservato presso la Civica
, 1li, Castello Sforzesco, Milano (AA-516).

XCVI) lo attribuisce 2 un’invenzione di B. Luxr;)x. U}?
costituito anche dal pannello ornato con arabeschi

@y C. CESARIANO 1521, Liber sextus, ¢
Raccolta delle Stampe Achille Bertare

@ \W. SUIDA (1953, pp- 81-82, n. 128, tav.
richiamo al modello dell’arazzo pud essere
dietro la figura dell’imperatore.

@ W, SUIDA 1953, p. 34, n. 46, tav. XKXTIL.

@ BARTSCH XTIV, n. 441. ' . .
@) La stampa ¢ nota anche attraverso una copia in controparte di Israel van Meckene

4o BoucHOT 1903, p. 234, n. 123, tav. 65.

R T e riferendosi al Giudizio universale

1546 da Venezia ad Enea Vico,

) - ]
; i « he la licentia de larte

Aretino ragiona intorno allo ... scandolo, ¢ . 5
etto de le naturali vergogne che in

: luterani per il poco risp :
o ig abissope nelpcielo .7 (P. ARETINO, Lettere sull'arte, 11,

@ Tn una lettera indirizzata nel
della Cappella Sistina, Pietro
di Michelagnolo potria mettere
loro istesse discoprono le figure ne

1957, p. 137).

Y

BIBLIOGRAFIA

ALBERICI C., Lincisione Prevedari, in «Rassegna di Studi e di Notizie», Anno V, 1978.

ALBERICI C., Leonardo e lincisione. Stampe derivate da Leonardo ¢ Bramante dal XV al XIX secolo.
Milano 1984. ’

ALBERICI C., Bernardo Prevedari incisore di un disegno del Bramante, in «Arte lombarda», 1988/3-4.

ALBERICI C. (scheda in), Stampe di Maestri. Cento capolavori della Raccolta Bertarelli da Mantegna
a Morandi, Milano 1998.

AGOsTI G., Su Mantegna, 6. (Lombardia), in «Prospettiva», n. 85, 1997.

HutT W. (a cura di), Albrecht Diirer 1471 bis 1528. Das gesamte graphische Werk. II. D ;
Miinchen 1971. & graphische Werk. I1. Druckgraphik,

ARETINO P, Lettere sull'arte, a cura di E. Camesasca, Milano 1957-1959.
BERTA E., Altari a intaglio d'origine tedesca nel Canton Ticino, Bellinzona 1927.

BORSI S., Bramante pittore, in Bramante e la sua cerchia a Milano e in Lombardia 1480-1 500, a cura
di L. PATETTA, Milano 2001.

BOUCHOT H., Les deuxcents incunables xylographiques du Département des estampes, Paris 1903.
BriziO A.M., Larte di Gaudenzio, in Mostra di Gaudenzio Ferrari, Milano 1956.

BRUSCHI A., Problemi bramanteschi, in «Rassegna di Studi e di Notizie», Anno V, 1978.

CANOVA A., Mantegna ha davvero inciso? Nuovi documenti, in «Grafica d’arte», Anno XII, n. 47,

- luglio-settembre 2001.

CASATI ML.L., La struttura architettonica dell’ancona di S. Abbondso nel Duomo di Como, in Le Arti

nella Diocesi di Como durante i vescovi Trivulzio, Atti del convegno Como 26-27 settembre 1996
Como 1998. ’

‘Catalogue de la collection ... de ... W/ L. Schreiber ... (catalogo di vendita), J. Baer- Glihofer & Ran-
schburg, Francfort-Vienne 1909.

?Af;:lgAGRO R., Giovan Angelo Del Maino. I. La formazione e gli anni giovanili, in Nuovi Studi», 1

ASCIARO R., Giovan Angelo Del Maino. II. La svolta moderna, in <Nuovi Studi», I, 2, 1996.

>

A EIARO R., Precisazioni su Giacomo Del Muaino, in «Rassegna di Studi e di Notizie», vol. XXII,

CIARO R., La scultura lignea lombarda del Rinascimento, Milano 2000.

ANA M., stervazianz' sulle architetture plastiche o dipinte a Milano tra il 1470 e il 1520,
amante milanese e l'architettura del Rinascimento lombardo, Atti del XV Seminario Interna-

gel CISAR, 14-18 maggio 1996, a cura di C.L. Frommel, L. Giordano, R. Schofield, Vene-

ANO C., Di Lucio Vitruvio Pollione de Architectura Libri Decemn traducti ..., Como 1521.
ANO C., Vitruvio. De Architectura ..» a cura di A. BRuscHI, A. CARUGO, EP. FIORE, Mila-

TA M.’ « . 2 s . « » . . . . .
- 198L§, ;l{tz sorelle”. Teoria e pratica del “paragone”, in La pittura in Italia. Il Cingue-

o 1};1’., Scultw'fa dipinta nellTralia settentrionale: la [funzione dei modelli, in La scultu-
dinz t;rlco alpino (1450-15 50): storia, stili e tecniche, Convegno Internazionale di
) novembre 1997-Tolmezzo, 22 novembre 1997), a cura di G. Perusini, Udi-




b 1
T

5
B
A
)
A
4

e e

FioriO M.T., Ambiente ¢ paesaggio nella pittura lombarda del Cinquecento, convenzioni, immagind-
zione, realta, in AAVV., Lombardia, i| territorio, lambiente, il paesaggio, 11, Milano 1982.
GALLERANI PL., Un Bussolo d'oro e un Mantegna di legno. Due schede sulla scultura lombarda del
Rinascimento, in «Rassegna di Studi e di Notizie», Vol. XXVI, Anno XXIX, Milano 2002.

Giovan Antonio Amadeo. Scultura e architettura del suo tempo, At del convegno (Milano-Bergamo-
Pavia, aprile 1992), a cura di J. SHELL e L. CASTELFRANCHI, Milano 1993.

HIND AM., Early Italian Engraving..., London 1938-1948.
HiND A.M., Andrea Mantegna and the Tralian Pre-raphaelite Engravers, London 1911.

Kwnarpe KA., Diirer, Gravures, Paris 1964.

< et Dessins de Martin Schongauer, Colmar 1991.

Le beau Martin. Gravure
LEVENSON J.A., OBERHUBER K., SHEEHAN J.L., Early Italian Engravings from the National Gallery

of Art, Washington 1973.
MALAGUZZI VALERI E, La corte di

1914-1923.
MaraNI PC., La pittura a Milano al tempo di Bramante (1477-1499), in Bramante ¢ la sua cerchia

a Milano e in Lombardia 1480-1500, a cura di L. PATETTA, Milano 2001.

MARTINEAU J. (a cura di), Andrea Mantegna, Milano 1992.
d Engravings,

Ludovico il Moro. IL. Bramante e Leonardo da Vinci, Milano

MURRAY P, Bramante milanese: the Printings an in «Arte Lombarda», VI, 1962, 1°

semestre.

Musper H.TH., Der Holaschnitt in fiinf. Jahrhunderten,
OperHUBER K., The Works of Marcantonio Raimondi and

26-27, New York 1978.

PATETTA L., Larchitettura nelle sculture dell’Amadeo e della sua cerchia, in Giovan Antonio Amadeo.
Scultura e architettura del suo tempo, Atti del convegno (Milano-Bergamo—Pavia, aprile 1992), a
J. SHELL e L. CASTELFRANCHI, Milano 1993.
nto da Brunelleschi a Michelangelo. La mppresenmziane dell archi-

Stuttgart 1964.
of his School, in The Tllustrated Bartsch,

cura di
PATETTA L. (scheda in), Rinascime
tettura, Milano 1994.

DPATETTA L. Bramante architetto a Mila
4 Milano e in Lombardia 1480-1500, a cur y
PESCARMONA D., Le esperienze comensi di Giovan Angelo Del Maino, in Le Arti nella Diocesi di
Como durante i vescovi Trivulzio, Atti del convegno (Como 26-27 settembre 1996), Como 1998.

PeTRIOLI TOFANI A.M. (scheda in), Rinascimento da Brunelleschi a Michelangelo. La rappresentz 10-
ne dell’architettura, Milano 1994. '

ROMANO G., Verso la maniera moderna,
ario tra Quattro e Cinguecento, Milano 1988.

ROssI M., ROVETTA A., Pistura in Alto L
ROsst M., ROVETTA A., Pittura in Alto Lario fra XIII e XVI secolo, in «Mélanges de 'Ecole francal

se de Rome», Tomo 106, 1994-1.
ROVETTA A., S. Maria delle Grazie a Gravedona e la cultura osservante nell
1985, in «Arte Lombarda», 1986.

«Christianity and the Renaissance» v
SALMI M., Rilievi lombardi tratti da stampe del Mantegna, in Ruccolta di scritti in 07n0Te di Fel
Ramorino, Milano 1927.

SaLst C., Paesi «alla fiamminga nelle incisio
luglio-settembre 1991.

o e la sua cerchia (1480-1 499), in Bramante ¢ la sua cerchia
2 di L. PATETTA, Milano 2001.

in Storia dell’Arte italiana. 11 Cinquecento, Torino 1979—19

"Alzo Lario. Cong s

ni di Giorgio Ghisi, in «Grafica darte», Anno I, n

136

SALSI C., GZZA ﬂZZZ. Jlf' M 2 2 ] 10 i1 Ve ura di F aro-
X M' . > 1 3 in 1[ Cinqueﬁeﬂ 0 lamétl do ac d C [0}
7 7 esi, detti Arﬂzzz EIZZ/Z[ZZ y .

SaMEK Lupovict S., Hlustrazi
ey zione del libro e incisione in L ]
ombardia nel ‘400 ¢ 500, M
, Modena 1960.

H( )EI\/"IAKER I.I I., atalo &, 1N SH e Lngravings o a 1
, K - MA dl., N . g7 ; g fM rean l77ll‘0 [Z'
z

ORREN . p I’Z‘g > .
S O L Slﬂﬂlpe Upoldfl e llb?l urati de‘l Ialﬂtz)(‘l”’lénzﬂ lﬂ?ﬂbﬂ’aO EerllZe 196)

STRINATI C. (scheda in), Rinasci
bitettur, Milano 1994 » Rinascimento da Brunelleschi a Michelangelo. La rappresentazione dell
A ione dellar-

Suipa W., Bramante pittore e il Bramantino, Milano 1953

AsSO E (scheda in), Bram
s anti ] ;
I. s Milao 2001 nte e la sua cerchia a Milano e in Lombardia 1480-1500, a di
M , a cura di

NTU ) M 7o, 1n 1Z10Mnario Di1o tlﬂto aeoli [tﬂlld?’l XX X SI I ” R 9“
VE ROLI ] voce Dél at D B g7 g z. oma .
] > 9

Zenale e Leonardo. Tradizione innovam

. e /|

B ois Ml o). rInno ento della pittura lombarda. Catalogo della Mostra (Mil
1la-

137




Ert xSy
*‘9"4'.';14 %

>.r'h y, 3 - ‘ ~
; Yolvp )
. 33 \‘R_ -

3

IT. FOST ME NEMNIRE ABNEGET SENET |

, - grve N : | —— ET ,LiOL-f AE CNQEM..S.V}ET EEQ\ATM 2

,"‘
4

/

FIG. 2 - Anonimo |
ombardo, Cristo portacroce, fi
? , fine 