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CIVICHE RACCOLTE D’ARTE APPLICATA




Una scheda su

Giovanni Angelo Del Maino
(Tra il 1500 e il 1515)

Marco Albertario

ra le opere rimaste in attesa, nel dossier della mostra dedicata nel 2005 ai

maestri della scultura in legno nel ducato visconteo e sforzesco, ¢ la Pieta

delle Civiche Raccolte d’ Arte Applicata®. Le ricerche condotte in quell’oc-
casione da Claudio Salsi per ricostruire la formazione delle raccolte hanno restituito
un panorama importante della fortuna critica della scultura lignea presso i collezio-
nisti milanesi, ma non hanno portato a dati nuovi circa la provenienza e la data d’in-
gresso della scultura che rimangono per ora incerte ®. Il primo intervento critico si
deve a Raffaele Casciaro, al quale va il merito di averne riconosciuto la pertinenza
alla bottega di Giovanni Angelo Del Maino rilevando come “la dolcezza sinuosa
delle figure e dei loro panneggi, i profili meno affilati dei volti” suggeriscano un
orientamento verso “quel registro stilistico che abbiamo voluto riconoscere a Tibur-
zio”. La marcata adesione alla “maniera moderna” gli suggeriva un orientamento
intorno agli anni ‘20 del Cinquecento e I’ipotesi di una possibile provenienza dal-
I’altare del santuario di Tirano®.
Non posso nascondere che tra le cause della lunga giacenza dell’ opera nel dossier era
anche una mia personale difficolta a inquadrare il pezzo con queste coordinate: come
se davvero dopo il gruppo della Crocifissione per il Duomo di Como (1515), I’ancona
del Santuario di Morbegno (1516-1519) e ’altare del Santuario della Madonna a
Tirano (1519-1521) fossero ancora possibili certe ingenuita, sia pur ricondotte a una
seconda personalita attiva nella stessa bottega. Nessuna delle figure conservate a
Tirano, sia pur in un contesto fortemente impoverito per la dispersione dei rilievi e
compromesso da pesanti ridipinture (mi riferisco in particolare al gruppo dell’ Appa-
rizione), mostra stringenti affinita con il rilievo delle collezioni civiche.
Non credo pero che il problema si possa risolvere invocando la collaborazione di
Tiburzio. Quest’ultimo gode ora di un regesto un po’ pitt completo che consente una
lettura migliore della sua vicenda biografica. E gia detto magister e risulta sposato
(Giovanni Angelo non lo era ancora) nella prima attestazione nota che lo vede a
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Pavia nel 1496 tra gli iscritti alla Confraternita del Corpo di Cristo in San Michele,
insieme al padre e al fratello; nel 1536 ¢ detto gia morto. Varie attestazioni negli anni
1510, 1512, 1513, 1514, 1516, 1517, 1518, 1519, 1521, 1525, 1526, 1527, 1531
riguardano in gran parte vicende familiari (transazioni economiche, affari immobi-
liari, il pagamento della dote della sorella Lucrezia). Piti interessante la notizia della
sua presenza accanto al fratello Giovanni Angelo nei cantieri di Como nel 1515, a
Morbegno nel 1516 (una novita che debbo alla cortesia di Giulio Perotti), a Tirano
trail 1519 e il 1524, nel 1529 a Piacenza®. Tutti questi dati fanno pensare a una
stretta collaborazione tra i due fratelli, e giustificano I’assoluta qualita e I’omoge-
neita stilistica che Eugenio Gritti ha sempre riscontrato durante gli interventi di
restauro alle grandi ancone dei Del Maino. La ricostruzione del percorso di Tiburzio
resta quindi un problema ineludibile, ma che non puo essere risolto creando una
figura-ombra alla quale ricondurre ogni possibile variante nella bottega o per
mascherare vistose differenze stilistiche.

Mi chiedo pero se lo scarto che si misura tra le opere della bottega dei Del Maino nel
terzo decennio del Cinquecento e il rilievo in esame non si possa invece spiegare
con una diversa cronologia del pezzo. Vari indizi orienterebbero in questa direzione.
Merita una riflessione la particolare iconografia qui adottata, con il corpo di Cristo
sorretto non dagli angeli ma dalle figure di Maria e Giovanni: una soluzione che non
dipende ancora dalla placchetta del Moderno gia nota nel 1502 a Stefano Lamberti e
che Giovanni Angelo ripropone nell’altare comasco di Sant’ Abbondio®. Nel cercare
un possibile parallelo con coeve realizzazioni dei pittori e degli scultori milanesi
occorrera tener conto delle varianti rispetto all’immagine canonica dell’/mago pieta-
tis o del Cristo con le braccia aperte a mostrare le piaghe. La ricercata asimmetria
del corpo di Cristo sorretto dai due dolenti punta in direzione di quella narrazione
piu sciolta che gia caratterizzava la bottega dei Del Maino nel Quattrocento e che
corrispondeva alle attese della committenza: non si dimentichi — lo ha notato Danie-
le Pescarmona — che nel contratto con Giacomo per un Compianto destinato a una
chiesa di Gallarate, pur imponendo come modello quello in San Francesco a Locar-
no, i disciplini chiedevano figure “bonas, pulcras ac naturales [...] et etiam maioris
devotionis et pietatis” : mi pare una definizione molto bella per il gesto della Vergine
che solleva il braccio destro di Cristo e gli sfiora la mano®.

Non si puo negare, nell’analisi del pezzo, una certa acerbita nel trattamento dell’ana-
tomia costruita con passaggi semplificati, nella resa della cassa toracica con le
costole fortemente enucleate, tutti elementi che sembrano puntare in direzione del
giovanile Crocifisso di Castel San Giovanni o di quello delle Civiche Raccolte d’Ar-
te Applicata (INv. 113) o del Cristo risorto nel trittico del Corpo di Cristo in San Lo-
renzo a Mortara piuttosto che degli esiti maturi di Como, Cremia, Piacenza®. Altri
dati deporrebbero a favore di una datazione precoce: il trattamento delle capigliature
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FiG. 1 - Giovanni Angelo Del Maino, Pieta, Civiche Raccolte d’ Arte Applicata, Castello Sforzesco, Milano.




e della barba, ad esempio, intagliate ciocca per ciocca, o I’idea del volto quasi di
profilo di Giovanni, e persino una certa insistenza decorativa nel panneggio della
Vergine, che ricade in una serie di pieghe.

Ma mi pare sia pil utile sottolineare come il rilievo mostri i segni di una ricerca in
atto. Basti considerare, ad esempio, la figura della Vergine, il cui asse — coincidente,
si noti, con il punto di massimo aggetto del rilievo — & segnato dalla piega verticale
che sottolinea I’emergere del ginocchio prima di dilatarsi in un ellisse che racchiude
il busto, o lo scorcio ben studiato di Giovanni, con la spalla destra contratta e ripor-
tata in avanti, mentre la sinistra ¢ riassunta da un fascio di pieghe del panneggio,
quasi a suggerire attraverso questo artificio uno scorcio (non vorrei spendere a torto,
per il possibile modello, un riferimento alle esperienze di Bramantino). Quanto al
corpo di Cristo, sara sufficiente considerare la lieve flessione del bacino verso il fon-
do, costruita attraverso una leggera diminuzione dello spessore, per ottenere una
precisa indicazione di profondita. Sono tutti dettagli che una collocazione sul fondo
scuro di una lunetta nella cimasa di un polittico potevano accentuare.

Se questa lettura ¢ corretta, saremmo di fronte a uno dei primi tentativi, da parte di
Giovanni Angelo Del Maino, di affrontare la scultura a scala monumentale, dopo
aver maturato una propria esperienza nel campo del rilievo®. A voler cercare, nella
bottega dei Del Maino, un’opera che presenti caratteristiche simili, credo che si deb-
ba prendere in considerazione il Presepe del Duomo di Cremona, pubblicato da
Marco Tanzi come opera di Giovanni Angelo Del Maino con un riferimento a un
momento precoce della sua attivita, entro il primo decennio del Cinquecento®. Tra i
numerosi spunti utili forniti dallo studioso per I’inquadramento del Presepe vorrei
sottolineare I’individuazione di un rapporto molto stretto con la produzione di Gia-
como Del Maino, scomparso, come & noto, tra il 1502, quando assume I’incarico di
completare il Coro dei conversi per la Certosa di Pavia, e il 1505, quando il figlio ¢ a
Ponte, forse proprio per montare 1’ancona dell’ Immacolata che, a quella data, sara
stata conclusa da poco. La statua di Giuseppe nel Presepe cremonese con quella bar-
ba a singole ciocche enucleate della quale ¢ stato piu volte sottolineato 1’apparente
arcaismo (una valutazione che si puo condividere, purché non venga considerata
indizio di una minor qualita), sembra nata da una riflessione sugli esiti ultimi della
scultura di Giacomo, tanto che, durante un sopralluogo in Cattedrale, fui tentato di
pensarla come opera di collaborazione tra padre e figlio.

11 riferimento al documento certosino del 1502 sembra utile anche perché la Madon-
na, figura indubbiamente di maggior complessita, sembra riproporre I’immagine
dipinta da Perugino nel pannello centrale del polittico pavese: come se Giovanni
Angelo, affascinato dal protoclassicismo peruginesco, se ne fosse servito per stem-
perare la nitida volumetria delle figure sbozzate dal padre (si confronti I’immagine
con quella dell’ Immacolata al centro dell’ancona di Ponte) “?. Nascono cosi quel
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volto melanconico, quella complicata acconciatura fatta di veli, quel complesso
girare dei panni e probabilmente anche I’'impostazione sfuggente del volto, anch’es-
so “non di profilo ma quasi”, imposto dal posizionamento della figura secondo le
coordinate fornite dalla base scolpita. Al progressivo intenerirsi delle figure (la Ver-
gine abbozza un sorriso, Giuseppe socchiude la bocca) non sara estraneo un primo
contatto con la cultura leonardesca, della quale una spia in questo senso ¢ la citazio-
ne del risvolto del panneggio della Vergine delle rocce nella tunica di Giuseppe,
ridotto perd a un groviglio di panni.
Molte delle osservazioni relative al Presepe di Cremona possono valere, a parer mio,
anche per il rilievo milanese, pure se quest’ultimo pare opera di minor complessita.
Ci0 che accomuna i due gruppi ¢ la ricerca volta a forzare i limiti imposti dal tronco,
intaccandolo con profondi sottosquadri e graduandone lo spessore alla ricerca di effetti
di profondita: una ricerca gia avviata ai tempi dell’ancona di San Michele e portata a
compimento nelle statue cremonesi. Le due opere rappresenterebbero quindi, forse
con una lieve distanza cronologica, il massimo livello che Giovanni Angelo poteva
raggiungere lavorando nella bottega del padre, prima che la conoscenza dei modelli
centro-italiani suggerisse un orientamento diverso allo sviluppo della sua scultura.
Non & facile inquadrare questi dati nella ricostruzione dell’attivita giovanile dello
scultore, la cui ricostruzione dovra ripartire dalla seriazione suggerita da Paolo Ven-
turoli ®V. L’ancona di San Michele a Pavia, come ho gia avuto modo di argomentare,
non pud essere posteriore al Crocifisso del 1496 e neppure (per ovvie ragioni) segui-
re il Presepe di Treviglio; andra al contrario messa in rapporto con I’ancona di Ser-
nio in Valtellina, sul principio degli anni Novanta del Quattrocento. Questa datazio-
ne era del resto implicita nella bella scheda con la quale Mariolina Olivari rendeva
noto il disegno preparatorio per un’ancona del 1487 conservato presso I’ Archivio di
Stato di Milano, suggerendo un rapporto con 1’ancona pavese?. Alla fortuna critica
di quest’ultima vorrei aggiungere un tassello: si tratta della segnalazione da parte di
Rodolfo Maiocchi, che cosi si rivolge al visitatore della chiesa di San Michele “ Pri-
ma di uscire dalla basilica, ¢ da dare uno sguardo al bellissimo ed importante qua-
dro in legno scolpito, che adorna il vano della porta chiusa del braccio minore del
transetto di destra della nave trasversale”, che sulla base dei documenti raccolti nel
Codice diplomatico artistico di Pavia poteva riferire a un intagliatore pavese, facen-
do poi i nomi di Agostino e Baldassarre Bigarelli, di Giacomo e dei figli Giovanni
Angelo e Tiburzio: una precoce attenzione alla scultura in legno sostanziata da una
conoscenza approfondita delle fonti“?.
Poco dopo I’anconetta pavese sara da inquadrare anche la statua di San Rocco nella
(I:v(I)llezione di Flavio Pozzallo, che ho suggerito di riferire a Giovanni Angelo Del
ain0<14)_

Intorno al progetto per ancona datato 1509 delle Gallerie dell’ Accademia di Venezia
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FIG. 2 - Giovanni Angelo Del Maino, Madonna, Cremona, cattedrale. G- 3 - Giovanni Angelo Del Maino, San Giuseppe, Cremona, cattedrale.
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FIG. 4 - Giovanni Angelo Del Maino, Madonna (particolare), Cremona, cattedrale. FIG. 5 - Perugino, Madonna (particolare), National Gallery, Londra.
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si stringono numerose testimonianze, a partire dal rilievo con la Madonna con il
Bambino, Santa Caterina d’Alessandria e Sant’Elena del Victoria and Albert
Museum la cui datazione intorno al 1508-1509 si ricava, oltre che dal confronto con
il citato disegno, anche dal rapporto che si puo istituire con le tavolette del Maestro
delle Storie di Sant’ Agnese del Fogg Art Museum di Cambridge, Massachusetts,
due opere che richiedono necessariamente una conoscenza della Roma di Pinturic-
chio e di Filippino Lippi.

In questa direzione puntano ancora gli intagli a giorno con grottesche individuate da
Daniele Pescarmona nell’altar maggiore della chiesa di Sant’ Antonino ad Albate, dove
¢ anche conservata una frammentaria Crocifissione che sara da considerare coeva.

Mi pare infatti che il disegno delle svelte figure, ancora un po’ tozze, non eleganti e
sfinite come quelle delle Storie di Sant’ Abbondio, giustifichi una datazione precoce
rispetto a quella fin qui accolta intorno al 1520 sulla base di una supposta provenien-
za dall’altare di Tirano.

Mi chiedo poi se il disegno veneziano non possa far da guida per ricomporre in un
unico complesso il fregio a grottesche e la Crocifissione, che forse poteva coronare il
secondo registro di una ancona di grandi dimensioni. Circa I’ubicazione originaria di
questa ancona non saprei dire: mi pare difficile che I’antica pieve potesse ospitare
un’oggetto di tale rilievo"?. Agli stessi anni dovrebbe risalire anche la bella Madonna
con il Bambino di Santa Maria de Nullate a San Fermo della Battaglia. In questa bella
scultura, che meriterebbe di essere meglio conosciuta e valorizzata, si nota gia quel
progressivo ammorbidirsi del volto che stempera la grazia ancora acerba delle figure
cremonesi fino agli esiti di maggior naturalismo del Presepe di Treviglio, segno di una
rinnovata riflessione su Leonardo .

Credo che il confronto con Leonardo sia uno dei problemi da affrontare nella ricostru-
zione della vicenda dell’intagliatore pavese!”. La leggera torsione della Vergine, colta
nell’atto di incrociare le mani al seno, e il suo sorriso appena accennato, rappresenta-
no un tentativo maturo di rendere il legno materia duttile, di piegarlo ad esprimere i
movimenti del corpo e i piu sottili “moti” dell’animo, e intanto di procedere nella
ricerca di una forma plasticamente compiuta e percepibile da pil punti di vista, mal-
grado i limiti imposti dalla cassa che, in origine, racchiudeva le figure. Una ricerca
che trova un significativo parallelo in certi esiti di Gaudenzio Ferrari (penso, in parti-
colare, alla figura dell’ Annunciata nella seconda cappella di Varallo) *®. Poco impor-
ta, a quest’altezza cronologica, che i due pastori inginocchiati e abbagliati dall’oro dei
manti siano desunti da una delle scene della Vira della Vergine di Albrecht Diirer, la
Nativita, incisa intorno al 1503, che raggiunge pero, soprattutto nel volto del pastorel-
lo gozzuto, esiti di grande umanita"”. Piuttosto, andra ricordato che il rapporto di Gio-
vanni Angelo Del Maino con la cultura tedesca non potra essere limitato a prestiti ico-
nografici: anzi, credo che anche le xilografie abbiano potuto suggerire un trattamento
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gl'fttg -I‘Giovanni Angelo Del Maino, Madonna con il Bambino, Santa Maria de Nullate, San Fermo della
glia.




particolarmente articolato dei panneggi, con un complesso sistema di pieghe principa-
li e secondarie desunto dalla pratica degli intagliatori tedeschi che il nostro adotta nei
rilievi e nelle figure a tutto tondo.

Non credo sia un caso che questo rapporto con Leonardo cominci a farsi piu forte,
nella produzione di Giovanni Angelo, in concomitanza con il secondo soggiorno
milanese del maestro, concluso nel 1513 dalla sua partenza per Roma: una tra le pin
nobili declinazioni delle teorie leonardesche € nelle figure dell’altare del Crocifisso
nel duomo di Como, concluso nel 1515. Questo dato, e una certa affinita con alcune
figure dell’ancona di Sant’ Abbondio (finita nel 1514) che condividono la stessa arti-
colazione del panneggio con esiti quasi cartacei nella successione di creste e avval-
lamenti (si vedano in particolare le vesti delle Sante Caterina e Lucia) orientano la
cronologia del gruppo di Treviglio entro la meta del secondo decennio®”. A questa
data, in parallelo con I’affermazione di Bambaia, queste sculture potevano rappre-
sentare il piu significativo esempio di scultura “leonardesca” in Lombardia.

Esclusa I’ipotesi di una datazione precoce, mi pare che anche i dati documentari mes-
si in luce da Arnalda Dallaj nel suo studio sulla Confraternita di San Giuseppe a Tre-
viglio confermino la datazione verso la meta del secondo decennio®”. Secondo il
manoscritto di Carl’ Antonio Camerone, Origine, fondazione e monumenti delle tenu-
te e delle obbligazioni della veneranda scuola del patriarca San Giuseppe del Castel-
lo di Treviglio, datato 1768, la confraternita, costituitasi poco prima del 1513, avvio
nel luglio di quell’anno la costruzione di una nuova sede ®. E da pensare che di li a
poco si sia dotata di un nuovo altare, certamente gia esistente nel 1523, quando, a ese-
cuzione di un legato, si disponeva 1’acquisto di un paliotto in cuoio dorato®. Sulla
base di questi dati, la cronologia del Presepe sarebbe da fissare dopo il 1513, e certo
non oltre i lavori per I’ancona di Morbegno, avviati nel 1516 e conclusi nel 1519.
L’unica pista praticabile per individuare la possibile origine del Presepe resta a parer
mio quella suggerita da Maria Teresa Binaghi Olivari, che proponeva di identificarlo
con quei “Simulacra [...] beatissime Virginis Mariae et Sancti Josephi ex ligno affa-
bre elaborata” descritti nella visita pastorale di Giuseppe Pozzobonelli sull’altare
della chiesa di San Giuseppe nel 1744?%. Alla studiosa va anche il merito di aver
proposto una ricostruzione del complesso, messo in rapporto con gli altari (pure da
confraternite giuseppine) di Mortara e Vigevano, come parte di un’ancona dove le
sculture avrebbero occupato la nicchia centrale, mentre a destra e a sinistra si alli-
neavano le storie del santo. Nei due altari, che ripropongono al centro la
Nativita/Adorazione dei pastori (si vedano, tra I’altro, le osservazioni di Arnalda
Dallaj circa il ruolo “attivo” assunto dal santo, qui raffigurato in preghiera) sono rap-
presentati lo sposalizio, la visitazione, I’adorazione dei Magi (questi ultimi mutuati
dalle sette allegrezze della Vergine), la circoncisione e la profezia di Simeone (intese
quali prefigurazioni del sacrificio della Passione), riassunte in una sola scena, il
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FIG. 7 - Giovanni Angelo Del Maino, Presepe, San Martino, Treviglio.
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FIG. 8 - Giovanni Angelo Del Maino, Madonna (particolare), San Martino, Trevi
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secondo sogno e la fuga in Egitto. Il ciclo potrebbe riflettere una fase di assestamen-
to iconografico (¢ del 1522 la prima edizione, a Pavia, della Summa de donis sancti
IToseph del domenicano Isidoro de Isolanis, che registra gli esiti di un periodo di
intensa devozione al santo nei principali centri del ducato). A confermare il legame
del Presepe con il culto giuseppino, torna utile un suggerimento di Federico Cava-
lieri che mi ha fatto notare la stretta somiglianza con il disegno preparatorio per I’an-
cona della Confraternita di San Giuseppe a Caravaggio, di Nicola Moietta. Della
Vergine il pittore ha colto lo straordinario effetto di rotazione, tanto da riprodurla da
due punti di vista differenti, fino ad arrivare al risultato presente nella pala. Dipen-
dono palesemente dal modello di Giovanni Angelo i due pastori a sinistra®”.

Ma per tornare alle vicende del rilievo, se — come credo — I’ipotesi formulata da
Binaghi Olivari risulta corretta, lo spostamento dell’ancona dall’altar maggiore del-
I’oratorio avvenne presumibilmente dopo il 1744, in occasione del rinnovamento
dell’altare nel 17829, La scelta del momento era singolarmente intempestiva: di li a
pochi anni il sodalizio sarebbe stato soppresso e i suoi arredi accuratamente inventa-
riati per essere poi venduti o dispersi®”. L’ Inventario compilato in quell’occasione
non cita il Presepe, ma registra una mensa in legno intagliato e dorato, destinata alla
chiesa parrocchiale, e un’ancona dipinta su tela con I’fmmacolata concezione ven-
duta al canonico Picezzi. L altare dovrebbe coincidere con quello attualmente con-
servato in San Martino nella cappella di Sant’ Antonio da Padova®.

A titolo di completezza segnalo che nella chiesa dell’Osservanza Francescana, Santa
Maria Annunciata, padre Benvenuto Silvola poteva vedere, prima delle soppressio-
ni, i resti di un polittico smembrato — otto tavole con figure di santi, “dipinti all’anti-
co sul legno, pero stimati” — e soprattutto “un quadro a intagli continente Maria
Vergine con Gesi Bambino e i sette misteri della corona solita recitarsi da noi reli-
giosi” @, La descrizione sembra meglio adattarsi a un’immagine mariana, mentre il
tono confidenziale con il quale sono ricordati i misteri fa pensare alla devozione
francescana delle “Sette allegrezze” della Vergine e suggerisce una nuova ricerca,
legata alla fruizione devozionale degli episodi rappresentati nei rilievi.

Nella chiesa di San Francesco dei Frati minori un tardo inventario, sia pur parziale,
non registra ancone intagliate®. Va detto che la provenienza dell’altare di Giovanni
Angelo da uno dei due conventi francescani, plausibile per il sostegno dato dalle
varie famiglie dell’ordine alla venerazione per il santo patriarca, era in gran parte
legata alla lettura dell’iscrizione presente sullo scollo della veste di uno dei due pasto-
ri, erroneamente interpretata come incipit del Cantico delle creature e che invece reci-
ta “Laudato si[a] il Salvat[ore] ...”; va detto poi che la stessa veste & cosparsa di
monogrammi (IHS) e che altre iscrizioni sono presenti sulla veste del giovane pasto-
re, mentre lungo il manto della Vergine, in basso, si legge con qualche difficolta “Ave
Maria gracia plena”.

Questa proposta di assestamento della cronologia di Giovanni Angelo tra il Crocifis-
so del 1496 e il disegno del 1509 (condotto su alcuni dei pezzi principali) lascia un
vuoto di circa quindici anni privo di opere databili con certezza. Mi chiedo se in que-
sto arco di tempo non possano inserirsi il rilievo delle Civiche Raccolte d’ Arte
Applicata e il Presepe di Cremona, due opere per le quali mi pare che si possa sug-
gerire una datazione sul principio del Cinquecento, certamente prima del soggiorno
romano che influira radicalmente sul nuovo corso della scultura di Giovanni Angelo.
Mi rendo conto che si tratta solo di un’ipotesi di lavoro, ma credo che si possa pren-
derla in considerazione, vista la scarsa presenza di appigli documentari per I’ attivita
giovanile del nostro maestro; potrebbe trovare conferma esterna nel gruppo con Cri-
sto deposto dalla croce nell’ oratorio dei Bianchi di Serravalle Scrivia, che Paolo Ven-
turoli ha riferito a un intagliatore pavese, dove la ricerca di semplificazione formale
(che non va a scapito dell’espressione) potrebbe dipendere proprio da questa fase del-
I’attivita di Giovanni Angelo Del Maino: una fase ancora tutta da ricostruire ®",
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FIG. 10 - Giovanni Angelo Del Maino, Pastore (particolare), San Martino, Treviglio. - 10vanni Angelo Del Maino, Pastore (particolare), San Martino, Treviglio.
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NOTE

™ Pieta, legno intagliato e dipinto, cm 63,5x93; Milano, Civiche Raccolte d’Arte Applicata,
v 198,

2 C. SALSL, Sculture e bassorilievi lignei del rinascimento lombardo al Castello Sforzesco. Le
origini della collezione, in Maestri della scultura in legno nel ducato degli Sforza, catalogo
della mostra a cura di G. Romano con C. SALsI, Milano, 2005, pp. 25-33 (a p. 32, nota 1).

@ R. CASCIARO, La scultura lignea lombarda del Rinascimento, Milano, 2000, pp. 338-339,
n. 132 e p. 371. Dalla scheda si ricava anche la notizia dei due restauri di Guarneri nel 1974-
1975 e di Zanolini nel 1980.

[l regesto si ricostruisce attraverso i contributi di Paolo Venturoli, P. VENTUROLI, Giovanni
Angelo Del Maino a Piacenza e a Bologna (e alcune ipotesi sul fratello Tiburzio) in La Madon-
na per San Sisto di Raffaello e la cultura piacentina della prima meta del Cinquecento, atti del
convegno (Piacenza, 10 dicembre 1983), a cura di P. CESCHI LAVAGETTO, Parma, 1985, pp. 133-
148 (si pud leggere ora, insieme ad altri scritti, in P. VENTUROLI, Studi sulla scultura lignea
lombarda tra Quattro e Cinquecento, Torino, 2005); F. BORMETTI, Per Tiburzio del Maino a
Tirano, in “Artes”, 1, 1993, pp. 117-118; A. BATTAGLIA, Nuove acquisizioni sulla scultura
lignea comasca: due documenti per I’attivita dei fratelli De Donati, in Cesare Cesariano e il
classicismo di primo Cinquecento tra Milano e Como, atti del Seminario di Studi (Varenna, 7-
9 ottobre 1994), Milano, 1996, pp. 209-229, e da ultimo, di chi scrive, “Clari et celebres habiti
sunt, ut antiquos superasse credantur”: Giacomo, Giovanni Angelo e Tiburzio del Maino
attraverso i documenti pavesi (1496-1536) in “Bollettino della societa pavese di storia patria”,
52,2000, pp. 103-173, passim.

5 [’occorrenza & stata segnalata da G. AGOSTI, Bambaia e il classicismo lombardo, Torino, 1990,
pp. 131-132, mentre R. BARTALINI, Le occasioni del Sodoma. Dalla Milano di Leonardo alla
Roma di Raffaello, Roma, 1996, pp. 93-94 ha segnalato I’utilizzo da parte di Stefano Lamberti
nella cornice della pala bresciana e M. COLLARETA, in Maestri della scultura in legno [...] w
pp 156-157 scheda I1.21 I’utilizzo nella pala di Condino. Sul Moderno si vedano anche le
osservazioni di P. VENTURELLI, Cellini, gli orefici milanesi a Roma, Paradosso e Leonardo, in
Leonardo da Vinci e le arti preziose. Milano tra XV e XVI secolo, Venezia, 2002, pp. 145-157.

Il contratto per Gallarate, del 10 gennaio 1485, & pubblicato da P. TORNO, Documenti inediti
per Giacomo del Maino e la scultura lignea in provincia di Varese, in Giovanni Antonio Ama-
deo. Scultura e architettura del suo tempo, atti del convegno a cura di L. CASTELFRANCHI,
J. SHELL, Milano, 1993, pp. 439-449; & commentato da D. PESCARMONA, Le esperienze comen-
si di Giovan Angelo del Maino, in Le arti nella diocesi di Como durante i vescovi Trivulzio, atti

del convegno (Como, 26-27 settembre 1996) a cura di M. L. Casati, Como, 1998, pp. 85-99
(in particolare p. 86).

6)

Il Cristo risorto di Mortara, segnalato da L. CAvAZzINI, in Scultura lignea a Mortara. Restauri
compiuti e da compiere, catalogo della mostra (Mortara, basilica di San Lorenzo, 20 settem-
bre?18 ottobre 1997), Vigevano, 1997, pp. 22-25, n. 3 & stato riferito a Giovanni Angelo Del
Maino da P. VEnTUROLL Alcune osservazioni sul giovane Giovanni Angelo del Maino, in Itine-
rarid'arte in Lombardia dal XIII al XX secolo. Scritti offerti a Maria Teresa Binaghi Olivari, a
cura di M. Ceriana e F, Mazzocca, Milano, 1998, pp. 103-108; Idem, L’ancona di Craveggia
e alcuni problemi di scultura lignea in Ossola, in La scultura lignea dell’arco alpino, atti del

convegno (Udine, 21 novembre 1997), Udine, 1999, pp. 23-31 (ora in VENTUROLI 2005,
PP.73-74 ¢ 75-79).

FiG. 12 - Giovanni Angelo Del Maino, Bambino (particolare), San Martino, Treviglio.
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® Rimando alle importanti osservazioni di D. PESCARMONA, A proposito del “genere ” rilievo, in

e e per il lavoro. Tre sculture lignee del Maestro di Trognano al

Opere insigni, e per la divotion
zesco, 17 marzo

Castello Sforzesco, a cura di M. BAscaPg, F. Tasso (Milano, Castello Sfor
2005), Milano, 2005, pp. 141-142.

® L’opera & stata pubblicata da M. Tanzi, 1
drale di Cremona, in “Artes”, 1994, pp. 179-183. L0
1996a, p. 54; Idem 2000, pp. 161, 329, n. 123, che per sostenere la datazione intorno al 1510
circa, & costretto a fare una valutazione riduttiva della qualita del gruppo, ribadita ancora da
TaNz1, Bonifacio Bembo massacrato (ovvero le disavventure della Storia dell’arte), in “Pro-
spettiva”, 115-116, luglio-ottobre 2004, pp. 110-134 (p. 130, n. 40). Nello stesso anno & appar-
sa la scheda di L. BANDERA, in L. BANDERA, A. FOGLIA, Arte lignaria a Cremona. I tesori della
Cattedrale, Bergamo, 2000, pp. 40-43, n.3. Non saprei se in origine le sculture si presentasse-
o in una cassa, o siano state da subito concepite come immagini indipendenti: si noti infatti

che — a differenza del pi tardo gruppo di Treviglio, entrambe presentano una base, quasi fos-

sero, appunto, statue da presepe, in anticipo su quelle modellate da Gaudenzio a Varallo per

I’ altare della Nativitd. Non sono convinto che il Bambino sia originale: quest’ultimo non dove-

to diverso da quello di Treviglio (si potrebbe forse indagare in direzione di quello

e, che non ho potuto vedere: cfr.

| Presepe di Giovanni Angelo del Maino nella Catte-
attribuzione & stata accolta da CASCIARO,

va essere mol
attualmente conservato nella cappella del Palazzo Vescovil

L. BANDERA, Arte lignaria a Cremona [...] 2000, p. 44 n. 4).
1 Lo stesso modello & ripreso, ma rielaborato in termini differenti, nel Presepe del Liebighaus di

Monaco: cfr. Casciaro 2000, p. 328 n. 121.

a1 Mi riferisco in particolare a P. VENTUROLI, in Itinerari d’arte in Lombardia dal XIII al XX seco-
lo, 1998, pp. 103-108. Secondo la ricostruzione proposta da R. CASCIARO, 2000, passim il pri-
mo decennio del Cinquecento si apre con il Presepe di Treviglio, del 1500, seguito dall’ancona
di San Michele, del 1500-1505 circa, per poi passare al rilievo con lo Sposalizio mistico di
Santa Caterina del Victoria and Albert Museum del 1505-1510 e concludersi con il Presepe di

Cremona nel 1510.

12> M. OLIVARI, in Zenale e Leonardo. Tradizione e rinnovamento della pittura lombarda, catalogo
della mostra (Milano, Museo Poldi Pezzoli, 4 dicembre 1982-28 febbraio 1983), Milano, 1982,
pp. 118-121. Anche P. VENTUROLI, in Itinerari d’arte in Lombardia dal X111 al XX secolo, 1998,

pp. 103-108, considera ’ancona anteriore al Crocifisso del 1496.

a3 R. MaloccH, I migliori dipinti di Pavia, Pavia, 1903, pp. 76-77.
dipinti su tavola. Arco

a9 Alle stesse conclusioni & giunta A. GUGLIELMETTI, Sculture lignee e
E, s.1., 2006, pp. 50-57

alpino e area mediterranea XIV-XVI secolo, catalogo a cura di V. NATAL
n. VIIL

4% Sul disegno si veda la scheda B.M. SAvY, in Maestri della scultura 2005, pp. 186-
111.8. Sulla Crocofissione conservata ad Albate rimando a CAsciARO 2000, p. 338
una datazione al 1520 che non mi sento di condividere; per gli intagli con le grottesche cfr.
D. PESCARMONA, Le esperienze comensi di Giovan Angelo del Maino. Le decorazioni a grotie-
sche, in Scultori e intagliatori del legno in Lombardia nel Rinascimento, atti della giornata di
studi a cura di D. PESCARMONA (Milano, Palazzo di Brera, 8 maggio 2000), Milano, 2003,

pp. 165-171.

9 e vicende dell’opera sono riassunte da O. ZASTROW,
della Battaglia, San Fermo della Battaglia, 1995, pp. 189-1

187 scheda
n. 131, con

«Sancta Maria de Nullate” a San Fermo
93. Mi piace ricordare che la scultu-
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ra, individtnlxalta da Emanuela Marcora, mi ¢ stata segnalata da Alberto Bertoni e Raffaella Ganna
come ho gia segnalato in Intorno a Giovanni Angelo Del Maino, in Maestri della scultura | j
2005, pp. 19-171 (in particolare, p. 170 nota 12).

) Prese1.)e, post 1513, legno intagliato e policromato, h. max. 122x120 circa di larghezza (il
Bambino misura 35x13). Treviglio, San Martino. La bibliografia raccolta da CASCIARO, 1996a
pp. 52-54; Idem, 2000, pp. 143-147 e 327-328, da integrare e aggiornare con T. e | Sant,agiulia—,
na, Storia di Treviglio, Bergamo, 1965, pp. 250, 285 nota 91; I'illustrazione a -pp. 194-195;
documenta una prima proposta di ricomposizione del rilievo, con la Madonna a sinistra Giuj
seppe a c}estra, 1 pastori a sinistra: ma sulla ricomposizione si vedano le osservazioni di P’VEN—
T!JRO.LI., in Museo Novarese. Documenti studi e progetti per una nuova immagine delle .Colle-
zioni civiche, catalogo della mostra a cura di M.L. TOMEA GAvAazzoLl (Novara, Musei Civiéi)
Novara, 1987, scheda 243 pp. 244-245); L. PAGNONI, Chiese parrocchiali ber(g:anmsche Ber-
gamo, 1979, p. 383; Per una politica dei Beni Culturali. Restauri 1961-1981 Cataloco’della
mostra, Bergamo, 1981, p. 198 n. 127 (dove si da conto del restauro condotto d,a Euaenbio Grit-
ti); P. FURIA, Per una politica dei beni culturali. Quindici anni di restauri Treviglio 1996
pp. 11-12; P. VENTUROLI, Alcune osservazioni sul giovane Giovanni Angelo d:el Maino i;l Irine—,
rari d '-a,rte in Lombardia dal XIII al XX secolo. Scritti offerti a Maria Teresa Binaghi blivari a
cura di M. CERIANA e F. MAzzocca, Milano, 1998, p. 105; R. CASCIARO, La scultura lignea (Ee‘l
Quattrocento e della prima meta del Cinquecento, in Civilta artistica in Valtellina e Val&zia-
venna, Il Medioevo e il primo Cinquecento, a cura di S. Coppa, Bergamo, 2000, p. 192 |

4% Circa la datazione del gruppo dell’ Annunciazione di Varallo rimando alle diverse ipotesi espres-
se da E. VILLATA, Gaudenzio Ferrari. Gli anni di apprendistato in E. VILLATA, S. BAIOCEO A I();a;t—
denzio Ferrari, Gerolamo Giovenone. Un avvio e un percorso, Torino, 2004, ’pp. 13-96 in’ arti-
colare pp. 72-73 (1500 circa) e P. VENTUROLL, Le statue in legno e terracotta della Capg;ellg del-
la Crocifissione e il problema di Gaudenzio scultore, in Gaudenzio Ferrari la Cl'ociﬁssioﬁe del
Sacro Monre di Varallo, a cura di E. De Filippis, Torino, 2006, pp. 35-56, alle ppl44-45 ché
pure si esprime a favore di una data precoce, mentre G. AGOSTI, Testori a Varallo 'in Test;ri a
Varallo. Sacro Monte, Santa Maria delle Grazie, Pinacoteca e Roccapietra, Milano 2005
pp. 141-159 (ma si veda in particolare p. 56), propone una datazione intorno al 135 10 circa:. ’

(19 ; 7 ;
S. BIANCHI, Appunti relativi ad alcune fonti a stampa delle principali realizzazioni dell’arte

della scultura lignea in Lombardia tra Quattro e Ci i
e Cinquecento, in “Rasse di i izie”
B s 11 gna di studi e notizie”,

Siv j ino, il gi i
gda come, nella Madonna con il Bambino, il giro dei panni si faccia pitt morbido, a confer-
o s . . s ’
ma della necessita di una seriazione cronologica delle sculture dell’ altare.

(20)

@ . .
A. DALLAL Aspetti della produzione per le Confraternite di S. Giuseppe nel Ducato di Milano

B i . ) . . . .
agil lmZt‘ (l.el ijquecenm, in Il pubblico dei santi. Forme e livelli di ricezione dei messaggi
glografici, atti del III convegno di studio dell’ Associazione italiana per lo studio della santita

dei culti e dell’agiografi i V 4 99
=] l1a a cura dl P GOLINELLI 2 = [ a
: Boo 2. ( €rona, 2-24 ottobre 1 8), ROmd, 2000,

Ar h. . . =i E) . - & +
C 1‘\/10 di Stato, Milano (d’ora in poi ASMi), Amministrazione fondo di religione, cart., 1673.
ASMi, Amministrazione fr, cart. 1672.

M.T. B
b MI;I)AtGHI OLIVARIL, La capanna d’oro, Pavia, 1991; Eadem, M.T. BINAGHI OLIVARI, Loren-
'. <5 > . . . . !
. ara e I’Amadeo, in Giovanni Antonio Amadeo. Scultura e architettura del suo tem-
convegno a cura di L. CASTELFRANCHI, J. SHELL, Milano, 1993, pp. 451-480
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% Syl disegno preparatorio (Firenze, Galleria degli Uffizi, n. 6349 F) cfr. G. AGOSTI, Disegni del
Rinascimento in Valpadana, Firenze, 2001, pp. 230-232 n. 45; sulla pala (Caravaggio, Santi
Fermo e Rustico) si veda M. TANZI, in Pittura tra Adda e Serio. Lodi Treviglio Caravaggio Cre-
ma, a cura di M. GREGORI, Milano, 1987, p. 232) e A. PACIA, Restauri a Caravaggio. Dipinti e
sculture delle chiese di San Giovanni Battista e di San Bernardino, Bergamo, 2001, pp. 70-80.
Sul problema cfr. ora F. CAVALIERI, Intorno a Nicola Moietta, in Il convento dell’Annunziata di
Abbiategrasso, a cura di M. COMINCINI, Mazzo di Rho (Milano), 2006, pp. 117-152.

@ 1782, giugno 6: Facolta concessa dalla Curia Arcivescovile di Milano alla scuola di San Giu-
seppe di Treviglio di poter fabricare I’altare verso la porta della chiesa di essa scuola secondo
il disegno presentato; il disegno allegato riguarda per0 solo la mensa; ASMi, Amministrazione
fr, cart. 1672.

@ ASMi, Culto, p.a, cart. 1537; ASMi Amministrazione fr, cart.1670.

@ ASMi, Amministrazione fr, cartelle 1670 e 1673; si veda anche la Richiesta di licenza a bene-
dire il nuovo altare indorato della cappella di Sant’Antonio ivi installato adattato e provenien-
te dalla soppressa chiesa di San Giuseppe in Treviglio (con autorizzazione del Regio Imperiale
Supremo Consiglio Governativo). Benedizione del rinnovato altare di Sant’Antonio, del 25
luglio 1787, segnalato in La basilica di S. Martino e S. Maria Assunta in Treviglio, Treviglio,
1987, pp. 193-207 (pp. 200-201). Sull’altare inserito nella cappella di Sant’Antonio, cfr.
anche: D. GALANTE, L’idea di una “moderna teatrale architettura”: ’opera dei fratelli Gallia-
ri, in La basilica di S. Martino e S. Maria Assunta in Treviglio, Treviglio, 1987, pp. 193-207
(pp- 200-201).

@ B. SILVOLA, Della minoritica riforma di Milano, ms, 1770 circa, Milano, Biblioteca Nazionale
Braidense, AF XII 13, f. 113.

o Treviglio. Confraternite diverse. Mobili, ed arredi sacri. Alienazioni 1787, ASMi, Amministra-
zione del fondo di religione, cart. 1670.

@n P. VENTUROLL, Scultura lignea lombarda in Piemonte, in Tra Gotico e Rinascimento. Scultura
in Piemonte, a cura di E. PAGELLA, catalogo della mostra (Torino, Museo Civico di Arte Antica
e Palazzo Madama, 2 giugno-4 novembre 2001), Torino 2001, pp. 100-103 (ora in VENTUROLI
2005, pp. 84-86).

36

| Su Gian Battista
e Giovanni Paolo Caniana

Il cassettone intarsiato nelle raccolte
del Castello Sforzesco e altri cassettoni inediti

Andrea Bardelli e Micaela Mander

lla scheda n. 45 del Catalogo dei Mobili dei Musei del Castello Sforze-

sco™, Enrico Colle descrive puntualmente il cassettone (FiG. 1) attual-

mente esposto in Museo nella sala XIX, giustamente riconducendolo
all’ambito delle opere dell’intarsiatore e architetto Gian Battista Caniana (1671-
1754). Alcune osservazioni condotte sulla base di studi ancora in corso e parzial-
mente pubblicati sulla famiglia Rovelli di Cusio®, nonché la fortuna di aver rintrac-
ciato due altri cassettoni molto simili al nostro, in collezioni private lombarde, han-
no permesso a chi scrive di poter puntualizzare meglio innanzitutto 1’ambito di
appartenenza dell’opera in oggetto, e successivamente di poter suggerire un’ipotesi
di attribuzione pill precisa di paternita, fermo restando che nessun documento pre-
cipuo ¢ stato rintracciato.
Come si puo vedere dalle fotografie che qui si pubblicano, i tre cassettoni hanno in
comune, oltre genericamente alla struttura, una serie di elementi decorativi che fan-
no pensare ai tre esemplari come membri di un’unica famiglia di mobili, usciti pre-
sumibilmente dalla stessa bottega (FIGG. 2, 3).
I cassetti sulla fronte presentano una decorazione tripartita. Per il mobile del Castel-
lo, un paesaggio al centro (FIG. 4), girali con putti e animali ai lati (FIG. 5); per il
secondo cassettone, girali con al centro paesaggi (FIG. 6), affiancati da formelle qua-
d.rate con putti che giocano (FIG. 7), o una lupa; per il terzo cassettone, girali — con
f%gure di animali — al centro, riquadri con figure umane ai lati. I fianchi offrono al
riguardante, nel caso, due pannelli ciascuno, con coppie di animali affrontati, nel
Caso del terzo due pannelli con un animale in paesaggio ciascuno, mentre il secc;ndo
esemplare non ha decorazioni.
:en.lf)rerebbe che I"artefice delle opere abbia sapientemente variato un modello in uso.
cals);zt:i()ir;l\[ieciszicite;ie tie IIziasult'a esserf illterzo cassettor’le —’unico ad av?re quattro

ggiormente ridondante nell’ apparato decorativo e nella
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e Sul disegno preparatorio (Firenze, Galleria degl
Rinascimento in Valpadana, Firenze, 2001, pp.
Fermo e Rustico) si veda M. TANZI, in Pittura tra
ma, a cura di M. GREGORI, Milano, 1987, p. 232) e A. PACIA, Restauri a
sculture delle chiese di San Giovanni Battista e di
Sul problema cfr. ora F. CAVALIER], Intorno a Nicola Moietta, in Il conve

i Uffizi, n. 6349 F) cfr. G. AGOST], Disegni del
230-232 n. 45; sulla pala (Caravaggio, Santi
Adda e Serio. Lodi Treviglio Caravaggio Cre-

Caravaggio. Dipinti e

San Bernardino, Bergamo, 2001, pp. 70-80.

nto dell’ Annunziata di

Abbiategrasso, a cura di M. CoMINCINI, Mazzo di Rho (Milano), 2006, pp. 117-152.

@ 1782, giugno 6: Facolta concessa dalla Curi
seppe di Treviglio di poter fabricare I'altare
il disegno presentato; il disegno allegato rigu
fr, cart. 1672.

@n ASMi, Culto, p.a, cart. 1537; ASMi Amministrazione fr, cart.1670.

s ASMi, Amministrazione fr, cartelle 1670 1673; s
dire il nuovo altare indorato della cappella di Sant

te dalla soppressa chiesa di San Giuseppe in Treviglio (con autorizzazione
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i veda anche la Richiesta di licenza a bene-
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in Treviglio, Treviglio,
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anche: D. GALANTE, L’idea di una “moderna teatrale archite

ttura”: I’opera dei fratelli Gallia-

ri, in La basilica di S. Martino e S. Maria Assunta in Treviglio, Treviglio, 1987, pp. 193-207

(pp- 200-201).

@ B, SILVOLA, Della minoritica riforma di Milano, ms, 1770 circa, Milan
Braidense, AF XII 13, f. 113.

@ Treviglio. Confraternite div
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in Piemonte, a cura di E. PAGELLA, catalogo della mostra
e Palazzo Madama, 2 giugno-4 novembre 2001), Torino 2001, p
2005, pp. 84-86).

o, Biblioteca Nazionale

erse. Mobili, ed arredi sacri. Alienazioni 1787, ASMi, Amministra-

Rinascimento. Scultura

(Torino, Museo Civico di Arte Antica
p. 100-103 (ora in VENTUROLI

| Su Gian Battista
e Giovanni Paolo Caniana

I1 cassettone intarsiato nelle raccolte
del Castello Sforzesco e altri cassettoni inediti

Andrea Bardelli e Micaela Mander

1la scheda n. 45 del Catalogo dei Mobili dei Musei del Castello Sforze-

sco”, Enrico Colle descrive puntualmente il cassettone (FIG. 1) attual-

mente esposto in Museo nella sala XIX, giustamente riconducendolo
all’ambito delle opere dell’intarsiatore e architetto Gian Battista Caniana (1671-
1754). Alcune osservazioni condotte sulla base di studi ancora in corso e parzial-
mente pubblicati sulla famiglia Rovelli di Cusio®, nonché la fortuna di aver rintrac-
ciato due altri cassettoni molto simili al nostro, in collezioni private lombarde, han-
no permesso a chi scrive di poter puntualizzare meglio innanzitutto ]’amb,ito di
appaﬂenenza dell’opera in oggetto, e successivamente di poter suggerire un’ipotesi
d.1 attribuzione pil precisa di paternita, fermo restando che nessun documento pre-
cipuo ¢ stato rintracciato.
Come si puo vedere dalle fotografie che qui si pubblicano, i tre cassettoni hanno in
comune, oltre genericamente alla struttura, una serie di elementi decorativi che fan-
no p.er%sare ai tre esemplari come membri di un’unica famiglia di mobili, usciti pre-
sumibilmente dalla stessa bottega (FIGG. 2, 3).
I cassetti sulla fronte presentano una decorazione tripartita. Per il mobile del Castel-
lo, un paesaggio al centro (FIG. 4), girali con putti e animali ai lati (FIG. 5); per il
secondo cassettone, girali con al centro paesaggi (FIG. 6), affiancati da formell,e qua-
drate co.n putti che giocano (FIG. 7), o una lupa; per il terzo cassettone, girali — con
ﬁgure di animali — al centro, riquadri con figure umane ai lati. I fianchi offrono al
ilagsl(l)acrlglail:rez,on;l caso, duc‘: pannelli c_iascuTlo, con coppie di animali affrontati, nel
- ue pannell? co.n un animale in paesaggio ciascuno, mentre il secondo
[ plare non ha decorazioni.
ne;?tl:r::::;fezzz l(;zlitterﬁce? dellle opere ébbia sapientemente variato un modello in uso.
et e risu t.a esserf 1l.terzo cassettone — 1’unico ad avere quattro

— maggiormente ridondante nell’apparato decorativo e nella
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FiG. 1 - Cassettone, Museo dei Mobili, Castello Sforzesco, Milano. FIG. 2 - Cassettone, collezione privata.




struttura, modulata in rientranze e sporgenze come del resto gia si pud osservare nel-
I’esemplare pubblicato da Labaa e Tironi®, assegnato a Gian Battista Caniana.
Analizzando piu nel dettaglio I’apparato decorativo dei tre mobili si pud dire che 1
girali fogliati sono in perfetta sintonia con il gusto dei Caniana, che se ne servono,
ad esempio, per il coro di Santa Maria Assunta a Vertova®.
In particolare, i putti che si mimetizzano tra girali fogliati sembrano tipici dei Cania-
na, come si vede anche nel foglio di spolvero pubblicato da Renza Labaa®, nonché
nel foglio conservato presso la Fondazione Fantoni di Rovetta®. Altrettanto tipici
dell’iconografia dei Caniana sono il tulipano, che compare sia sul mobile del Castel-
lo sia sul secondo mobile e il garofano, che compare ancora una volta sul mobile del
Castello e sul terzo cassettone, insieme ad altre varieta di fiori (si veda ancora uno
spolvero rintracciato presso la Fondazione Fantoni™). Infine, i piccoli paesaggi
intarsiati, comuni ai primi due cassettoni, trovano confronto negli ovali nella cimasa
dei bancali della Terza Sagrestia di Alzano®. Un ultimo elemento concordante € rap-
presentato dalla riquadratura dei cassetti mediante un fitto intarsio a piccoli rombi
alternati chiari-scuri.
L’ attribuzione di questo gruppo di mobili alla bottega dei Caniana & confermato in
modo decisivo e convincente dalle formelle intarsiate raffiguranti putti (FIG. 8) che
giocano sull’altalena® e putti che giocano alla cavallina — che vi compaiono variamen-
te combinati — simili a quelli intarsiati nelle specchiature degli schienali della Terza
Sagrestia di Alzano"” e degli armadi per la parrocchiale di Brignano Gera d’Adda"".
Se la qualita degli intarsi che compaiono sui mobili, usura a parte, appare inferiore a
quella degli intarsi delle Sagrestie di Alzano e del coro di Vertova, cio & perfettamen-
te compatibile con la relativa minor cura dedicata alla produzione del mobile d’uso
rispetto a quello d’alta committenza, soprattutto religiosa.
Vi sono, peraltro — alcuni elementi che, in un primo momento, hanno fatto pensare
che il cassettone del Castello potesse essere attribuito ad altra bottega e, pill precisa-
mente, a quella dei Rovelli.
L’ aquila bicipite con corona nella formella in alto sul fianco destro (FIG. 9) e I’aquila
con corona nella formella in alto sul fianco sinistro del cassettone del Castello trova-
no, infatti, riscontro abbastanza puntuale nelle aquile intarsiate dai Rovelli nel coro
eseguito per la parrocchiale di Averara in Val Brembana.
Si puo affermare, tuttavia, che anche i Caniana sono soliti raffigurare piccoli anima-
i si veda, ad esempio, il leone rampante intarsiato nella Seconda Sagrestia di Alza-
no"?, simile al leone rampante raffigurato dai Rovelli ad Averara, oppure il cervo
intarsiato nella Seconda Sagrestia di Alzano"? e quello della porta di accesso alla
Terza Sagrestia di Alzano"?, simili al cervo intarsiato ad Averara.
Per contro, i Rovelli, prediligendo I’intarsio geometrico di gusto certosino e ricavan-
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FIG. 3 - Cassettone, collezione privata.




do la raffigurazione di piccoli animali dai bestiari medioevali, sono poco inclini al
paesaggio figurato, € quindi non rientra nel loro gusto né la rappresentazione di pae-
saggi, né I’intarsio antropomorfo.
Un ulteriore elemento porterebbe ad accantonare I’ipotesi che il cassettone del
Castello possa essere di mano dei Rovelli: nella maggior parte dei loro arredi non
compare il decoro a piccoli rombi che ritroviamo nei nostri due cassettoni, cosi
come, ad esempio, nella porta di accesso alla Terza Sagrestia di Alzano”.
Unica eccezione nota, la riquadratura del pulpito di Cusio che contiene, non a caso,
un rarissimo intarsio figurato, al punto da poter ipotizzare, semmai, I’influenza dei
Caniana su quest’opera.
Indipendentemente dai confronti stilistici, vi sono due ragioni di tipo storico che
spiegano la presenza di elementi caratteristici del lavoro dei Rovelli nelle opere dei
Caniana e viceversa: Giovanni Paolo Caniana, fratello maggiore di Gian Battista e
suo collaboratore ad Alzano, & documentato a Cusio attorno al 1690 e ha certamente
fatto esperienza presso la bottega Rovelli"®; lo stesso Gian Battista Caniana esegue
lavori in Val Brembana con I’aiuto del fratello (ad esempio a Isola di Fondra). Per-
tanto la produzione ebanistica della famiglia Caniana, come gia sia Labaa che
Medolago hanno sottolineato, nasce da una gestione a pitl mani, dove distinguere
|’esatta paternita delle opere risulta difficile.
Certo & che se Gian Battista ¢ 1a personalita di maggior richiamo, I’esecuzione di
molti lavori — considerati di minor pregio rispetto alle grandi commissioni architet-
toniche o di grande impegno come le sagrestie, i cori e pulpitiacui i diversi membri
della famiglia lavorarono — fu lasciata ai fratelli, tra cui Giovanni Paolo, e ai figli di
Gian Battista e messa in pratica attingendo, come osserva Labaa, al repertorio di
disegni e spolveri che il capo bottega lasciava a disposizione. Questo permette di
spiegare le varianti presenti nel terzo cassettone di cui qui si scrive, che riporta la
doppia coppia di cartelle intarsiate sui fianchi gia presenti nel cassettone del Castel-
lo, una delle quali riproduce la stessa lupa (FiG. 10) che compare intarsiata nelle for-
melle laterali del primo cassetto nel secondo cassettone.
Proprio con una riflessione sui modelli si vuole concludere: sia le figure di putti che
giocano, sia le riserve intarsiate a girali fogliate e putti rappresentate su tutti i casset-
toni si conformano ad un gusto ancora cinquecentesco, che alla fine del secolo suc-
cessivo veniva perpetuato grazie alla diffusione e all’utilizzo di modellari, in molti
casi indirizzati a ricamatori, ma circolanti anche in altri tipi di botteghe, come, per
citare un esempio, il repertorio dell’Ostaus!”, o i fogli conservati presso la Civica
raccolta A. Bertarelli, pubblicati in altra sede"®. Merita di essere indicata anche
un’altra fonte che i Caniana dovevano cOnoscere: i disegni di Polifilo Zancarli, inci-
si dal veneziano Odoardo Fialetti attorno al 1620, nei quali ricorre il motivo di figure
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FiG. 7 - Dettaglio del secondo cassettone, collezione privata
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FIG. 8 - Spolvero, Fondazione Fantoni, Rovetta. INv. A 3889




umane e animali inserite tra volute di foglie d’acanto"?, anch’essi testimoni della
fortuna di un tipo di repertorio che il barocco fa proprio e I’arte dell’ebanisteria con-

tribuisce a rendere comune.

FiG. 9 - Dettaglio del fianco del cassettone conservato presso il Museo dei Mobili, Castello Sforzesco, Milano. ‘
\

Gli autori ringraziano per la cortesia e la disponibilita Claudio Salsi, direttore del
Civico Museo delle Arti Decorative del Castello Sforzesco; Francesca Tasso, con-
servatrice del Museo delle Arti Decorative del Castello Sforzesco; Mons. Tarcisio
Tironi, Romano di Lombardia; arch. Lidia Rigon, Fondazione Fantoni, Rovetta;
dott. Efrem Colombo, Archivio parrocchiale, Basilica di S. Martino, Alzano Lom-
bardo; prof. Giacomo Calvi; dott. Emiliano Tironi; Angela Maria Bellingardi; Alle-
mandi e Beltrametti antiquari in Brescia.

Le foto del cassettone del Museo sono di Roberto Mascaroni, quelle del secondo
cassettone sono di Paolo Bellingardi, quelle del terzo cassetione di Gianni Cigolini.
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FiG. 10 - Dettaglio del fianco del terzo cassettone, collezione privata.
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Milano-Parigi

Due cartels milanesi da modelli parigini verso il 1770

Giuseppe Beretti

Milano uno dei primi sostenitori in senso cronologico, assieme ad Agostino
Gerli, della “Nuova Maniera d’ornare” ispirata a quanto andava succeden-
do a Parigi, capitale del gusto, fu un orologiaio di cui si & persa oggi quasi
completamente memoria. Mazzucchelli fu il suo cognome. Enrico Morpurgo, nel
Dizionario degli orologiai italiani, edito a Milano nel 1974, ¢ il solo a ricordare que-
sto orologiaio che “costruiva a Milano verso la fine del Settecento pendolette di
gusto austriaco”. Uno di questi orologi fu esposto, come ricorda lo stesso autore,
alla Mostra dell’orologio antico e moderno tenutasi al Palazzo del Podesta di Bolo-
gna, nel maggio del 1957. In catalogo, al numero 357, cosi e descritto quell’orologio
firmato Mazzucchelli: “Pendola in legno intagliato e dorato di gusto austriaco ma
fabbricata a Milano. Quadrante in smalto bianco coi giorni del mese. Due smaltini
dipinti a paesaggio sulla base”. Le ricerche effettuate da chi scrive presso I’ Archivio
di Stato di Milano, non hanno purtroppo contribuito in nessun modo a far luce su
questo orologiaio, nel cui negozio milanese si potevano trovare pendole che oggi
vanno correttamente definite di gusto internazionale. La definizione “di gusto
austriaco” del Morpurgo & vaga quanto un poco datata, visto che anche a Vienna,
nella seconda meta del Settecento, la moda di Parigi era la massima aspirazione del- :
la migliore societa. Val la pena di ricordare, a questo proposito, come il giovanissi- i
mo Giocondo Albertolli, attorno al 1770 al soldo della corte granducale di Toscana,
esegui decorazioni a stucco per la Villa di Poggio Imperiale a Firenze, seguendo alla
lettera “disegni francesi mandati da Vienna” . 1
B Dovette trattarsi di un abile mercante, al quale si rivolse una tanto ricca quanto este- i
i - 1ofila clientela bramosa di orologi all’ultima moda. Sta a dimostrazione di questo i
. ';searno profilo, nell’assoluta mancanza di notizie documentarie, un cartel in legno |
| llflagliato e dorato, insicura interpretazione del primissimo gusto parigino Louis XVI
dischietta esecuzione milanese, in cui & inserita una macchina parigina e un barome- I
tro firmato sul quadrante: “Fait par A: Mazzuchelli” (FIGG. 1-2).

T
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IG. 2 Dettaglio del coronamento superiore del Cartel.

FIG 1 - Artigiani milanesi, Cartel in legno intagliato e dorato, 1770 ca. Collezione privata, Milano.
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L’impianto compositivo e decorativo del mobile firmato Mazzuchelli appare cosi
decisamente improntato al gusto dei decoratori parigini Louis XVI, che non ¢ stato
difficile trovare il modello ispiratore di questo mobile in un disegno di cartel, attri-
buibile a Pierre-Antoine Foullet, inserito nel Livre de desseins oggi alla Biblioteca
Doucet a Parigi (FIG. 3). Presso il Museo Nissim de Camondo a Parigi si conserva-
no, nel vestibolo del pianoterra, un orologio e un barometro, che di quel disegno
sono la traduzione in bronzo, stampigliati Robert Osmond. Sappiamo anche come
“de modeles similaires furent livrés a Versailles, en 1767 pour Madame Adélaide et
en 1770 pour la Dauphin, futur Louis XVI”®. In Vergoldete Bronzen, di Hans Otto-
meyer e Peter Proeschel, & inoltre pubblicata I'immagine di un cartel identico a
quello del Nissim de Camondo, conservato presso il Nationalmuseum di Stoccol-
ma® (FIG. 4). Siamo in presenza di un mobile che, almeno a giudicare dal numero
delle repliche, dovette godere di una certa fama nella Parigi del tempo.

La qualita del manufatto milanese, il suo valore di derivazione dai modelli piu alla
moda alla corte di Parigi, inducono a osservare attentamente questo particolarissimo
mobile. L’intagliatore, cui probabilmente fu fornito un disegno mancante dei pit
minuti specimen ornamentali, con naturalezza interpretd 1’ esecuzione sopperendo,
secondo il bisogno, avendo nelle sgorbie un repertorio ornamentale ancora rocaille.
Del tutto evidente questo fatto anche solo a colpo d’occhio. Osservando poi con
minuzia i singoli dettagli, numerosi si confermano i rimandi alla tradizione milane-
se. Ad esempio la guaina fogliacea che fascia, all’estremita inferiore del cartel, il
bulbo in cui trova spazio la memoria del barometro, & chiaramente trattata alla stre-
gua di un dettaglio ornamentale barocchetto. Brano d’intaglio confrontabile con det-
tagli della migliore mobilia milanese di quell’epoca; si veda, ad esempio, il partico-
lare della caminiera gia in collezione Orsi ad Azzate, pubblicato da Clelia Alberici®,
o la console pensile sempre in Alberici alla pagina 146; nonché il divano alla stessa
pagina. Come rocaille & ancora il motivo a graffito sui fianchi del vano che accoglie
il pendolo. Si tratta di dettagli minori, che non inficiano il valore di mobile di nuova
invenzione di questo orologio realizzato in anni in cui il repertorio e il lessico orna-
mentale alla “Nuova Maniera” non erano ancora consolidati nella prassi esecutiva
degli intagliatori. Agostino Gerli quando nel 1785 scrisse, nei suoi Opuscoli, a pro-
posito delle permanenze del gusto rocaille che “alcuni degli artisti attuali, come, per
esempio, gl’intagliatori in legno, non ne son’anche perfettamente purgati”, doveva
avere in mente opere come il nostro cartel.

A chi scrive non risulta che dal disegno di Foullet fu ricavata un’incisione. Dunqué
Mazzucchelli, o qualcuno a lui vicino, doveva conoscere il cartel in bronzo, forse
quello consegnato a Versailles nel 1767, o forse le repliche sul mercato parigino. Ne
dovette trarre un disegno pitl 0 meno preciso che poi servi all’intagliatore. Ma il Jus-

suoso cartel era venduto in coppia con un barometro, come i due mobili nel vestibolo
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del Museo Nissim de Camondo — identici nella cassa ma con differenti quadranti —
stanno oggi a dimostrare. E chi ne prese il modello da mandare a Milano doveva
esserne al corrente siccome decise che la versione milanese avrebbe incluso, in uno
stesso mobile, orologio e barometro secondo un’usanza parigina documentata in
almeno due disegni di Delafosse nella collezione Rothschild presso Waddesdon
Manor®. Da qui derivo una variazione dal modello originale per risolvere la quale il
repertorio ornamentale barocchetto venne utile, e di fatto & proprio nell’ornamenta-
zione della parte non presente nel mobile parigino che si concentra la parlata milane-
se. Ne derivd un mobile prezioso, di nuovissimo disegno pur nella ricchezza di detta-
gli prettamente milanesi che al committente non dovettero tuttavia suonare come sto-
nature. Vi furono anni, a Milano, in cui la lingua Louis XV e quella Louis XVI ancora
risultavano con-fuse. In quegli anni, che vanno dal 1769 ca. al 1773 ca., Maggiolini
esegui con questa lingua di mezzo capolavori come la scrivania di Maria Teresa oggi
al Bundessamlung Alter Stilmoebel di Vienna, la commode presso le Civiche Raccol-
te milanesi (INV. 346). E a questo torno d’anni che va collocata anche I’esecuzione
del cartel Mazzucchelli; dunque in stretta relazione con quello che Osmond derivo
dal disegno di Pierre Foullet entro il 1767 — si & detto I’esemplare per madame Ade-
laide, fu consegnato alla guardaroba di Versailles il 12 maggio di quell’anno.
Al verso il mobile reca un marchio, incusso con un punzone rovente nel legno, con-
sistente in un bollo circolare nel quale sono inscritte le lettere:

Non conosciamo nessun altro mobile, milanese e non, recante una simile punzonatu-
ra; certo una marca inventariale. Dovrebbe trattarsi del punzone, introdotto nel
1749, per contrassegnare i mobili di pertinenza della Regia Camera, ossia di pro-
prieta del governo milanese. Le tre lettere starebbero a significare: Regia Camera
dei Conti, secondo la dicitura completa di quell’ufficio a cui, in epoca arciducale,
appartennero anche tutti i mobili componenti I’arredamento del palazzo dell’arcidu-
ca Ferdinando. B stata Marica Forni a dare notizia dell’adozione di questo bollo, col
quale furono marchiati i mobili del governatore Parravicini acquistati dalla Camera
dei Conti®. Come conseguenza fu istituito I’ ufficio del “soprastante alla custodia
dei mobili e dei cristalli” ®. Scriveva a tal proposito il conte Ludovico Archinto a
Gianluca Pallavicini in una lettera del 23 agosto 1749: “Perché pin facilmente siino
questi mobili distinti da quelli che non fossero della Regia Camera ho fatti apronta-
re due bolli di ferro I’uno grande, et altro picciolo, con cui poterli tutti marcare il
che mi sembrerebbe eseguibile in occorrenza di darsene la consegna alla persond
che a tale incombenza venisse destinata”. 11 “bollo di ferro” dovrebbe essere proprio
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Fic.4-R )
obert Osmod, Cartel in bronzo dorato, 1765-1770 ca. Museo Nissim de Camondo, Parigi.
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quello visibile al verso del nostro cartel: unica documentazione di questa usanza di
cui rimane notizia altrimenti solo nelle carte d’archivio. Nemmeno sappiamo quan-
do decadde: i rarissimi mobili parte dell’arredo arciducale del palazzo ancora oggi
conservati, come ad esempio la coppia di tavoli a consoles albertolliani originaria-
mente nella “Seconda Anticamera degli arazzi®®, non recano incusso il bollo della
Regia Camera. Ma siccome si tratta di mobili presenti nell’inventario del 1788,
ossia quarant’anni dopo la sua istituzione, bisognera metter in conto anche la possi-
bilita che lungo quell’arco di tempo fosse intanto caduto in disuso.

*

Prossimo a questo mobile, & un secondo cartel in legno intagliato e dorato conserva-
to presso le Civiche Raccolte d’ Arte Applicata milanesi (INV. 24, FIG. 5); di dimen-
sioni simili a quello firmato Mazzucchelli, proviene dalla collezione della contessa
Lidia Morando. Nel catalogo degli orologi delle Civiche Raccolte d’ Arte fu rubricato
come “orologio austriaco da Parete” 0. e nel vecchio allestimento BBPR del Museo
qualcuno lo ricordera poco visibile tra le due grandi finestre affacciate sul parco, in
penombra a causa di un perenne controluce, quasi cancellato dal prepotente dispiega-
mento dei mobili di Giuseppe Maggiolini che facilmente monopolizzavano 1’ atten-
zione in quella sala.
Questa volta il cartel non & completato dal barometro; € nemMmMeno da firma alcuna.
La qualita esecutiva del manufatto, ancor pill penalizzato da uno stato di conserva-
zione pessimo, € vistosamente inferiore a quella che connota il cartel firmato. Ma
anche in questo caso il mobile, di spiccato Gout grec, trova riscontro tanto in un
disegno quanto in un cartel in bronzo dorato. Si tratta del disegno, attribuibile a
Jean-Charles Delafosse, eseguito verso il 1770 e oggi conservato presso il Wadde-
sdon Manor National Trust (FIG. 6). Da quell’idea i bronzisti parigini sempre alla
ricerca di novita, derivarono, con pilt 0 meno fedeltd, un certo numero di cartels in
bronzo dorato. Si possono ricordare un esemplare firmato sulla mostra “Gille L’Aine
a Paris”, oggi nelle collezioni del castello di Nymphenburg a Monaco, uno firmato
“Chevalier/Av. Thulleries” oggi al Louvre (FIG. 7). Anche I’esemplare ligneo mila-
nese gia Attendolo Bolognini, come i parigini bronzei, pur ispirandosi al disegno di
Delafosse, ne fornisce una versione indipendente; questa volta purgata dalle infles-
sioni barocchetto presenti nel cartel firmato. Come nelle migliori cose parigine degli
anni Settanta, abbondano festoni a caduta, morbidamente drappeggiati. Il corona-
mento, altro elemento prettamente parigino, & costituito da un vasetto completato
superiormente da una pigna; risultano mancanti quelli che dovettero essere due altri
vasetti, piti piccoli del centrale, a completamento delle chiusure laterali.
Vale la pena notare un rimando compositivo tra i due mobili milanesi. Come nel car-
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tel firmato Mazzucchelli il tondo della mostra circolare del barometro interseca la
linea del pianetto della mensola inferiore, anche in questo secondo la finestra ovale
del vano del pendolo ripropone I’intersezione con la linea del pianetto a coronamen-
to della mensola inferiore.
Siamo in presenza di due mobili frutto di una medesima regia; a meno di non pensa-
re che a Milano esistesse piut di un orologiaio cosi bene addentro al gusto degli oro-
Jogiai Parigini. Per questo secondo cartel viene fatto di pensare a un’esecuzione un
poco pill tarda rispetto a quello firmato Mazzucchelli. Tuttavia il torno d’anni & sem-
pre quello dei primi Settanta, ché gli entusiasmi per le invenzioni parigine andarono
rapidamente scemando, e al loro posto andra affermandosi la “Nuova Maniera”
milanese, dominata dal gusto archeologico di Giocondo Albertolli.
Se per il primo mobile & lecito ipotizzare una committenza prossima alla nuova corte
arciducale in virtd del bollo camerale, e di una qualita esecutiva altissima, per il
secondo — oggi presso le Civiche Raccolte d’ Arte Applicata milanesi —, la brove—
nienza da parte di una discendente della famiglia Attendolo Bolognini, potrebbe
legare il mobile a uno dei piti raffinati palazzi milanesi a cavallo tra rocaille e primo
%ouis XVI, oggi sede del Museo di Milano.
E cresci}lta intanto la curiosita di sapere chi fu questo Mazzucchelli, del quale a
tl%tt’oggl non conosciamo nemmeno il nome proprio ma soltanto I’iniziale: A. Si
dlCCVIfI in apertura, e questi due mobili illustrati ci sembra lo confermino, fu una per-
sonalitd davvero bene informata su quanto andava succedendo a Parigi in fatto di
gusto dell’abitare. Fu un bravo imprenditore che si rivolse a una clientela seleziona-
ta e anche ricca, desiderosa di esibire mobili raffinati e aggiornati in fatto di gusto
secondo le ultime mode di Parigi. Forse nemmeno fu orologiaio, ossia costruttore di
orologi, quanto piuttosto commerciante di orologi e forse di altri generi di lusso. E
com'e commerciante fu probabilmente anche importatore, visto che entrambe 1 car-
tels in questione montano macchine francesi della miglior qualita disponibile a quel
Fem'po sul mercato parigino. Viene alla mente la lettera, gia resa nota da chi scrive
lfmata al conte Antonio Greppi nel gennaio del 1777, dunque oltre un lustro dopc;
I'esecuzione del cartel firmato, da un corrispondente parigino: “Ho gia ordinato ad
uno fde’ piu eccellenti scultori di mobili alcuni disegni nuovi di canapé, soffa scagni;
me li son fatti promettere fra pochi giorni, onde subito ve li trasmette’r(‘) ma vi pre,—
vengo che sarete costretto come fanno tanti altri ad ordinarmi un moa:ello di cia-
scheduna ‘sorte che vi manderei smontato con vettura economica, mentre da un dise-
g;’;’e :leo;lvz r[;czlrd n;c(zlz rile\'zare la. buon.a.gra'zia. dei contorni di tutte le parti, e giacché
. S0 zsfaz.zone d.l mobzllarv.z di bLfon gusto, stimo appropriato di sug-
. ’q:iesto mmd avviso, e c\h.e si potra effettuare allorché avrete veduto li
e Zvréte. : etto altresi il vostro par"ere circa le rispettive grandezze
/ ai siti che avrete a fissare detti mobili.
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. FIG. 6 - Jean-Chay . .
FIG. 5 - Artigiani milanesi, Cartel in legno intagliato e dorato, post 1770, (INV. OROLOGI 24). 590 .. %3: dg;‘fgles Delafosse, Doppio disegno di Cartel, penna e acquerellatura in grigio su carta bianca,
Civiche Raccolte d’ Arte Applicata, Castello Sforzesco, Milano. sdon Manor, National Trust, Aylesbury.
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Stimo superfluo suggerirvi altresi la convenienza che qui si trova per il gusto, e prez-
zi de bracci, e fuochi da camino, articoli che si rendono in oggi essenziali in ogni
appartamento, stante mi figuro che gia vi avrete pensato, insinuandovi pero di cer-
car di vedere quelli che pochi mesi fa ho mandato al Signor Conte Anguissola per
prender misura in caso vi risolveste ordinarmene” . Nel corso degli anni Settanta
Parigi fu, e questi due cartels cosi informati delle novita parigine sono un’ulteriore
prova, la citta europea che Milano senti pill vicina. I canali di comunicazione erano
assai ben oliati; nel volgere di alcuni giorni un modello di sedia poteva giungere
“con vettura economica’’ su strade di fango o di polvere da Parigi a Milano. Per chi
volesse ammobiliarsi “di buon gusto” le opportunita di sfoggiare le ultime mode di
Parigi erano numerose, © probabilmente fu uno dei giochi di societa preferiti, come
la corrispondenza del banchiere Greppi sta a dimostrare, per almeno un ventennio;
ossia per il tempo necessario alla citta per rifarsi il volto. Fu la ventata di idee nuove
che portd la semina da cui sarebbe germogliata la “Nuova Maniera” alla corte di
Ferdinando, nei principali palazzi di citta grazie all’opera assidua di una schiera di
noti e meno noti architetti, decoratori, commercianti, artigiani. Da questo momento
Milano fu per lungo tempo vicinissima a Parigi: Napoleone gia dietro I’angolo al
ponte di Lodi nel maggio 1796.
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FIG. 7 - Gille 2 A : .
ille L’ Aine, Cartel in bronzo dorato, Parigi, 1770 ca. Schlosse Nymphenburg, Monaco
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o Greppidet 28 gennaio 1777 | chiavi per eccellenza da casse, da porte, da scrigni, con le serrature lor notabilmen-
' te artificiose” .

®  Archivio di Stato di
1 T. ToMBA, G. BRUSA, Museo d -
an ASMi, Fondo Greppi, Lettera di Antonio Caccia ad Antont

Tomaso Garzoni, nei Discorsi, dati alle stampe a Venezia nel 1585, enumerava con
minuzia e piacere tassonomico le professioni del tempo, con relativi mansionari e
strumenti. Il trattato, compilato con ambizioni enciclopediche, per quanto non sem-
pre originale, viste le frequenti citazioni — ad esempio dai trattati di metallurgia ope-
ra di Agricola e Biringuccio — dava uno spaccato del mondo del lavoro nell’eta della
Controriforma, fornendo, tra I’altro, ed & quanto ci interessa, elementi sulle specifi-
citd locali della produzione metallurgica tra Repubblica di Venezia e ducato di Mila-
n0. L’accenno alle chiavi, di varia foggia e “mille fantasie”, & significativo anche
nella misura in cui implica la realizzazione di casse, porte, scrigni. Le professioni
venivano qui sbriciolate in una pressoché infinita varieta di specializzazioni andan-
do acomprendere, tra gli altri, agucchiaroli, cortellari, chiavari, armaruoli, rigatti-
nieri, lanternari e lucernari, competenze nelle quali, secondo il Garzoni, gli artigia-
ni di Brescia e Milano risultavano eccellere; purtroppo, il tentativo di ricondurre a
iestri di forgia lombardi una produzione ben precisa di contenitori in ferro & frena-
ﬂalla condizione di decontestualizzazione che regolarmente caratterizza i manu-
ti e dalle dispersioni cui la ferramenta e le suppellettili sono andate soggette anche
empi relativamente recenti.

\_l“egistro manoscritto dei “ferri artistici” delle Civiche Raccolte d’ Arte Applicata
1ano si contano 1378 numeri d’inventario corrispondenti ad altrettanti oggetti
'tquali vi sono chiavi, serrature, tenaglie da cialda, grate, cofanetti. La stragrande
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maggioranza delle chiavi e un certo numero di serrature appartengono certamente al
fondo donato al Museo Patrio di Archeologia di Milano e gia facente parte della rac-
colta di Alfonso Garovaglio®. Altri nuclei di oggetti pervennero attraverso numerosi
doni o acquisti: 1 documenti d’archivio ricordano ad esempio che dieci chiavi di dif-
ferenti epoche vennero donate nel 1909 da Francesco 7ambeletti®, nel 1905 fu
acquistata per 30 lire una serratura da Carlo Viraghi® e nello stesso anno si acquisi,
per dono della figlia di Garovaglio, Adele Rognoni, una «cassettina in ferro del
secolo XVII, con serratura” ©. Al dono di Luca Beltrami si deve invece 1’ingresso
nelle raccolte del “cofanetto nuziale di Lodovico il Moro” lavorato “alla damaschi-
na” (INV. BRONZI 25), che dovette contenere le disposizioni di Ludovico e attribuito
a bottega lombarda della fine del XV secolo”. Per molte opere, invece, i registri non
riportano, purtroppo, alcun dato circa le circostanze dell’acquisizione €, men che
meno, sull’origine dei manufatti; situazione, questa, tutt’ altro che sorprendente, pro-
pria di altri musei nati nell’Ottocento con I’intento di documentare le arti applicate
attraverso 1 secoli € cresciuti anche grazie al reperimento di manufatti sul territorio €
presso il mercato antiquario attraverso canali e con modalita spesso non documenta-
bili. Sappiamo, per contro, di alcune segnalazioni che sembrano non aver incontrato
{1 favore della direzione del museo: il protocollo ricorda, ad esempio, la proposta in
acquisto da parte del signor Zecchini, poi ritirata, di un cofanetto, un tripode e due
utensili in ferro “falsi”®, mentre nel 1904 Emilio Botti di Borgonuovo Valtidone
(Piacenza), a mezz0 del prof. Ercole Orsoni di Milano, offri in acquisto “‘una antica
cassaforte di ferro con serratura pregievole e segreti® del sec. X1V, La proposta
fu respinta ma altre opere del tutto simili entrarono a far parte delle raccolte del
Museo. Tra queste si sono volute individuare cinque tipologie di scatole particolar-

mente significative.

Cassette in ferro dipinte (FIGG. 1, 2, 3). Tre cofanetti (INV. 899un Inv.1123 e
N. 1282), conservati nei depositi del Museo costituiscono la versione in scala ridotta
di quelli che vengono definiti “armada chests” o “casseforti di Norimberga”. Nel
XIX secolo si credette che questo genere di contenitore, suppellettile piuttosto
comune trail XVIe il X V1I secolo, usato per contenere denaro € preziosi, fosse stato
adottato per trasportare 1’oro destinato a finanziare ’Invincibile Armada, flotta orga-
nizzatasi nel 1588 contro I’Inghilterra"®. Un’altra leggenda, che ne spiegherebbe la
diffusione in Europa occidentale, parla dell’utilizzo delle casse, fabbricate in Ger-
mania meridionale e spedite in Olanda, come archivi dei capitani di vascello breton
all’epoca di Luigl XTIV, Queste suggestive storie hanno in comune la tesi di un uso
marittimo e testimoniano in misura credibile una datazione compresa tra il secondo
Cinquecento e la fine del Seicento.

Fic. 1,2 Forz

VﬁViChe Rac o

ierini con chiave, XVI secolo (IN
: e, s V.N. 1123 enN. 14
lte d’ Arte Applicata, Castello Sforzesco, Milan()]. o
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La cassa n. 1282 hala serratura a chiavistelli multipli, con scudetto del tipo Kapel-
foglie e graziose rosette in ottone con una foglietta

sbalzata su ognuno dei sei petali; all’interno uno scomparto con serratura di cui si

ve. Tutti gli elementi riportati, da quello morfologico globale al piu

conserva la chia
minuto elemento decorativo, si ritrovano st di un coperchio del Museo Casa da Noal
le particolarissime

di Treviso"? e una cassa del Castello del Buonconsiglio"”, mentre
rosette in ottone e il congegno con lo scudetto a cupola si trovano anche su diun
cofanetto al Museo d’ Arte Antica di Torino (INV. 656/F). A questo stesso nucleo
appartengono 1a cassaforte offerta in acquisto nel 1904 e un’ altra, con piastra coprin-
gegno a traforo con tralci viventi e teste beccute — repertorio tipico della produzione
transalpina orientale tra Cinque e Seicento — attualmente sul mercato antiquario.

I manufatti dello Sforzesco Inv. 899 e 1123 conservano tracce di decorazioni dipinte
sulle pareti esterne, negli spazi risparmiati dalle bande di rinforzo, con motivi vege-
tali, floreali, bacche € pit raramente con figure in semplici ambientazioni, nei colori
arancio scuro, verde sottobosco, crema e bianco stesi ora ad ampie pen-
nellate ora a piccoli tocchi: lo stesso decoro & visibile sulle cassette Inv. 656 € 46/F
di Torino e su una affine al Museo Le Secq des Tournelles di Rouen‘'®.
La forma delle casse € a parallelepipedo con maniglie laterali e bandelle mobili per

la chiusura con lucchetti incernierate al coperchio; percorrono la scatola fasce metal-

liche di rinforzo incrociate; poste all’interno del coperchio le serrature, una o due,

con congegno del tipo Kapellen—Eingerichte, con chiavistello a scatto collegato a
leve che azionano stanghette con numerosi denti d’arresto sui quattro lati; la piastra
copringegno & traforata e incisa, spesso con motivi sinuosi elaborati e vivaci. Altre
casse di grandi dimensioni che rientrano in questo insieme sONo al Museo Casa da

Noal"?, al Victoria and Albert Museum di Londra, al Museo Civico di Bolzano";
semplare straordinariamente ricco, con

liati e incisi nella piastra all’interno del

len-Eingerichte, decorazioni a

nero, bruno,

nello stesso museo milanese ¢ esposto un €

teste e tralci animati armati di sciabola ritag
coperchio (INV. 910, Fic.10)*. 1 forzierini spesso recano sul fronte e ai cantonali

piastre sbalzate che ricordano colonnine modanate in sostituzione delle bande incro-
ciate e, pill raramente, SONO sorrette da una base costituita da lamine traforate, come

nei casi di Rouen® e di Torino.

Cofanetti “a maille” (FIG. 5). Il cofanetto (Inv. 885)%", in lamina traforata di ferro

logia di cofanetto a cui & generalmente attribuita

]a funzione di portamessale, altrimenti definito “coffret 2 maille” 0 “a resille” 0

“reticulé” ovvero “coffret 3 messages”. [ quattro appigli sui lati lunghi fanno pensare
sporto®. La conferma viene dall’ iconografia, if

sull’anta destra del trittico smembrato dell’ An-

su struttura lignea, rientra nella tipo

a un accorgimento finalizzato al tra
genere poco loquace in proposito:
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FIG. 3 - Forzierino, XVI secolo
G. . (INv. N. 1282).
Civiche Raccolte d’ Arte Applicata, Castello Sforzesco, Milano
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e & rappresentato il profeta Geremia entro una nic-

nunciazione di Aix en Provenc
oggia una cassetta

chia che alla sommita, in lunetta,
con una cinghia in pelle di lunghezza regolabile infilata nei passanti sui lati lunghi,
ets presi in esame la

che si chiude sul fronte. Sebbene la cassetta differisca dai coffr
modalita d’uso dovette essere simile: la cassetta veniva tenuta a tracolla o a spalla, 0

assicurata alla sella, oppure ancora fissata all’interno di un baule piti pesante®”, per
trasportare lettere, libri, documenti, forse piccoli oggetti diversi utili per la scrittura.
Questa suppellettile dovette conoscere grande fortuna € diffusione, soprattutto in
area oltralpina, dalla Provenza alle Fiandre: gli esempi confrontabili sono innumere-
voli, affini per struttura € motivi decorativi, purtroppo, sempre senza indicazioni cir-
ca la provenienza. Nuclei importanti sono esposti nelle sale del Museo Le Secq des
Tournelles di Rouen®’ € del Musée National du Moyen Age di Parigi®”, ma altri
esemplari si trovano in numerose collezioni italiane € straniere, come al Museo
Bagatti Valsecchi di Milano®", al Museo Civico d’ Arte Antica di Torino®, al Musée
du Louvre di Parigi (INV. 0A9046), al Victoria and Albert Museum di Londra (INV.
M640-1910)*, al Museo Nazionale del Bargello di Firenz
Nell’esemplare dello Sforzesco ai passanti aderenti alle pareti della cassetta si SOno
preferiti gli anellini circolari mobili, entro i quali probabilmente correva unl cordone.
11 cofanetto & dunque ricoperto da una doppia maglia traforata, limata e cesellata
finemente con motivi a giorno di disegno flamboyant, a girandole sui lati e sulla par-
te superiore, a mouchette che generano un motivo sinuoso ai bordi del coperchio.
Questo programma d’ornato & seguito in modo simile in un cofanetto di Rouen e in
quello londinese. La toppa, occultata da un piccolo moraglione € circondata da altri
quattro pilastrini pit allungati e finemente modanati, & sormontata dalla rappresenta-
zione stilizzata dell’ albero della vita in ferro cesellato, con rami, radici e un elemen-
to cuoriforme alla sommita. Quest’immagine, gia sfruttata nella scultura architetto-
nica fin dall’epoca romanica, & pregna di valenze simboliche, soprattutto in associa-
zione alla croce; 1’albero costituisce una costante nei coffrets considerati ma risulta
sconosciuto ad ogni altra tipologia di scatola, fatto che farebbe pensare a uno speci-
fico utilizzo del contenitore per oggetti di carattere sacro.
L’ individuazione di una zona di riferimento per la produzione € diffusione di questa
tipologia di manufatto & resa ardua dalla mancanza di notizie certe sulla provenienza
degli esemplari; le scatoline vengono radunate entro il secolo XV dalla maggior parte
delle ipotesi attributive ma la cronologia di riferimento potrebbe essere utilmente arre-
trata sulla base del confronto con analoghi trafori su serrature aggiudicabili al secolo
precedente. Per quanto riguarda 1’ambito di produzione, senza particolari argomenta-
zioni si & creduto di poter aggiudicare 1 cofanetti a botteghe spagnole, riconoscendo
nella decorazione uno stile “moresco”, una ‘“maniere d’Espagne” ®". 11 riferimento ad

presenta una mensola su cui p

e,
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ambito fi i
1 rancese proposto da John Starkie Gardner®® — al pitt con un’opzi
verso 1’area delle Fi —1i il pit i oot
verso ! e lle F.1ar¥dre ' rimane il pitt accreditato, giustificato dall’accostanf)ento
ghe soluzioni grafiche tipiche della serrurerie e dei lavori di intaglio lig
neo.

Cofanetti incisi S .
quaforte & str?(:cl(ilj::r(i;z.ijl,eiz- b dl-ffusmne di queste scatoline in ferro inciso all’ac-
o Sg— e Sampla. Se ne trovano importanti gruppi ai Musei Civi-
B Averks di’ L ipeia® ‘I’Mecq des Tournelles di Rouen®”, al Museum des Kun-
i Torinoe a’l1 Museo St1bbe.rt (Inv. 13817-13821)%%. Altri esemplari
Biche ¢ private. Nelle ra, a 1 useo Bagatti Valsecchi e in numerose collezioni pub-
- 1‘1 J (Iclccl) 4t§ delilo Sforzesc.o figurano due oggetti facenti capo a
do (INV. 900) © presenta iI'lvece);Ir)l;u;tzcsztiod(;rdlnaﬁio, privo di decorazione; il secon-
coraz inci i lati
izn ;1;1 fiaglioni che ospitano teste maschili e femnll(i)rrllflilgicﬁfosflillloli?r:osnu(;act?gzrf hiloj
i : A . I

stai W aﬁ:z:lsz:vzﬁ;rir;lnniact; gl punti sul fonfiq . Il decoro ordinato e grazioso a trajcci1
iy :l e[rjlvlerllut.o .Celhr?l, sembrerebbe una cifra delle botteghf;
B i i no e. lissimi fogliami, ritraendo foglie de elera e di vital-
. 1lm‘l 8 ar i, le quali fanno molto piacevol vedere” ®®.
N COE :L’li:rS:Zl;laseinza dubbio dal?o stes_so atelier benché privi di signa che lo
L —— elerr,lea tlja(;;presentazlone di figure intere permette di individuare
oo C;I c11 ella moda (.iel se'condo Cinquecento®. I medaglioni e
che sembra di riconoscere r (1)1ne ora lasciate 1.1 sce, costituiscono formule ripetitive
forma semplificata si potrrelgbz ZZZEEE:‘;‘:EHC di armature del bresciano. In una
dalle soluzioni ) sare a una suggestione provenien
dagli 0culzil,Ognil‘aar?:ltltaatceada1 ll\foretto per] tnquadtatia del prafen. e SIi) affacciantz
B0 modo, qui, al i 0Ppe a de.l Palgz'zo Martinengo Cesaresco di Brescia; allo
un leggero rr’lovir’nent(iDy l;(i,so I_)r0f.110 di tipo numismatico si preferisce una posa con
L’incontro delle dame’e d &.lgltazl(.)ne. appena C_h e solleva lo sguardo, inclina i capi.
. pmtendoel cavah.erl s% complf: altrimenti in giardini ideali sotto
Ferramola per inquadrare ﬁo rampieantl es.ped1ente usato anche dal Moretto e dal
vecchio di Brescia, qui arc:ar_lge?lo ‘Gabr%ele e san Faustino nella tela del duomo

, quinte e attori di memoria bembiana, ai quali, delle carte da gio-

- €0, manca solo la policromia.

Forzierini i

. ;ﬁi;i?tg(z;:to (F;G. 9). Il forziere (INv. 902)“?, di disegno complesso ed

ﬂ Vi ailtga assa scatola su piedini in forma di sferette schiacciate;

R - , ; quanto la cassa; le- maniglie laterali modanate e cesellate’
o trattenute da due asole; i cantonali, le tre lamine che corrono a

1 mﬁ .
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la sommita della cassa, mentre le pareti esterne, compresi il fondo

teramente decorate con motivi incisi all’ acquaforte a tralci

formanti ampie chiocciolature € intrecci che il disegno attento porta a comporre in
geometrie € arabeschi perfino nella lunetta interna in corrispondenza del coper-
chio“". Gli esili cirri a delicate fogliette lanceolate su campo puntinato, ben visibili
nella cornice sul fondo della cassa, sono gli stessi utilizzati nei cofanetti a scatolina
di cui sopra. Le fogliette si Muovono liberamente su di uno stelo principale dal ritmo
sinusoidale, con ]a stessa densita e qualita d’ornato dei filamenti in 010 sulle armatu-
re da parata milanesi del settimo

decennio del Cinquecento(“’. Chiocciolature, cam-
piture a volute orientaleggianti € pi enza importante del-
1’ oro si trovano nell’ eccezionale cassa

astrine traforate con la pres

del Museo Civico torinese (INV. 649/F), vici-
na alla produzione bresciana ma con elementi che richiamano il repertorio decorati-
yo tirolese € altoatesino.
Modello intermedio tra il tipo piu grande e O
precedentemente considerato € il cofanetto
maniglie laterali elaborate € con vivaci musici a

di verdura.
1 viluppi, i nodi, le geometrie

percorre 1a base e
e il coperchio, sono in

mplesso in esame © quello a scatolina

di Brescia (INV. METALLI 27), dalle
figura intera in mezzo aun rigoglio

dei filamenti all’ agemina in 010 € argento delle arma-

ture dei maestrl milanesi trovano applicazione sui cofanetti, contemplando dalle
»a dei cofanetti di Tori-

soluzioni pitt semplici con seminati di “flosculos et circulos
no (Inv. 651/F), Brescia (INV. NIELLI E OREFICERIE 43)*" € Rouen® agli elaborati
motivi del coffret del Museo del Louvre, databile tra 1539 € 1562 grazie alla presen-

za delle armi di Cosimo de Medici ed Eleonora di Toledo (INV. OA 7779), tutti pilio ‘
meno confrontabili con le pro gento sulle armature da

ve «calligrafiche” in oro € ar,
parata di produzione milanese degli anni Sessanta. Allo stesso ambito di produzione
sarebbe da riferire ancht

¢ lo straordinario set di strumenti da disegno del Museum of
History of Science dell’

Universita di Oxford“®.
£ riconducibile a questo corpus ancora il cofanetto del Museo Bagatti Valsecchi, che
Pietro Toesca™”, giudicava di bottega veneziana avvicinandolo alla “cassettina geo-
grafica” Trivulzio, gia ritenuta pro izzio € probabilmente

dotto del veneziano Paolo R
caso straordinario di falso, al piu con elementi di reimpiego, prova di rari virtuosi-
smi all’agemina in oro, argento € rame“®.

A un momento successivo, € forse anche a una
dello Sforzesco (INV. 898,

ce il delizioso scrigno portagioie
on quattro fascioni leggermente sbalzati a voltd
a rivelando la presenzd di

eti della gcatola, il coper-
abitata da putti, canl,

geografia di riferimento diversd

appartiene inve

Fic. 7)*: il coperchio € a bauletto, €
ronte si apre a ribaltin

che ne ammorbidiscono la forma; il f
di cui due apribili —con serratura; le par

quattro cassettini —
ati da una verzura dorata a fuoco

chietto e i cassetti sono orn
topolini, uccelli, serpi e farfalle.

l(:':ll?’l gh-e Cl‘{ofaneltto, ?(V—XVI secolo (INv. N. 886)
accolte d’Arte Applicata, Castello Sfo.rzesco Milano



igno in ferro (INv. 886)” & costituito da una

Forzierini a bauletto (FIG. 6). Lo scr
angolare con dado

cassa rettangolare con coperchio voltato provvisto di maniglia rett

centrale. Due staffe lisce saldate alla struttura, di cui una destinata a occultare la top-

pa, Sono Percorse da teste di chiodo cubiche; le tre fasce a due lamine sovrapposte
dali e flam-

che percorrono 1a scatola e il coperchio sono traforate con motivi sinusoi
boyant al di sotto det quali sono visibili lacerti di tessuto, forse velluto rosso, come
nel raffinato modello con aperture € rose del Musée du Moyen Age (Inv. CL 20368).
Nel corpus di questo genere di cassette portamonete rientrano gli esemplari del

Metropolitan Museum di New York (Cloisters, Inv.55.61.14)¢"e quello di Torino
(Inv. 646/F) % quest’ultimo, pur non avendo piedi come 1o scrigno milanese, s ne
distanzia per la severa sobrieta data dal maggiore slancio e dall’assenza di trafori.
Numerosi altri esemplari confrontabili sono in collezioni private € 2 Rouen® ma le
rispondenze piu puntuali del cofanetto milanese sono con una scatola esposta nel
1966 a Houston (Texas)®¥ e una seconda al Museo Nazionale di Monaco®?, con le

quali condivide i percorsi sinuosi e le citazioni architettoniche nel traforo.
fici e 1o spessore notevole delle pareti, la presenza marca-

1l trattamento delle super
tissima del clouage che ricordale chiavardature € la concezione dei volumi severa
ed essenziale sembrano rimandare alla produzione degli armaioli lombardi del Quat-

trocento®, che qui sembrano esprimersi con i consueti toni fermi e pesanti smorzati

appena dall’ inserimento del repertorio d’ ornato del gotico francese.

L opera di Torino & 1’unica, all’interno di questo gruppo, di cui si conosca la prove-
nienza, dal castello di Pinerolo: non sard vano ricordare come i Savoia-Acaja, che
armaioli lom-

risiedettero nel castello, fossero importanti committenti per 1 maestri
bardi pit affermati del tempoO.

Gli studiosi si sono finora mossi con ¢
pecifico ambito, propendendo, in linea generale, per b

autela nell’ attribuzione delle suppellettili in
otteghe francesi O

ferro auno s
tedesche e, in alcuni casi, semmai, denotando la tendenza a, come si suol dire, tirare

]a coperta dalla propria parte. La dicitura “manifattura tedesca” adottata per i manu-
fatti incisi, a bauletto, a cassaforte, € certo sibillina: la formula piu plausibile per
definire la verosimile area di produzione dei manufatti potrebbe essere quella di
e”, comprendendo tutte le zone che su di esso insisto-

a Lombardia e della Svizzera e, per estensione, Ger-
rticolare nel XVI

“arco alpino centrale e oriental

no, vale a dire Tirolo, parte dell
Norimberga, luoghi che in pa

mania meridionale da Augusta a
arcato sviluppo delle tecniche metallurgiche. Ulteriorl

etti di cui non si conosce la provenienza, rappre-
ltretutto 1a relativa inerzia cui sembrano essere

secolo possono vantare un m
tentativi di circoscrizione, per 0gg
senterebbero una forzatura, vista o

soggetti le tecniche, i meccanismi, le forme.

siamo entrati nel campo del ferro battuto, perché e diffici-

“Cosi, senz avvedercene,

78
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le, nell’arte eletta e multiforme di quel tempo, distinguere fra un ramo ¢ I’altro, fra

I’orafo e il fabbro, fra l’artista e I’artigiano” . Con il proposito di riconsegnare
all’ arte del ferro la dignita che le spetta, disarmando ogni tentativo di discriminazio-
ne, Francesco Malaguzzi Valeri presentava alcuni oggetti in ferro, molti dei quali del
museo milanese, nel capitolo dedicato all’ oreficeria lombarda ai tempi di Lodovico
il Moro. Con la breve presentazione di scatole in ferro forgiato arricchite da eleganti
motivi a giorno € vistosi riflessi dorati o giocose ed esotiche trovate decorative, si €

inteso interpretare il suggerimento di Malaguzzi Valeri; si & cercato quindi di fornire

alcuni indizi cronologici e geografici individuando nuclei coerenti di opere disperse
in musei e collezioni e gia appartenuti a uno stesso orizzonte culturale, a partire da
alcuni esemplari della collezione, significativa per ampiezza tipologica e apici quali-

tativi, delle Civiche Raccolte d’ Arte Applicata di Milano.

ol Y
o i LI

}(:jlﬁlc]]? -é’or:iere, XVI secolo (INV. N. 910).
e Raccolte d’ Arte Applicata, Castello Sforzesco, Milano




NOTE

ovato delle ricerche condotte presso le Civiche Raccolte d’Arte

mento in Storia dell’ Arte (Scuola

dal titolo Le opere medievali in ferro battuto in Italia (secoli X1I-

Ringrazio Francesca Tasso e il suo staff per 1a squisita cortesia
del Castello Sforzesco per la collaborazione. La mia pill viva
1€Z1080 incoraggiamento.

del mondo [1585], a cura di

Il presente breve saggio ha gi
Applicata finalizzate alla redazione della tesi di perfeziona
Normale Superiore di Pisa)
XVI), in corso di elaborazione.
nonché il personale dell’ Archivio
riconoscenza a Enrico Castelnuovo, pet ilp
e di tuite le professioni

B

Tomaso GARZONI, La piazza universal
P. CHERCHI, B. COLLINA, Torino, 1996, p. 742.

y M. UsoLDI, Alfonso Garovaglio e la donazione dei ferri artistici al Museo Patrio di Archeolo-
gia di Milano, in “Rassegna di studi e notizie”, X XIIL, 30, 2006, Pp- 185-210. Un gruppo

scelto di oggetti fu preso in esame in G. LISE, Chiavi e serrature, Milano, 1987.
prot. generale 1905-1909, doc. 1427, 22 aprile 1909.
embre 1905.

>

4 Archivio storico,
ico, faldone 230, doc. 690, 30 dic

@

» Archivio stor

M. UBOLDI, op. Cit., Pp- 192-193.
7 Sulla cassetta si veda la scheda consuntiva in L. Basso, I doni di Luca Be

ci, in “Rassegna di studi e notizie”, XX V11, 24, 2000, pp- 28-29.

» Archivio storico, prot. generale 1905-1909, doc. 1489, 25 giugno 1909.

9 1l termine dovrebbe alludere al congegno occulto della serratura, ovvero alla toppa*
troduzione e il girar della chiave sono dipendenti da certi altri mov
mitanti non noti ad altrui”; tra questi sono le pr
G. CARENA, Prontuario di vocaboli attenenti ap
un vocabolario metodico della lingua italiana |
altresi indicare con questa espressione un vano O
0. ZASTROV, Due cofanetti in cuoio con “segreti”, in

30, 2006, pp- 211-228.

a0 Archivio storico, faldone 2
rizzata al Museo mostra una cass

E

ltrami ai Musei Civi-

cculto all’interno
«Rassegna di studi e not

21, doc. 39, 15 febbraio 1904. L' immagine seppl
a sicuramente non databile prim

tera indi
secolo.

¢ & segnato il 1. 148.

an Raccolta Beretta n. 704. Sulla targhetta legata alla chiav

corative ironwork, London, 1987, pp-
della mostra (London—B el

a» M. CAMPBELL, De
Chest, in Armada 1588-1988, catalogo

1988, p.269.
1 H.R. D’ ALLEMAGNE, Les accessoires du costum

du XIX siecle, Paris, 1928, pp- 156-157.
lese della seconda meta del sec

RESAN, sch. 216 in La chiave. La sicurezzd della casa e del patrimoni
chetti, casseforti, porte ferrate dalle collezioni civiche dal secolo X1I
della mostra (Treviso, 15 dicembre 2001-27 marzo 2002), Treviso, 200
(9 Attribuita a manifattura austriaca o tedesca e datata al 1557. U. RAFFAE

forzieri dalla preistoria all’eta moderna nelle Alpi orien

porta. Serrature, chiavi e
go della mostra (Trento, 13 luglio-31 ottobre 1996), Trento, 1996, p. 265 ¢ fig. p- 266.

¢ et du mobilier: depuis le XIII j

olo X VL. Vedi R. R1ZZATO,

a4 Attribuito a manifattura tiro

1,p. 134

34

“in cui l'in-
imenti preparatori 0 conco-
essioni che sovente sbloccano i copritoppa.
arecchie arti e ad alcuni mestieri per saggio di

Firenze 18401, Napoli, 1859, IL, p. 184. Si pud
di un ‘contenitore.

izie”, XXX,

ata allegata alla let
a della fine del XV

110-111; R. PRENTICE, The Chatnam
fast, 1988-1989), London,

usqu’au milieu
C. Tor-

0. Chiavi serrature luc-
al secolo XIX. Catalog0

111, sch. 375 in Oltre It
tali. Ca

a9 H.R. D’ ALLEM
B AGNE, Ferr j i
” onnerie ancienne, 11, Menus ouvra :
ig.397. ges en fer et en acier, Paris, 1924

an R. RizzaTO, C. TORRESAN, sch. 218 in op. cit., 2001, p. 136
s . RAFFAELLI, sch. 498 in op. cit., 1996, p. 302 '
@ T confronti piti immediati so .
onfror no con la produzione di
v _ i serrature, toppe e b i i
i §ringe nzs;:ei ?ltoz?tesma. Cf_r. U. RAFFAELLI, op. cit., 1996. In pI;Ir)ticeol;1 ndf’l'le N P“?bablle
g orziere s.n. di primo Seicento (p. 302 n. 498) e la piasnr';el,t l?pressmnante
raforata erratica

(p. 254 n. 325), entrambi del M ivico d
. s useo Ci i i
E - e . 1 i Bolzano, obbediscono alle stesse logiche deco-

@) H.R. D’ ALLEMAGNE, op. cit., 1924, 11, tav. 397

an Acquistato nel 1888 da Baslini. E
.E.Bac ;
1989, tav. 65. CHESCHI, S. LEVY, Ferri battuti italiani [1981], Novara

@ B, VIOLLET-LE-DUC, Dicti ] 1 2
e f ictionnaire raisonné du mobilier frangais de I’€
4 Renaissance, Paris, 1858, vol. I, pp. 82-84 ¢ liepoque carlovinsienne &

@ | a tavola & oggi conservata S
al Musée Royaux des B

e ‘ oo es Beaux Arts de Belgi i
tl-Ova)m g Ae rrz:ltr; (Ii)artl Id{el polittico, proveniente dalla chiesa di Sangt;;l ;\l;a(:ildBlmer'es o
- roveniente i N
ot—, m, Rotterdam e Aix. L’attivita del Maestro dell’ Annunci er'la . AIX,‘ .
con Barthelemy de Eyck, & documentata tra il 1444 e il 147;1“10“6 -

ei .

(2
4 E. VIOLLET-LE-DUC, op. cit., Paris, 1858, vol. I, pp. 83-84
! , 5 . o 9
) H.R. D’ ALLEMAGNE, op. cit., 1924, 11, tavv. 397-399
@ E, DU SOMMERARD 2 1 ' G G
E , Musée de Thermes et de I’Hotel de Cluny. Catalogue et description d
ription aes

objets d’art et de ’antiquité
intiquité du Moyen Age et de la Renai
1881, pp. 479, n. 6068. Inoltre Inv. Cl. 1612, 500 42016’5183“01166’ AP iae, ot
, 200, ,502, s.n.

@) P TogscA, La casa B i
) agatti Valsecchi in Mil i
M eocri iy : ano, Milano, 1918, tav. L X .
ggetti metallici, in Museo Bagatti Valsecchi, a curadiR. PAVONIV Mi)l(jr(li(%E)Z' 315, M. SCALINI,
> , 1L, pp. 677-678.

@ PE. BOCCALATT
: E, 2006, sch. 65 in Corti e citta
~ Catalo ) orti e citta. Arte del Quatt _—_
S E. PAGSELdega mostra (Torino, 7 febbraio-14 maggio 2006) ;00C entodfle”e Alp occidentall
A, E. CASTELNUOVO, Milano, 2006, p. 108 - cura diE. ROSSETT BREZZ,

M. CAMPBELL, op. cit.
“ F. Guibl BrRusc
OLI, sch. 74, in Arti d :
- 1889-1989 ) i del Medioevo e del Rinasci PSR
ALLEM - Catalogo della mostra (Firenze, 20 marzo-25 giugngl;’geég)o.F?rzaggllo9;l i
AG : , Firenze,
3 NE, op. cit., 1928, p. 152; R.S. LopEz, 1975, p. 149 n. 169 9,p.281.
ARDNER [1893], 1907, p. 113. o

di questi & icato i
pubblicat
al secolo XVIII N?il(;;lr(l)Al.;EgDRIN;’ Il ferro battuto sbalzato e cesellato in Italia: dal
P = , 1929, p. 224, fig. 313; Santa Giuli pas darsecos
TANFRANCESCHI, E. LuccHESI RAGNI, Milano 200[1 l[jll IA;IZ“O R S,

EMAGNE, op. cit., 1924, 11, tav. 401.

‘Skatalog del ﬂl}un 1 ropa (heS' kunslhand elk aus bl()nze
sam ¥ 3
g unedle me a”e. Eu Op IAY W

kupfe" und ei
isen vom XII bi .
1996, pp. 92-95. is zum XIX jahrhundert. Museum fur kunsthandwerk

0




o6 J| Museo Stibbert a Firenze, 11, 1 depositi e I’archivio, a cura di L. BOCCIA, G. CANTELLI,

¢ C.F. BARNES, 1975, p. 28 n. 12.
c2PE. i
P.E. BOCCALATTE, sch. 66, in Corti e citta op. cit., 2006, pp. 108-109

F. MARAINIL, Milano, 1974, p. 214, nn. 2785-2786.

o1 C. ALBERICI, Opere in ferroe metalli vari, in Capolavori di arte
zesco, Milano, 1975, pp. 116-1 17; E. BACCHESCHL, S.LEvY [1981
rici proponeva il Tirolo 0 Augsburg come ambiti di provenienza, mentre Bacc

I’opera nell’ambito della produzione bresciana del Cinquecento.
[1558-1566], a cura di M. GORRA, Torino, 1954, (1, XXX, p. 61.

decorativa nel Castello Sfor-
1, op. cit., 1989, tav. 72. Albe-
heschi inseriva

s» Si veda, ad esempio, Tra/e, op. ci
S , op. cit.
g vt of o p. cit., 1984, p. 80, n. 74, p. 174, nn. 202-203. L’attribuzione ¢ a

s Collezione privata. Made of i m
. ; iron. Catalogo d
oty Madeof 1966( " 30;,;0 ella mostra (Houston, settembre-dicembre 1966)

. *
l NECK, S u ou les‘ Ouwages e’lfe’ ’O’gé du IWUV 7 A e et de
3 DE l[EF ER AL[E errurerie en Ag e d

o9 BENVENUTO CELLINL, La vita
Renaissance, Paris, 1870, p. 5 tav. 8

{ veda P. VENTURELLL, Vestire e apparire: il sistema vestimentario fem-
la, 1539-1679, Roma, 1999. Si veda anche CESARE VECELLIO,
1 mondo — Vestitus antiquorum, recentiorumque totius orbis,
161-166, 310-314. Le tavole segnalate si riferiscono Milano, 1980, pp. 13-177.
a, Veneto, Tirolo e Germania. e
. " F. MALAGUZZI VALERI, La corte di Lodovico il Moro. Gli artisti lomb
: isti lombardi, Milano, 1917, 111

“ p. 366.

® Sulla moda nel periodo s
minile nella Milano spagno
Habiti antichi, et moderni di tutto i
Venezia, 1598, in particolare le tavv.
all’abbigliamento maschile € femminile tra Lombardi

@ A PEDRINL, op. Cif., 1929, p. 225 fig. 315; E. BACCHESCHI, g. LevY [1981], op. cit., 1989, tav.
74 Tra/e. Teche, pissidi, cofani e forzieri dall’alto Medioevo al Barocco. Catalogo della
mostra (Bergamo, ottobre-dicembre 1984), a cura di P. LORENZELLI, A. VECA, Bergamo, 1984,
p- 80. Pedrini e Baccheschi giudicano questa tipologia un prodotto bresciano del XVI secolo.

pero del contrappunto in oro, si trovano anche sui cofanetti (INV. 25e

Brescia e su due serrature del Musée Le Secq des Tournelles di Rouen.

ede in M. PESSIOT (acura di), La fidele Ouverture ou D’art du serru-

(Rouen, 2007) Rouen, 2007 pp. 132 ¢ 168.

ature da paratd del Cinquecento. Un primato del-

mbre-14 dicembre 2003), a cura di

(36) ‘G. BOCCI N ]
I armatura lombalda tra ll XI[’ e ll X"H SeCOlO in A) nli e armat l 71b
6 A 11 ¥ tur N ature Lor C”de,

un Gli stessi motivi, privi
27) dei Musei Civici di
M. PEssIOT, E. QUENE, schi
rier, catalogo della mostra
o & il volume Arm:
o della mostra (Milano, 25 sette

@ 1] riferimento pit indicat
’arte lombarda. Catalog
J.A. GopoY, S. LEyD1, Milano, 2003.

@» TeopHiLUS [X1I sec.], De diversis artibus, a cura di C.R. DODWELL,

sto alla Mostra dell’arredamento del Cinquecer

973), acuradi C. BERNARDI, Vicenza, 1973, p- 41

Musée des arts décoratifs. Le Mé

Oxford, 1961, XCL p- 164.
1to veneto. Catalogo della

@ 1 oggetto fu espo
mostra (Vicenza, 1
@5 1. METMAN, H. LE SECQ DES TOURNELLES, Le

Paris, s.d. [1909], tav. XX, figg. 409-41 1.
vledge, in At home in Renaissance Italy. Catalogo della mostra

«6 J, BENNETT, Scientific knov
(London, 2006-2007), a cura di M. AJMAR-WOLLHEIM, F. DENNIS, London, 2006, p- 173 e sch.
p-367n. 236.
@ P, TOESCA, 0p- Cil., 1918, tav. LXXXIX, p. 25.
omentata sulla realizzazione dell
un falsario attivo tra Sette e Ottoc
antique dealers and forgers, in “Apollo

tal. 1, Le Fer,

a cassetta che porta ’iscrizione “Paulus
ento si veda A.M. MASSI-
» 132 (342), 1990,

@ Per una tesi ben arg
Ageminius Fuciebat” da parte di
NELLI, The Meneghetti: venetian
pp- 90-94.

@ Sulla targhetta legata al
fig. 102; Tra/e, op- cit.,

X VI secolo pur segnalando una
1 Museo nel 1895 grazie al legato

la chiave & segnato il n. 142. C. ALBERICI, 0p. cit., 1975, PP- 116¢ 121
attribuisce il cofanetto a bottega bresciand €

1984, p. 80. L Alberici
le in ambito francese.

produzione consimi
60 1] cofanetto & pervenuto a di Francesco

VALERI, op. Cit., 1917, p. 363 fig. 483; A. PEDRINI, 0P- cit., 1929 p. 225 fig. 3165 € ]
op. cit., 1975, p. 114 fig. 97. Alberici propone un’ attribuzione ad atelier tedesco della fine
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Seta, oro, argento e trompe-1’oeil

per il trono di Napoleone
Re d’Italia

a Palazzo Reale di Milano

Chiara Buss

[ trono milanese

Il giorno 11 aprile 1814 Napoleone I firma I’atto di abdicazione con cui rinuncia al
i trono di Francia e a quello d’Italia e al 27 dicembre dello stesso anno si conclude
I’“Inventario del Mobiliare del Palazzo Reale di Milano”, iniziato in settembre.
L’inventario fornisce 1’ultima descrizione della Sala del Trono del Primo Regno d’I-
talia prima che quel simbolo del potere napoleonico venga definitivamente smantel-
lato. Mentre trono e sgabelli saranno utilizzati, con le dovute modifiche, dai regnanti
che seguiranno, dei preziosi manufatti tessili che arredavano la Sala si perde traccia,
con una eccezione. Si tratta dell’inquietante “ritiro” che riguarda I’arazzo Gobelins,
del valore di 23.000 franchi, che decorava una parete della Sala del Trono e che
risulta “ritirato dal Governo della Lombardia” alla fine del mese di agosto 1814,
pochi giorni prima che inizi la stesura dell’inventario, quello stesso Governo della
Lombardia che gia alla fine di aprile aveva ritirato la cassa contenente il mantello
dell’incoronazione .
Dall’ampia documentazione del Mobilier National di Parigi sappiamo perd che
durante 1a Restaurazione, e ancora fino alla Prima Repubblica, i preziosi tessuti pro-
dotti durante 1’impero napoleonico furono continuamente riutilizzati nelle dimore di
Stato, e anche il piil piccolo metraggio, nuovo o usato, veniva — e viene ancor oggi —
Catalogato e conservato sino ad una eventuale rimessa in opera. Possiamo quindi
Presumere che non un metro delle sete operate, delle passamanerie d’oro, dei prezio-
i filati metallici che costituivano i ricami, dell’opulento velluto di seta verde e del
S0ntuoso raso bianco andarono distrutti. Furono certamente riciclati — dopo aver
modificato i decori che troppo chiaramente ricordavano il Bonaparte — e impiegati
dltrove sino alla loro estinzione fisica.




Ma poiché non furono rimandati al Mobilier Impérial né, come 1’ arazzo Gobelins,

risultano consegnati al Governo della Lombardia, ne perdiamo le tracce.

T documenti relativi alle ordinazioni € ai pagamenti di tali materiali sOnO scomparsi

dall’ Archivio di Stato di Milano, dove rimangono solo le lettere di accompagna-
mento dei budjet (sic) preventivi consuntivi di Casa Reale dove tali ordinazioni
dovevano figurare in dettag

lio®. Dalla ricerca a tappeto nelle altre sedi archivisti-
che dove doveva esservene arr

ivata copia, sono emersi alcuni documenti isolati
relativi agli arredi della reggia milanese € in particolare della Sala del Trono® che,
insieme ai dati storici, ci permettono

di ricostruire I’ aspetto del baldacchino del tro-
no relativamente ai materiali, ai decori € al

colori, dandoct cosi un’ idea dell’im-
pianto simbolico con il quale Napoleone aveva voluto rappresentare il Primo
Regno d’Ttalia.

11 documento d
che riportiamo qui di seguito”:

a cui prende avvio la ricerca &, naturalmente, I’inventario del 1814,

“Tappezzeria di veluto verde con stelle d’argento con frangia a vermiglioni in 070, €

fiochi sostenuta da chiodi romani di bronzo - 1
Partite di tende di raso bianco con frangia a vermig
d’oro -4
Panneggiamenti di veluto simi
di Romani - 2
Partite di tende per porte simili alla tappezzer
braccialetti con fiocchid’oro - 8
Trono reale sopra gradinata di legno, baldachino e soprElm
Manto di veluto simile alla tappezzeria internamente coperto
armellini sostenuto da due aste di legno dorato con mantovanad, e frangi
sopra con cordoni e fiocchi d’oro - 1
Poltrona ricca d’intagli dorati con cu

fiocchi - 1
Scabellino intagliato dorato coperto di veluto come sopra - 1
la gradinata del Trono - 1

Soppedaneo @ pelle di Tigre per
Detto di Tournay -

[oid™

lioni d’oro braccialetti e fiochi

le con ricamo in oro, frangia, e fiocchi d’oro con chio-

ia con panneggiamenti simili frangia, e

o con criniera - 1
di peliccia bianca con
a come

eria con Frangia, €

scino simile alla tappezz

La sommaria descrizione indica che il baldacchino che pende dal soprElmo a incor-
niciare il trono & di velluto verde con un decoro 2 stelle d’argento, foderato con per
liccia di ermellino € decorato con frangia — sciolta e a tortiglioni — cordoni e fi0CCH

in passamaneria d’oro.
Descrizione suggestiva di opul

enza e grandeur, ma piuttosto vaga € come sempr

priva di quei dettagli :
il del pregiatogrl; acrsz EE):[:(r)mettono di conoscere sia la natura formale che quell
Le altre tre Sale del Trono VOI, tSe crllon potesse essere completata dai dati racco?ti S la
B omentari o dal ritrovamenlz ed'a Napolt:.one tra il 1804 e il 1807, da alcuni ce "
B nilaniess, Questo disegno ol am })el disegno (FIG. 1) che descrive il baldaccrtllr'11
1969 da Bascapé®, che pe% alt’ attrlbulto. a I‘Juigi Canonica, era stato pubblicato 11
B oo piccolacin bianro /non ne 1nfhcava la collocazione. Inoltre, la ri roge
B . clomento poteva 2 -co nero lo riduceva a poco piu di un franéobolrio C}? )
B o presso 1 Racconig(;u;lgere alla descrizione dell’inventario. Il dise y
N —— 1.1d.tamp$: B.ertarelli‘ﬁ), sirivela invece essere un vere
© legibili, nonché iSCl_iZiOO i dimensioni (cm 29,4x35,5) fornisce dettagli accw?r(?
L approvazione ufficiale aVVm manoscritte a indicare misure, proporzioni e .
| m— enuta poche settimane prima della ceri ia di i anche
: aggio 1805. imonia di incoro-
Leggiamo infatti, al centro del lato su i ‘
Mars 1805, an 4, & Pari _ Pe.r”lore: ‘Approuvé disp. d’ordina
B o cotorc ¢ Iap plrSO \i‘ ;li/I:rzscalchz i ?rogetto era dunque stato a[’:;:oiztj
Regno d’Italia che risiede e controfirmaa dal Mmistea deghi Heter. d )
La caratteristica che piu :21?);;22%116’:;?“(3 Fexdinandy Muregcalolil ) e
progetto definitivo di ) lisegno milanese & la sua somigli ,
Imperatore destiZZtSlaf;racller : Fontame. per il baldacchino e tronolgih;r;zao(l:: ol
baldacchino nei suoi elemeni-zzo d.elle. Tulleries (F1G. 2) . Uguale & l’impiintoodni
na in un cimiero piumato dal 1 Coimumt l'lna corona ancorata alla parete, che termf':
B il trono po qu.a e pende il manto che, sostenuto da due ;ﬂabard 1_.
pianto decorativo e materizoggtato sun soppalco a tre gradini. Uguale anche 1’6?, N
L nf iulttura in lneg_no scolpito e dorato, faccia esternal(rin i
con un motivo pitt leggero iue . (11('), faccia interna in tessuto di seta unito ricamate
1€, la base delle alabarlzle d’eIc)orme struzzo S.UI cimiero, trono con spalliera circol )
ol ] ata da due grifi affrontati di dorso, chiaro riferi o
ellato di Dagoberto I, re dei Franchi (632-639) Celrti)m'llli)mlo
. 5 1 al-

a’

ecisamente pill classico. Quanto al seggi

nperiali: uguale nell’impi : ggplone’ appare come un ibri i i
sl 11 i Gt oS, Cod 4l T,
ioli “a testa di leone czlczt;l,t a‘d1 Ut x.ne':ntre con la decorazione pesante esi,
B noressant ricorda da chmo il trono di Versailles (FIGG. 5-8)
B o i o scpciolo .e r}llotare che il trono del disegno corrisponde I;erfet‘
1909, descritto come “/ m] cd © N0, ancora conservati nella Guardaroba Rea—
olare nel centro |[...] se.c.i.il l Zf’gno f”@gliam e dorato, con schienale a fodr i:

60" del quale si sono ere el raccioli imbottiti, [...] con piedi a testa di leo-
B i o perse le tracce. Se confrontiamo il disegno del baldac-

con quello per “I’apparato dell’incoronazione ne[a D::z
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FiG. 1 - L. Canonica, Disegno per baldacchino e trono di Napoleone I, Re d’Italia, 1805.
Cjvica Raccolta delle Stampe A. Bertarelli, Castello Sforzesco, Milano, INV. A.S.52-28.
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mo di Milano”® (FI1G. 4), completamente diverso nella struttura e nei decori, dove
solo il trono & lo stesso, risulta chiaro che il baldacchino per il Palazzo Reale si ispira
al modello francese. La differenza tanto marcata tra il baldacchino per la cerimonia
in Duomo e quello che sarebbe rimasto nella Sala del Trono si spiega forse nel diver-
so ruolo dei due apparati. Al suo insediamento ufficiale di fronte ai milanesi, con la
struttura temporanea Napoleone vuole evocare la tradizione artistica italiana, dive-
nirne I’erede. Per la Sala del Trono che invece sara vista solo da diplomatici e aristo-
cratici, vuole ribadire il suo duplice e ben pit importante ruolo, come dichiarato in
testata di ogni lettera e documento ufficiale del regno italiano, e cio¢ “Napoleone
Imperatore dei Francesi e Re d’Italia”.

Il “manto di veluto verde con stelle d’argento”

Naturalmente 1’esterno del drappeggio del baldacchino ¢ verde, il colore che Napo-
leone aveva scelto per il suo regno italiano. E la tonalita di verde sara stata quella
satura e piuttosto scura/brillante, pil tardi denominata “verde impero”, ottenuta dai
tintori lionesi gia nei primissimi anni dell’ Ottocento. Questa tonalita si ispirava alle
tonalith verdi degli affreschi di Pompei che, insieme alla tonalita dei rossi, aveva gia
nel decennio precedente scalzato i toni cari al gusto rococo: i verdi chiari o gialli, i
cupi rossi cremisi e gli aranciati rossi ponceau. L’origine di queste tonalita di rosso e
di verde fornisce a Napoleone il modello imperiale romano di quella che sara la
paletta tonale e cromatica di tutti gli arredi delle dimore ufficiali del “suo” impero,
che possiamo ancora oggi vedere nei numerosi reperti non stinti conservati presso il
Mobilier National ' di Parigi o piti semplicemente all’interno delle cuciture del
manto indossato da Napoleone per 1’incoronazione in Duomo, conservato presso il
Museo del Risorgimento a Milano (FIG. 12) e del petit costume conservato al Museo
Stibbert di Firenze.

Quanto alla tipologia tessile si trattava, come dichiarato nell’inventario, di un vellu-
to, esattamente come nei tre troni imperiali costruiti in Francia. E dai reperti ancora
esistenti sappiamo che i velluti creati per Napoleone dalle manifatture lionesi erano
tornati a essere di quella qualita eccelsa che aveva caratterizzato questa tipologia
tessile nei centri italiani che per primi I’avevano creata nel XV e XVI secolo. L’ otti-
ma qualita era ottenuta grazie alla selezione delle migliori materie prime e alla ormai
ineguagliata perizia di tintori e tessitori lionesi. La Grande Fabrique di Lione si
tiforniva di seta da varie regioni d’Italia, Spagna e Francia e le diverse qualitd erano
selezionate a seconda dell’impiego in ordito o in trama, a seconda della destinazione
alla tessitura di operati oppure uniti"". La tessitura del velluto aveva poi caratteristi-

Députation du Sénat Romain Dﬂ’a"' ses hommages a apoleon dans la
8! N
P L

Fic. 3 - Innocent Louis Goubaud, La ber 1805, 1810

Salle du Trone du Palais des Tuileries", le 16 novem
Musée National du Chateau de Versailles.
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che tecniche di perfezione € ricchezza che risultavano in un pelo alto € fitto, su un
fondo raso tutto di seta, dove sia ordito che trama di fondo erano tinti dello stesso
colore del pelo, una raffinatezza quest’ultima che faceva lievitare i costi ma aumen-
tava anche lo status del manufatto"”.

1 documenti relativi all’acquisto del velluto non sono stati ritrovati®, ma dalla
documentazione al Mobilier National risulta che i rari tentativi di risparmiare sui
tessuti facendoli eseguire da manifatture di Firenze, Lucca 0 Perugia, risultarono
insoddisfacenti, e comunque fra i casi compresi nell’archivio imperiale”, 12 Reg-
gia di Milano non figura. Ma dai documenti conservati alla Bibliotheque Marmot-
tan di Parigi, sappiamo che nel 1809 Luigi Canonica, Architetto della Casa Reale,
si occupa dell’ acquisto di sete tessute a Milano. Fra le numerose relazioni scritte a
questo proposito, risulta particolarmente interessante quella datata 6 giugno, nella
quale, descrivendo le caratteristiche tecniche e il prezzo delle sete “del fabbricante
di Via Rugabella’, scrive che sono “di buona qualita, quasi parimente d quelle che
prima si comandavano a Lione 705 Se aggiunglamo che il baldacchino del trono
risulta “finito” 111 maggio 2007 — in tempo per la prima visita di Napoleone a
Milano dopo I’incoronazione, nel novembre 1807 — possiamo collocare I’acquisto
del velluto verde nel primo trimestre del 2007, a Lione. In base a questi due dati,
assume un notevole interesse ’annotazione trovata nel Livre de Commandes di uno
dei fabbricanti lionesi piu attivi per gli arredi imperiali tra il 1800 e il 1807, Camille
Pernon. Nel primo foglio del Livre, anno 1807, leggiamo «Commis pour S.M. 78
aunes de velours uni poil fond vert”(7, cioe m 93,60¢® di velluto tagliato, unito,
verde. Sua Maesta aveva impiegato velluto verde unito solo per i suoi cabinets de
travail nelle dimore francesi, ma 93 metri — con una altezza della pezza di soli
cm 52 — sarebbe insufficiente per pannelli a parete € tendaggi, ed esagerata pet sole
sedute, mentre invece corrisponde perfettamente alla quantita necessaria per un
baldacchino, come ¢ stata calcolata da Michel Chauveau per il rifacimento del tro-
no milanese"”.

Quanto al motivo della stella, sappiamo che appariva a ricamo sulla faccia internd
del baldacchino dei due troni imperiali portati a completamento — Palais des Tuile-
ries e Chateau de Fontainebleau — entrambi decorati sulla faccia esterna con il moti-
vo delle api®. Le api, che apparivano anche su tutti 1 decori del coro di Notre Dame
e sul mantello di Napoleone in occasione dell’incoronazione a imperatore del 1804,
Jdovevano ricordare i primi re del popolo franco poiché Childerico 1, morto nel 481,
sembra fosse stato sepolto con indosso un “manto di porpora disseminato di api

d’oro” @V, Si trattava dunque di un simbolo del potere costituito molto pit antico €

«“nazionale” di quanto fossero i gigli che avevano rappresentato la monarchia frances
se dai Capetingi sino ai Borbone. Quanto alle stelle, queste ricordano 1’antico stem-
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FiG. 4 - Dis
s algf(%{;:) ‘[i):lrl :[gfélr;t;t: Zleg "incoronazione nel Duomo di Milano
. Bertarelli, Castello Sforzesco, Mi .
, Milano, INv. A.S. 52-28
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ono dunque un rimando preciso alla persona

ma della famiglia Bonaparte € costituisc
di Napoleone.
Lo schema decorativo dei baldacchini fr

Bonaparte alla prima forma di monarchia del popolo francese, come
lettera al suo sovrintendente agli arredi: “On mettera Sur le manteau impe-
aura quelque chose

ancesi doveva dunque collegare la stirpe dei
lui stesso affer-

ma in una
rial des étoiles ou plutot des abeilles

de national; on en trouva dans le tom
Pactivité, les étoiles seront pour moi, les abeilles pour le peuple
Per il trono del Re d’Ttalia, dunque, viene scelto il motivo araldico direttamente col-
Jegato alla famiglia Bonaparte, la stella, per decorare la parte pil importante dei cor-
tinaggi, il velluto della faccia esterna. Ariprova del fatto che Napoleone voleva tene-
re per i suoi discendenti diretti il trono d’Italia (“I’Empereur Napoléon se reserve la
Régence du Royaume d’Italie jusqu’au temps O le Roi d’Italie sera Majeur”), €2
questo fine non inglobd mai il Regno d’Ttalia nell’Tmpero (“la Couronne d’Italie ne

d’or; ce dernier embléme
beau de Childéric 1. Cet insect est le symbol de

1 (22)

¢ Con quale schema € quale densita erano disposte sul

tate eseguite e da chi?

al des ventes del ricamatore di corte

tutti i ricami da lui eseguiti per i due
le cui misure cor-

puisse etre réunie a la couronne de France...”)®", come aveva fatto per altri stati ita-
liani ed europei.
Ma come erano queste stell
fondo? Con quali materiali erano S
I cortinaggi dei tre troni imperiali portati a termine (il terzo & quello eseguito per pri-
mo, per I incoronazione a Notre Dame nel 1804, destinato poi al Palais di St.Cloud)
sono tutti scomparsi, ma una notevole documentazione relativamente a quello delle
Tuileries ci viene fornita da due immagini del 1810: il dipinto di Goubaud (FIG. 3),
che 1o mostra in occasione di una seduta del novembre 1809@¥¢e I’incisione di Per-
cier e Fontaine, che ne danno versione pochi mesi dopo, nell’ aprile 1810%.
Sia nel dipinto che nella stampa risulta evidente la disposizione «a scacchiera” det
motivi sul fondo in velluto, mentre non potremmo calcolare la loro misura singola e
quella del modulo essendo le due immagini non propriamente in scala relativamente
a questo dettaglio.
Ma questi dati ci vengono forniti dal Journ
Picot®, dove troviamo annotazioni relative a
baldacchini. Partiamo dunque dal baldacchino di Fontainebleau,
rispondono a quello milanese @ _per il decoro esterno del quale Picot consegno 350
e9_ Trasportando 1 dati al baldacchino milanese, possiamo ipotizzare stelle con
massimo di circa 10 centimetri, disposte in uno schema a scacchierd

api
un diametro
con un modulo di circa 22 centimetri.
volante, ritrovato in una cartella nell’ archivio Picot, dove leggia
» a9 cioe 60 api disposte 2 scacchiera in ogni

quinconce a chaque aune

cm 120 di lato .

Quanto alla tipologia della stella, sono tre i modelli che ritroviam
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conservate al Mobilier National ®": a cinque, sei e otto punte. Quelle con un numero
pari di punte sono ovviamente sempre inserite in uno schema disegnativo complesso

che le vede come chiave di volta di una rete a maglie esagonali 0 ottagonali. Quando

invece la stella costituisce 1"unico decoro sul fondo, allora viene sempre privilegiata

1lo splendido esemplare in raso bianco broccato
I’imperatore alle Tuileries“”, € soprattutto
to (FIG. 9), € del

]a versione a cinque punte, come ne
in oro, tessuto per la camera da letto del
come nel caso del trono di Fontainebleau recentemente riallesti

nostro disegno milanese.
Per la tipologia del ricamo non possiamo far riferimento
gno, che non danno elementi se non attinenti al colore dei materiali, ma piuttosto al
trono di Fontainebleau, € in particolare al ricamo delle api (F1G. 10) che 12 hanno la
funzione di decoro principale del manto, come a Milano hanno le stelle. Le api erano
state eseguite a riporto con 0ro filato e con una variante di oro filato che assomiglia
alla canutiglia, e con applicazione di borchie. Anche le rosette e le ricche bordure
che decorano la faccia esterna del mantello dell’incoronazione milanese (FIG. 11)
sono ricamate con una raffinatissima imitazione della canutiglia e paillettes, © datala

somiglianza formale tra il motivo a stella e quello a rosetta, possiamo ipotizzare che
n questo fila-

il decoro esterno del baldacchino fosse eseguito —come le rosette — CO
to. Se la canutiglia® ¢ stato il “filato” piu articolato € complesso impiegato nel rica-
mo, sin dal XVI secolo, la sua imitazione come la vediamo nel mantello dell’incoro-
nazione milanese & davvero sorprendente: aumentando 1o spessore della lamella, si
ottiene quell’effetto “gpirale yuota” della canutiglia, mantenendo invece ’anima in

lino che rende la spirale molto pilt durevole, € meno costosa da eseguire.

Un’altra informazione sul decoro ci viene dal disegno milanese dove notiamo che

seduta e schienale del trono sono anch’essi decorati a stelle, pit piccole e ravvicinate
come documentato

di quelle poste sul cortinaggio, € cosi doveva essere, esattamente
quello delle Tuile-

r il trono di Fontainebleau, mentre i due troni imperiali rimasti,

pe
ries e quello di St.Cloud, presentano un decoro molto pill articolato e adattato alla

forma circolare di seduta e schienale (FIGG. 7-8).
Sempre dal disegno milanese risulta abbastanza chiaramente che la bordura ricamata

Jungo tutti i bordi del cortinaggio rappresenta ull tralcio di alloro, esattamente come
nelle bordure di Fontainebleau, € 1a possiamo dunque ipotizzare ricamata a riporto

esattamente come quella, anch’essa con argento dorato filato, paillettes € canutiglia.

L ’esecuzione dei ricami in metallo era quasi certamente stata affidata a Picot, rica-

matore di corte e autore di tutti i baldacchini imperiali e di tutti i costumes che Napo-
leone indossd sia per I incoronazione parigina che per quella milanese. Purtropp0
’unico Journal des ventes di Picot ancora esistente arriva al 30 marzo 1807 € poiché
il baldacchino milanese risulta “finito” solo 1’ 11 maggio 1807, la nota di addebito
doveva trovarsi nel Journal successivo, andato perduto @3,

né all’inventario né al dise-

100

Fodera del manto “di pelliccia bianca con armellini”

La faccia inte i i : .
ertario, * di ;f:;ii;i; Z;);tmaggl del tr0n9 fh Milano ¢, secondo il redattore dell’in-
ecent, che I'interno del ZIC;; tCoon a;me{lmz ”.. Se era norma, e lo ¢ stata sino a tempi
0 i arviechi dalFus re'a e o imperiale fosse foderato di pelliccia bianca di
nel mantello dell’incoron piiicazione aelleeads nere dell"animals = samevodiamo
B ez di quosto matefimlone 1m1?er1ale c.onservato al Museo di Fontainebleau —
trono. Certamente non per ii o rlsl_ﬂta diffuso per il decoro del baldacchino del
B e Cavallo mai pOF;tati ;‘12;;‘1’111? if; lj ?Pol.eon.e, compresi quelli di St. Cloud e
Bikicoia. o “ " »m cui esistono i progetti©®. Pit
Ir)ata B o trzr;iodffslztlaarfiicma interna dei cortinaggi del trono di Milano fcl)ls;:: Ef:ocdoerf
B v cicamato, poic E;njto, esattamente c.ome alle Tuileries e a Fontainebleau
—— ,e G e dondPoteva, .corne in quelli, essere la stella che gia com_.
B o vediamo nel ; a ermelhno, esattamente come descritto nell’inven-
B oaion: 1segno mllane.se, e come possiamo riscontrare nel man-
B tcilo, infat, 2 Costit;ictl:(tj()dlto Pressa il Museo del Risorgimento. La fodera del
. c()(ia s a u.n raso -dl seta.bianco decorato a motivi stilizzati che
B 1) 1 punto raso uarrllz, r1cama.t1 con filo di seta marrone scuro a punto raso
BB el tessuto raso d; (I}ar ) 0 es'egl‘llto co.n perizia, assomiglia talmente all’arma-
stampato. E questo ¢ il caso 5 Iﬁmre il motivo non ricamato, ma dipinto, oppure
stampata”. L ottima qualita Z;rfi(;j: 2 ?rzlvr::;l.nto verde, che alcuni hanno definita
mo verificare i : iscontro nel suo costo, co ia-
daroba di I?Irspl(;:;ljep;egrnll?i - Journ.al de.s v€ntes di Ricat, ehe ricama turtrtlz 50;‘?:;-
(29 marzo 1805) nel Comont(c)i)r;)nazwne italiana. Infatti alla data 8 germinal an 13
B ), (oviamo che per l’esz:; fir:j:r‘litia‘t‘(} ;11 N;inis;ro degli Esteri Marescalchi
la peau d’hermi ” ) aulnes des satin blanc brodé imi
. d’ermelli;’zg) [ Ve I]1 0(:(1) 21,69 (3.9> di raso bianco ricamato a imitazione deillq:g:ﬁ
la confrontiamo cc;n quglla e com.o . : _296 franchi, una cifra notevolissima se
per i due abiti di Napoleong '61 ga(;?)(l)) zzxg}lnl nca'r?i R0 e axgenfo si Vel ot verde
BB indossh al ricevi -7 per il petit costume con mant
14.000 francfﬁif;i\;imi;l:; a Palazzo Reale —.oggi conservato al Museo St?gge:fitz
. (;go) | costume e la faccia esterna del mantello indossati per la
Si trattava dunque di . :
seta e non di mgtallglpt::lz(iizsc(()))rorrllianportlante, oy 2 la qualita dei materiali (filo di
BBl velluto ricamato in oro » INALpEL ?quapta dell’esecuzione.
€50 civile o ecclesiastico — dac argent(? ¢ il simbolo per eccellenza del potere — sia
X1V B imitasi ' quando il velluto compare nel mondo occidentale, nel
one a ricamo della pelliccia di ermellino € cosa stravagante’che
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] 0 Fic. 10 - Cortinaggio del baldacchino del trono, Castello di Fontainebleau (particolare). Velluto tagliato, uni-
; inebleau. Riallestimento degli anni 1980-1990. to, ricamato a riporto con oro filato imitazione canutiglia e paillettes.
llo di Fontainebtedit- Musée National du Chateau de Fontainebleau

Fic. 9 - Sala del trono nel Caste




Fic. 11 - Rosetta sul manto indossat
del decoro). Ricamo a riporto in arge

Civiche Raccolte

Storiche, Milano.

o da Napoleone I nel giorno d
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nto filato a imitazione canuftig

ell’incoronazione a Re J'Italia (particolare
lia e applicazione paillettes.

. 12 - Manto indossato da apoteone nel glorn dell’incorona 7 1 Velluto tagllat(), unito,
Fic N l I
ricamato a r1p0rt0 con argent() e oro filato imitaz l()Il{e) Callutlgcha, palllettes e borchie
zione a Re d’Italia. Vel
Civiche Raccolte St()l'lche, Milano
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ad oggi possiamo attribuire solo alla creativita di Napoleone @b e del gruppo di artisti

e artigiani di cui si circondava.
Come notato sopra, il Journal des ventes di Picot registra le vendite dal 1° gennaio

1803 sino al 30 marzo 1807 “?, pertanto non pud contenere i lavori effettuati per il
baldacchino milanese che risulta “finito” solo 1’11 maggio di quell’anno ),

“Soppedaneo a pelle di tigre per la gradinata del Trono”

babilmente si trattava di un velours moquette

Quanto al soppedaneo, molto pro

oppure di un velours de Utrecht in lana.
izi del XIX secolo indicava un tappeto di recentissima

11 termine moquette agliin

invenzione, a pelo di lana riccio (ciot non tagliato, esattamente cOmMe il velluto ric-
cio), adattato a coprire tutta la superficie del pavimento, da parete a parete. 11 termi-
Marchese de 1a Mogquette che nel, terzo quarto del Settecento,
solo le pareti, ma anche il pavimento di un suo salottino, con

a tagliato, velluto per la cui produzione la citta di Utrecht era

ne fa riferimento al
per primo ricopri non
un velluto a pelo di lan
famosa sin dal XV secolo™.

Nel periodo Impero un tappeto non a nodi, ma a pelo come il velluto, era dunque

segno di grande modernita, oltre a rappresentare un notevole vantaggio in termini di
costi e tempi. Sappiamo infatti dalla ricca documentazione prodotta dallo studioso
Samoyault relativamente alle sale del trono napoleoniche, che quando queste vengo-
no allestite in prima istanza non ci sono néifondinéi tempi lunghi necessari a tesse-
re un tappeto Savonnerie € Sl ripiega sempre Su una moquette di Tournai che viene
sostituita qualche anno dopo con un ben pill sONLUOSO Savonnerie (la cui tessitura
occupava quattro o cinque anni di lavoro da parte di maestranze altamente specializ-
zate), in osservanza agli ordini che 1’imperatore aveva impartito a Duroc nel settem-
bre 1807, secondo cui i tappeti nelle sale del trono dovevano essere tutti della Mani-
fattura Savonnerie “3)
Quanto al disegno d pelle di tigre, si tratta di un errore di definizione dovuto non tan-
to all’ignoranza di elementi di zoologia da parte del redattore milanese dell’inventa-
rio, quanto alla probabile traduzione letterale dal francese. Come ampiamente dimo-
strato dalla documentazione del Mobilier National e del Fondo Empire presso gli
Archives Nationales, la definizio eau mouchetée eran0

ne peau de tigre € quella p
impiegate —in Francia nei primi anni sinonimi ed entrambe

dell’ Ottocento — come
indicavano il motivo a macule che evoca la pelliccia del leopardo“’.
Dopo la campagna d’Egitto, molte forme di orientalismo diventano di mo
bigliamento © nell’arredo. In particolare la pelle di leopar

negli eserciti ottomani, € poi 1n quello ungherese —entra a far parte delle uni

da nell’ab-
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do — che gia era norma
formi

dei dragoni a cavallo come simbol
B g, Ty, e .o\ del valore ferino del nuovo ero ico. i
pardo sul campo l(gl?:)f:t:;tolincora £ arnpi.o poteva avere non una Ve: (;r;?: Ef ;), .
{0 sul pavimento delle di%n Or,eH(lla lllet sua raffinata evocazione nel disegno di un ta e
L ——— ell’eroe per eccellenza, Napoleone. Troviamo inI;pte ;
(Fic, 17) ¢ nella sala da b ;m;retg ne,lla sala da pranzo del Castello di Compie atti
B utiva, 1a troviamo sul mga r(c)h:;li;;ng;r?tore al Grand Trianon. Ma, anccr))ra irllz
I et oo Ut "aps 8 : rono alle Tuileries che ris
fatti, il disegno mrillaiii: jlmople a a'lessm de ?eau moucheté”“®, Allai1 iflaczs(iie reuZtT
B e cvocare pii dell ep co ch.1ar.0 relativamente a questo dettaglio — sgmbS i
B ore anche a Milano macchl_ohne che non delle striature; possiamo dun o
B 0 & macchic di leopa;gloa /g\radmata cioperta da un tappeto di lana, a pelo Sue
la conquista dell"Egitto da pa t. dnc},le a.Mllano, come in Francia, si Vuczle rico;d o
per le culture lontane e paszai ed_ell SO genemle’ e anche sottolineare l’interealre
B & infine si intende ribadt? I.COIUI che in Egitto aveva portato studiosi e sciSse
che caratterizzava le scelte d . l% guste per 'innoyazions — ancle rove -
ecorative dell’Imperatore-Re. catorta=

Conclusione

La Sala del Trono n ia di Mi
gi e le portiere di VCTIIII.IEEOR :eg %113 di Milane U completati conii panmelli mutali, 1 sng
za dei budjets di Casa Real; —e SOlt?ntO ne'l 1&3, OStASIGIR i BRIIRTR ir; maﬁ .
B ocicto b inve %ra.me a ufl insieme di indizi e documenti isolati o
e, arredr(l) zr_lo del? 11 maggio 1807, nel quale la Sala dc.al Tr
L altro documento & una list d-lfaretl’ ,tendaggi e portiere in “damasco cremis "?MIZ?
lia, datata 12 aprile 1814, d - Re.leves de la Caisse des Dépots” del Regno dl’I .
tapisserie de la salle du ;"r(;)r:/ e”t(r;’))wamo ta somuma i 20500 re milanesig P t?_
en suite di velluto verde che t . fra que.ste due date fu dunque allestito ll’)arr;da
bre 1814. Dai preventivi di rov{amo (.13SCI‘1tt0 nell’inventario conclusosi nel dic ’
pagna di arredo del palazzo ccr)ns1stent% spese 'decise nel 1810 —nel corso della c:m_
il_nperatrice, Maria Luisa d’ism(?ss(:)m Prev‘lsione dell’arrivo a Milano della UUOI:?‘
zione. Una ordinazione nel 181(S)tr1.a — possiamo collocare in quell’anno I"ordin :
Ie i tempi di consegna di nsultereb‘be congrua con quelli che sappiam .
un tale metraggio di velluti operati (messa a telaic()) zf Sfr;

- nuovo dise i v \% atie
) gno, tessitura di
ra di un velluto operato, prove di qualita di tessitura, filati
, filati

i C i t 1 t

Il baldacchi
4 ino del trono, con
e . ) progetto approvat
B getio pprovato nel marzo 1805, vie m
1807, dove i 1egge.1 5?(07, data.cul arriviamo in base all’inventario d(rallel’clol mpletaFO
: “Trono di S.M.R.I. finito”. Questa data viene Confermataa:;;aglll0
a
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Journal des
s ventes della Mai . .
presentare al Mini aison Picot, ricamatori di :
. < nistro degli A 4 i di corte di Na|
one di Napoleone a R %jl’llEs'ten del Regno d’ltalia per i ricanl:io(lie('me I: p. 125. Apnatizione sul
e d’Italia. Archives Atelier Picot, Parigi ei due customes approntati per

iorno det

ol manto indossato da Napoleone Inelg
arrone.

FiG. 13 - Decoro a code di ermellino sulla fodera di raso d
Pincoronazione a Re d’Italia (particolare). Ricamo a punto raso in seta m

Civiche Raccolte Storiche, Milano.
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mi giorni del 1807, di circa 93 metri di velluto verde
tanza privata di Napo-

commande a Pernon, nei pri
d arredare nessun’altra s
rima del 1809 le sete

unito per Sua Maesta® (che non va &
leone) e dalle indicazioni di Luigi Canonica, secondo il quale p
giamenti venivano ordinate a Lione®*.

ti e delle bordure per pareti, cortinaggi e
ati in Francia

per panneg
Quanto alla manifattura dei yelluti opera

possiamo essere certi che questi furono commission

dinate ai fabbricanti milanesi dopo il
69, ¢ in base al

copertura sedute,
in base alla descrizione accurata delle sete or
1808, da parte di Luigi Canonica, dove non figur
poleone con ]a citta di Lion

ano mai velluti verd
e. La Grande Fabrique nel 1800

ben noto legame di Na
uoi telai ridotto a 7000 — dai gia pochi 9335 del 1788 —a |
hiedeva solo tessuti uniti e .

aveva visto il numero dei s

causa di una moda vestimentaria che da un trentennio ric

della crisi economica causata dalla Rivoluzione. Gia come Primo Console, Napoleo- 3
finanziaria € commerciale che ordina la produ- "

ne riorganizza la struttura legislativa,

zione serica della cittd, tanto da essere acclamato, gia nel 1802, “Réparateur” COR

poco pill tardi “Réédificareur de Lyon” " per aver fondato nella citta L Ecole de

Chimie e avervi dislocato una delle tre Ecoles Nationales di disegno. Riportata la

Grande Fabrique agli antichi livelli di qualita, Napoleone fornisce le pill ricche com-
arredo dei palazzi imperiali non solo

mittenze mai registrate grazie alla campagna di
possedimenti dell’Impero. Esigendo il miglior prodotto per
3 di tessitura e tintura che tiene

in Francia, ma in tutti i
gli arredi di Stato —con un sistema di controllo-qualit
i costantemente all’erta — Napoleone riporta la Grande
uropea, con un picco nel

anche i migliori fabbricant
Fabrique al suo ruolo primario nella produzione serica €
mittenze, che vede attivi in citta 13.300 telai, 60 tin-

1810, anno delle maggiori com

torie, 385 brodeuses © 45 marchand-brodeurs s Con una tale formidabile macchina
produttiva di tutti i beni di lusso tessili, sarebbe difficile credere che per la sala del
suo trono italiano non si fosse rivolto a me aveva fatto
per tutti i tessuti dell’ incoronazione milanese.
Quanto all’impianto decorativo del baldacchi

simile a quello dei troni francesi.

L’ imperatore era notoriamente attento a ogni piccol
corte e dell’arredo dei suoi palazzi, consapevole dell’i
e cromatico, e il risultato del
scolanza di elementi attinti
ci riconducibili alla sua per
o dal desiderio di mettere in evidenza le capa-

maestranze francesi, cosi co

no della nostra citta, questo appareé

o dettaglio dell’ abbigliamento di
mportanza simbolica di ogni
le sue direttive ™ si tradu-
dalla tradizione pil anti-
sona, e con altri asso-

minimo particolare, formale
ceva sempre in una calibrata me
ca del potere con elementi simboli
lutamente nuovi, caratterizzati spess
cita tecniche all’ avanguardia delle maes
Cosi nei troni imperiali troviamo la tonalit
e non il rosso cremisi delle monarchie europ

15 - Lione. Mani
, Manifattura Chuard \
I taba uard, 1811-1813.L 2
cco e con argento e oro (filato, riccio e sortz)i:clfasso’ fondo raso écru, broccato con seta di due toni

per la Sal S,
‘ a dei Minis

1a Real

3 us et des Art Décoratif
missionato (<} tr Palazzo Reale di Milano. Musée des Tiss atrs

tranze tessili francesi.
a di rosso porpora degli imp
ce: le api dei Merovingi e non i gigli di

eratori romani
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Capetingi, Orléans e Borboni; tutti i simboli del mondo classico € non quelli europel

dal Medio Evo in poi.
E tutto cid abbinato alle stelle del suo stemma familiare, alla fritillaria, che proprio
imbolo del “suo” impero

perché denominata Corona imperialis florum lui elegge a si
i sulle pareti dei suoi palazzi®” (F1GG. 15-16), per arri-

e fa introdurre in molti tessut
vare all’imitazione a ricamo della testurizzazione della pelliccia di ermellino e alla
el manto del leopardo in un tappeto di lana.

Milano il trono e il suo bal

evocazione d
dacchino
he Napoleone vuole dare di sé€: capo

Come alle Tuileries e a Fontainebleau, anche a

comunicano chiaramente la duplice immagine ¢
di Stato, come nella pit antica tradizione, ma anche eroe moderno @,

Si potrebbe aggiungere che attraverso le sue scelte tessili, Napoleone yolesse comu-
nicare un aspetto particolare del suo eroismo, € cioe il coraggio della innovazione
trasgressiva. E al contempo volesse anche ribadire I’alto livello di specializzazione
tecnologica delle maestranze francesi che tutte le sue richieste — anche le piu strava-

ganti — sapevano tradurre in tessuti di inimitabile qualita.

I pin sentiti ringraziamenti per la generosa collaborazione vanno a:
Arnauld Brejon de Lavergnée, Directeur des
Marie Brocard Jacotay, Atelier Picot, Paris

Michel Chauveau, Tapissier, Paris
Bernard Chevallier, Directeur, Musée du Chateau de la Malmaison

Paul Dardenne, Archives Ministere des Affaires Etrangeres, Paris
Daniéle Denise, Conservateur—en—chef, Musée du Chateau de Fontainebleau
Dominique Fabre, Archives Tassinari & Chatel, Paris

Chantal Gastinel Coural, Paris
Giovanna Mori, Conservatore Civica Raccolta di Stampe A. Bertarelli, Milano

Jean-Michel Pianelli, Conservateur Bibliotheque Marmottan, Paris
Isabelle Vétois-Tamisier, Inspecteur du Mobilier National, Paris.
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Collections du Mobilier National, Paris
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FIG. 16 - Lione, Prell L s 4 4
To > e, 2006 dall’origi ;B . Al SO A4
oUrs. Commissi ginale di Bissardon & C :
'es A SO: obilier Nati % .

Maison Prelle, Lione, INv. 13 21' 633?10“31, Parigi, INv. GMMP 27/1. Originale Bissardon celeste: Archi-
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{ NOTE

O PL, Beauharnais Papers, Regno d’Italia, Casa del Re, Tesoro della Corona, Folder 2.

@ ASMI, Fondo Napoleonico, Segreteria di Stato (Aldini), fald. 55 (29, 38, 53), fald. 56 (27, 36,
54, 63), fald. 57 (7), fald. 58 (6-7, 50-51), fald. 44 (5-6, 10), fald. 45 (1, 5).

@& ANP, Fondo O2: Mobilier Impérial, cart. 498-783; Intendence des Batiments, cart. 224-344;
Domaine Etranger, cart. 940-1122. E anche AJ19, Journaux d’entrées, cart. 702-758. Infine,
AMAEP, Royaume d’Italie, Milan.

@ ASMI, Potenze Sovrane 219: Inventario finito di redigere il 27 dicembre 1814 da Gio.Batta
Origa, Giacomo Inzignieri, Benedetto Maestri e Gaetano Luigi Martinelli. L’inventario ¢ pub-
blicato in trascrizione parziale da E. COLLE, L’arredo di Palazzo Reale attraverso gli inventari
storici, in E. CoLLE, C. SALsI, 2000, pp. 104-112.

® G. BASCAPE, Il Regio Ducal Palazzo di Milano dai Visconti ad oggi, Milano, 1969, p. 78.

© (Civica Raccolta di Stampe A. Bertarelli, Inv. A.S.52.28. Il disegno ¢ stato ritrovato grazie alla
preziosa collaborazione di Giovanna Mori, Conservatore della Civica Raccolta, che ringrazio.

@ Ch. Percier e P.Fr.-L. Fontaine, 1804, Progetto definitivo per il trono e baldacchino dell’Impe-
ratore Napoleone I al Palais des Tuileries, acquarello (Collezione Olivier Le Fuel, Paris e
AUCAD).

® ] primo dei tre troni descritti nel 1909 — che nell’impianto disegnativo assomiglia a quello di
Versailles — e il terzo — che corrisponde al disegno del Canova — risultano scomparsi dopo
quella data, mentre il secondo trono corrisponde a quello disegnato dal Sanquirico nel 1838 per
I’incoronazione a re del Regno Lombardo-Veneto di Ferdinando I d’Asburgo, nel 1838. 1l
documento citato & stato pubblicato in trascrizione da E. COLLE, L’arredo di Palazzo Reale, in
E. CoLLE, F. MAzzoccA (a cura di), Il Palazzo Reale di Milano, Milano, 2001, p. 219.

® Civica Raccolta di Stampe A. Bertarelli, Inv. A.S.10-85.

19 Si tratta di porzioni di pezza mai messe in opera, che sono state conservate al riparo da luce e
polvere nei depositi del Mobilier Impérial, oggi Mobilier National.

U Si veda E. PARISET, Les industries de la soie: sériculture, filature, moulinage, tissage, teinture,
histoire et statistique, Lyon, 1890.

2 La trama del fondo raso di un velluto, poiché non compare, veniva solitamente lasciata nel suo
colore naturale — pitt 0 meno giallo — con notevole risparmio di tempo e di sostanza colorante,
sempre molto costosa.

' Si veda a questo proposito la lista dettagliata di tutti gli archivi ove sono conservati documenti
relativi al Regno d’Italia, nei due manoscritti conservati presso la Direzione del Palazzo Reale
; di Milano: C. Buss, Gli arredi tessili nelle sale napoleoniche del Museo della Reggia di Mila-
o - 3 25 no, 2004, pp. 8-35; e C. Buss, Gli arredi tessili per la Sala del Trono di Napoleone I e per le
';2‘%? N a5  Sale degii Arazzi, 2005, pp. 50-98.
%‘é‘s}’&?. > 3 ! . B A k" Per.le indicazioni archivistiche specifiche relative all’arredo di palazzi napoleonici a Roma,
@ T . » : : Torino, Parma, Firenze e Lucca, si vedano le segnature dei documenti conservati presso ANP,

.P‘, D - ¥ :’.0' “ e b ) - ‘ ;
ffg@ AL :.‘_.:_' : ‘ Fondo 02, in C. Buss, La Tenture aux Aigles per la Sala dei Principi a Palazzo Reale di Mila-

-~ ot g

: -
L IVVY YV Y Y

. 2 . - 2 3 . " . .
S e e :‘{;‘ o - llestimento degli anni 1980-1990. 110, in “Rassegna di Studi e Notizie”, XXXII, 29, 2005, p. 59, note nn. 11-14.
T gne. Riallestimen &

Fic. 17 - Sala da pranzo di famiglia nel Castello di Compié.
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n-Corona Beni, . 12.

Beni Milano, f£.37.
d, 1791-1856, 2eme, f.1.

15 BMP, Archives 52/6, Mila

a6 BMP, Archives, 52/7, Corona-

Pernon-Gran
ava cm 120 (in J. GUEDE,

083, pp. 156 ¢ 251.
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perlo gviluppo dell’ indu-
tano industrie artistiche”

mmaestramento € ispira-
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si’®. Lidea nata durante il viaggi
ome lamentava il principe

sizione non ebbe 10 sper
lo da qualche curioso e 1 giornali locali quasi non parla-

trattava di un evento di un certo interesse, che riu-
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i 1o stesso M.A.L aveva parteci-
ressi della Citta di fare conten-
i artistiche in legno anti-
dra e Pari-

o riusci a concretizzarsi
ma 1’espo ato successo. Le sale, C
Odescalchi, erano visitate sO

vano dell’ iniziativa®. In realta si

sci ad attirare I attenzione del gio

La prop
Guglielmo De Sanctis, commis
10 ottobre 1884. Egli era stato in
stata riallestita la mostra gia presentata a Torino (cu
pato) e aveva “rqyvisato assai yantaggioso agli inte
poraneamente anche un’esposizione parziale di suppellettil
che e moderne alla maniera di quelle che si praticano annualmente a Lon
gi, e il di cui obbiettivo si € quello di coadiuvare gli sforzi di coloro che tendono a far
progredire il lavoro nazionale, di eccitare I’ emulazione fra gli artisti, di generalizza-
re il sentimento del bello, di affinare il gusto del pubblico e in sostanza di migliorare
e di un Comitato

le condizioni economiche del paese”. Proponeva quindi I’ istituzion

esecutivo per I organizzazione e prometteva che all’impresa si sarebbero associafi
“dei collezionisti ed uomini intelligenti in fatto di antichita, del medio-evo € del
»©_1iniziativa venne approvata dalla Giunta cinque giorni pitl tardi®.
i che portarono alla scelta dell’arte lignea non sO
alla questione, sostenne che fu “parce qu

ceuvres de ce genre, et au

risorgimento’
Le motivazion
De Nolhac, 1’unico che accenni

tions sont particuliérement riches en
dans ’histoire de I'Italie

portance extréme de cet art
nero concesse due sale

sulla notizia. All’ esposizione Ven
(arredate per 1’ occasione con arazzi Gobelins prestati dalla
tiche, I’altra alle moderne ®. Su quest’ultima sezione |
tava della scarsa rispos

riservata alle opere an
[mazioni scarseggiano- 11 principe Odescalchi si lamen
he non vi figuravano opere nella proporzione sper

artisti all’iniziativa € del fatto €
dai promotori“‘”, ma non & noto quante sculture fossero state presentate. Persino.
ce elenco dei partecipanti, tal

catalogo della mostra, si limita a fornire un sempli
risco a indicare che “I’esponente ha venduto parte d
che, come O

»av_T1 principale problema era :
a coté de I’exposition J’art ancien
dell’iniziativa. Nonostante QOdescaX

accompagnati da un aste

oggetti esposti, a
un attrait fort médiocre

vato, “cette salleestd’
L esposizione retrospettiva fu in effetti il clou

| governo o dl privati’
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no ben chiare. Pierre
e nos collec-
ssi en souvenir de 'im-
»®_ ma non abbiamo riscontri
al piano terra del palazz0
Corte), una delle quali erd
¢ infor:
ta degl!

definisca la mostra “ >
tagli e intarsi “nonP;l; ;; c;i grande” ™ ed Erculei sottolinei come nelle sezioni di
quella era “la prima volta Cheesb'u? numero molto considerevole di oggetti” l(;ll: 1
B . iristiche, e non fu agevol ; e 'tentata a Roma una esposizione parziale ’dlz? in; ¢
B o siunits pif i 183 opers gncere la natu.rale diffidenza di molte persone’mbj)_
esioni del Musoo, Ia maggioran.z 1f1este provenivano solo in minima parte dalle COI’
da istituzioni d’altro tipo“?. Al a_ u pres.tatff da collezioni private e solo in due ;
- — Odescalcl:li f?um esp(?suorl avevano legami col M.A L tra cas.l
 otic: Enrichetta Casteuan; igurava il suo commissario delegato GuélieliuegL
B .2t uno dei promoto e.rz la ,V-Ed.ova di Alessandro, che con il fratello AO =
Simonetti e Prosper d’Epina r-l lell istituto"?, e anche il conte Stroganoff A;gll-l_
B tto delle donaZioni(}l’v)rlszlta.vano da tempo in contatto con il Museo ;:uia1 N
B o icnchi o il marchese Bor.] tri, come I.{aul Richards, 1’antiquario \’/ince o
B e ocintendova all,z\;entura Chl.g1—Zondadari, erano membri della C(I:;lo
Je proprie collezioni, esercito per - I coinvolgimento dei privati, restii a divide —
B - oo covttcr ([)J eSo un pesante condizionamento sul criterio di or; rae
B ron vennero divise in bsere presen.tate‘ per nuclei collezionistici e, di cfn_
B o sitoresco s ase a u.n criterio di raggruppamento cronoio i }
derio di fornire modelli agli arti;ig;trimsec;l COZ-C?O artistico” . Da parte sua ii;deosio
B < tcllamento di _ 5 po .1c iarato dell’iniziativa, a i
e elrngr:af; tI:aZIOHI, periodi e natura assai diver’sa,V ;‘211;?;::0
B oicc. Potcvano paCiﬁeCre esemplare loro attribuito dalla commissi 0
amente coesistere una statuina giappon(:;z

(n. 148) ", una croce i i
: ) ce intagliata del monte A
~ (n. 112) e frammenti di e Athos (n. 162) “”, una sant
enti di ornato spagnoli, porte, cornici, cassoni. A ina: o X-HI secolo
: . egrazione della

parte dedicata ai cori, vista ’impossibilita di
realizzate riproduzioni dei princi ' ia.di rasportare gl ariginal,

| recel’lSiOII:e 3 S;O;t) ‘li;;fg?ipah c‘ol.rnplessi, 0 almeno qfesto ér();rzrft(:;e?i)cs{a—
1 elemento prezioso per la N a not1.z1a non ¢ pero confermata da altre fonti ava
rculei, apparso nel Settembreri(;(;s‘jtrléz-lone. della mostra ¢ il catalogo di Raf'fael

B i o i . Circa i passaggi che condussero alla pubblic:
to principia. Secondo quarﬁo ageato snlla “Ragione di questo Sexifio”, Son cin
m terci}(l) Bernardino Grimaldi (;g;)(:)riit;)r, 111 i 1\'/Itini S1tro . Inc’iustria ;
o che fossero = . isitatol’esposizions i
. es::f;;snf;[;r_;)dUZ1oni di quanto presentato fpiir};ll?z; a;:l\;a
€mestieri sovvenute dal su e come es’emplari degni di imitazione alle SC"Ola
: tflvole, la Commissione io mzfustero * @ Per rendere “piu utile” la diffusi i
fauindi di pubblicare un Catzlc;lrlcata della scelta degli esemplari da riprodur(;
SCUN ogeetio. A questo testo ioazzfuizze:c? . rillievo L Pre! storiel € artstl

una lunga prefazione sulla storia
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FiG. 1 - G. Borelli, Roma, Palazzo delle Esposi
1885, Istituto Statale d’ Arte Roma 1, Archivio
tuto Statale d’ Arte Roma D.

zioni, Mostra delle opere ant
M.A.IL, Roma (riproduzione fot
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ografica,

iche d’intaglio e intarsio in legno

Sez. Fotografia, Isti-
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della scultura in legno in Italia gia parzialmente anticipata in una conferenza di Raf-
faele Erculei (19 aprile 1885) sul tema “la scultura in legno in Italia dal XIII al XVI
secolo” . Le fotografie richieste vennero eseguite dallo stabilimento Borelli e un
nucleo di sei € tuttora conservato presso 1’ archivio dell’Istituto Statale d’ Arte di
Roma 1 (I.S.A)), erede del MLAL®Y. Ne sono qui presentate due (FI16G. 1-2), le
restanti verranno pubblicate da Maurizio Donati in un intervento dedicato all’archi-

vio fotografico del M.AL®.Le immagini riflettono 1’ allestimento della mostra €

fanno comprendere che le critiche rivolte ai criteri di presentazione erano ben fonda-

te. Tl carattere pittoresco della presentazione delle opere & piuttosto evidente, mentre

1’ accostamento per nuclei collezioni

re, reso pill semplice dalla presenza, accanto ai singoli pezzi, diun cartellino — o una
scritta aggiunta direttamente sulla fotografia — con il numero di catalogo. Le due
riproduzioni sOn0 state scattate in sequenza. nella prima si distingue meta di una sta- -

di proprieta del conte Stroganoff, e parte del Crocifisso ]

tua raffigurante San Giorgio
1. 118 di Guglielmo De Sanctis, mentre la testa del drago morente € I’intera opera

appaiono nella seconda®.

A parte queste sculture il prop
antiquario, allievo di Fortuny,
frammenti di ornato @n g sinis

(n. 168) presentata come opera
i, ritenute lavoro toscano di XIV secolo (n. 112)
collezione Gualino, opera di un maestro della

Umbria meridionale e Abruzzi, mentre ]a sua
artista gia a Firenze, in col-
a Vergine stante col Bambi-
1 momento non &

rietario delle opere riprodotte nella fig. 1 era il pittore-
Attilio Simonetti (1843-1925). Oltre ai candelabri e
tra si distinguono la piccola Madonna col Bambino
francese di XV secolo, e due statue policrome di san-

te martir »_ La prima & in realtala

Santa Caterina d’Alessandria gia in

prima meta del XIV secolo attivo tra

compagna & un’ altra Santa Caterina attribuita allo stesso

lezione Pisa®. Anche la scultura successiva (1. 103), un
no in braccio®, parrebbe realizzata dalla medesima mano, ma per 1

stato possibile rintracciarla. Segue il Santo con una chiesa (n. 113) recante tracce di

argentatura, ritenuto opera di scuola fiorentina del XIV secolo®”. In realta & un’ope-
Settanta-Ottanta del Trecento, ora

ra senese, un Sant’Ansano ascrivibile agli anni
nella collezione del Monte dei Paschi di Siena®. L'ultima scultura secondo

De Nolhac era 1’ oggetto di maggiore interesse esposto da Simonetti. Si tratta della
statua n. 117, un Pontefice con tiara a due corone proveniente dall’abbazia di Saint.
Michel in Savoia, che alcuni identificavano con papa Felice V, al secolo Amedeo
VIII di Savoia®. Dietro a questa scultura, cosi come alla Vergine n. 103, sono state
collocate le due porte di proprieta di Simonetti, opere umbre di XV e XIV secolo®
I sei cassoni sono, da sinistra verso

3,1e5del catalogo,
ma la loro attuale ubicazione mi & ignota o8, )
Oltre a quelle riprodotte meritano di essere menzionate altre opere che facevano pat

destra, 1 numMero 4eB,2¢
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stici & confermato dal riconoscimento delle ope- FiG. 3 - Anonimo fi ;
: 1 0 . . e . o
iorentino, Giudizio di Salomone, meta XV secolo, ubicazione attual
3 uale sconosciuta.



te della stessa collezione: a parte un paggio veneziano ricordato da De Nolhac e da
L’ Indiscret ©®, si pud notare la presenza di un cassone che dovrebbe essere quello ora
nelle Civiche Raccolte d”Arte Applicata del Castello Sforzesco, acquistato da Simo-
netti proprio nel 18859, e di un altro a forma di sarcofago sul cui fronte, separati da
genietti portanti lo stemma della famiglia Cetera, erano raffigurati Romolo che da ai
Romani il segnale di scagliarsi sulle Sabine e la scena del ratto vera € propria®®.
Paul Schubring si era reso conto del passaggio alla mostra romana di un altro casso-
ne che, anche se esposto da Saturnino Innocenti, in origine faceva parte della colle-
zione di Attilio Simonetti e venne da questi venduto all’asta nel 1883¢”. Il rilievo in
pastiglia con il Giudizio di Salomone e 1¢ figure degli sposi (FIG. 3) posto sul fronte
presenta un’ iconografia identica a quella di due cassoni studiati da Jerzy Miziolek,
uno dei quali si trovava nella collezione di Mary Pavan De Carlo, mentre il secondo
& noto unicamente tramite una fotografia conservata presso il Kunsthistorisches
Institut di Firenze“”. Pur non essendo lo stesso esemplare, il Giudizio esposto da
Saturnino Innocenti mostra piu affinita con la prima opera ed & interessante in quan-
to derivazione da un modello evidentemente piuttosto diffuso®". Alla vendita del
1883 passarono anche altre opere che due anni piu tardi si trovavano ancora in pos-
sesso di Attilio Simonetti, ovvero una culla in forma di guscio di tartaruga rovescia-
to, risalente al tardo XVII secolo (n. 65)“?, e una cassettina rettangolare con decora-
zione a pastiglia dorata e dipinta, con le parole “ONESTA E BELLA” sul coperchio
(n. 20; FiG. 4), che dal 1890 si trova al Victoria and Albert Museum .
La seconda immagine (FIG. 2), se si escludono il gia citato Crocifisso n. 118 di
Guglielmo De Sanctis, i cassoni (nn. 16-17) di Costantino Corvisieri e una sedia di
Saturnino Innocenti (n. 53bis)“?, presenta opere di proprieta del conte russo Grego-
rio Stroganoff. Spiccano, per dimensioni, i due rilievi del Maestro di Trognano raffi-
guranti I’ Andata al Calvario e 1a Deposizione nel sepolcro oggl al Castello Sforze-
sco di Milano. Le loro peripezie sono state recentemente precisate: in origine parte
del distrutto altare maggiore della basilica di Santa Maria del Monte sopra Varese,
vennero donati nel 1689 alla chiesa di San Michele a Bascape, dove rimasero fino al
1880. Nell’ ottobre di quell’anno vennero ceduti per 800 lire a un tale Leone Forti (in
realta Fortis), che si presentd per conto del Regio Istituto Professionale per le Artie
’Industria “Daniele Manin” di Venezia. Poco dopo, nel febbraio 1882, una lettera
del prefetto al sindaco di Bascape comunicava il ritrovamento dei due “quadri’s
esprimendo la speranza di poterli recuperare 9, Rimandando alla seconda parte und
pil precisa ricostruzione degli eventi del biennio 1880-82, per il momento basti
ricordare che la presenza dei rilievi all’esposizione romana interrompe un ventennio
di vuoto documentario che si prolungava fino agli inizi del XX secolo®®. La lor0

partecipazione alla mostra venne rimarcata, prima ancora dell’inaugurazione, s4 un .
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G q- i -inizi
nonimo, Cassetta, fine XIV-inizi X SCCOIO, ictoria and Albert Museum, Londi
F 4- A \Y ' \4 , Londra.
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«’ Art en Italie” dove si segnala che “Le comte Stro-

gonoff, entre autres, exposera deux magnifiques bas-reliefs qu’il a récemment
achetés au prix de 50, 000 francs” 7. A partire da questo articoletto, i rilievi attiraro-
no I’ attenzione di numerosi recensori. 11 primo di loro & L’Indiscret: “Deux grands
bas-reliefs en bois représentants le portement de la croix et la descente de la croix,
travail lombard de la findu XVe siecle, d’apres une gravure de Mantegna. Ces bas-
reliefs sont de tout premier ordre, non seulement comme exécution, mais ancore, — et
sourtout [sic], — comme expression, conmme sentiment. On les attribue [sic] a Omo-
dei, architecte de la chartreuse de Pavie” @ B interessante notare che la dipendenza

della Deposizione dall’incisione di Mantegna era stata notata molto prima dell’inter-
vento di Salmi“”. All’Indiscret segui, in giugno, Pierre De Nolhac. Questi, a parte
tribuzione all’ Amadeo e avanzar

ricordare di nuovo I’at ¢ infondati dubbi sulla pater-
nita dell’invenzione, aggiunse che le opere provenivano dalla Certosa di Pavia®.

Anche se Bascape era stato sostituito da una localita piu famosa, Stroganoff era quin-
di consapevole della zona da cui erano giunti 1 rilievi, dato sconosciuto a Mufioz e

alla critica successiva fino a tempi recenti. La notizia venne ripetuta anche nel catalo-

rculei propose una datazione pit tarda (XV1secolo) e,

go della mostra, dove pero E
piil cauto circa il rapporto della Deposizione con I’incisione,

limitandosi a osservare. “non ¢ difficile che l sartista siasi ispirato innanzi alle opere

di Mantegna™ ®". A parte gli apprezzamenti per I’altissima qualita delle opere, per la
composizione € |’espressivita delle figure, 1 riscontri stilistici proposti da Erculei si
* Per una pit motivata collocazione all’in-

limitavano ai “passorilievi della Certos@

terno della produzione lombarda bisogna quindi attendere I’intervento di Mufioz, che
per primo accostera ai pezzi Stroganoff i rilievi con F lagellazione © Crocifissione
rimasti al Sacro Monte di Varese, “deux bas-reliefs en bois peint [ ... | presque identi-
ques aux notres” ©?, e una serie di opere del fratelli De Donati note grazie aun artico-

lo di Francesco Malaguzzi Valeri del 1906 %?.
A riconferma dell’alto valore attribuito al rilievi,
concessero loro molto pitl spazio che all’ altro pezzo impor
cosiddetto tabernacolo Stroganoff di Beato Angelico, ora al
FiG. 2 alla sinistra della Deposizione). 1 passaggi di proprieta
con il ciborio del Sacramento visto da Vasari (1568) nella chiesa di San Domenico 2
Fiesole, sono stati di recente ricostruiti®¥; quanto interessa in questa sede & che 1’ac-
quisizione da parte del conte trova un Erculei si sof-
ferma, fatto logico yista la natura dell’esposizione, sull’incorniciatura
temente ritenuta originale dai curatori e dallo stessO proprietario.
ornamenti del frontone € predella sono perd assenti nelle fotografie invia
no Bardini a Roma nel 1875, oltre che nella descrizione di Crowe € Cavalcas

fascicolo (1° febbraio 1885) di

stranamente, si mostro

sia Pierre De Nolhac che Erculei
tante esposto dal conte, il
I’Ermitage (visibile nella
dell’opera, identificata

nuovo ante quent. Nel catalogo
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lignea eviden-
Pinnacoli laterali,
te da Stefa-
elle del

1883 e devono quindi . ..
testo Erculei fa ggﬁ?rieistie;el Statl aggimt tre questa data e il 1885¢%. Inoltre nel
ro dlla patornith di Angeli zfi provenienza dell’edicola come a un elemento a favo-
—————— aje Oco, atto.che sembra confermare I’acquisto a Firenze pres-
cui collocazione attuale rli)splfli;a;iﬁ:(t)t}())pﬂ tsabemaC910 si trova una serie di opere la
T ) conosciuta. A destra la Madonn
i, prlzmo p(’;(:z(s)c:i ((1111 S)t(.V sec?lo che Muﬁoz dice proveniente da Wurzbufgfs(v)f
XVI secolo, dipinte e doratz:ngue ! k?’an Michele, una delle due statue veneziane dei
retrostante & il Transito a'ella’\;n a prive delle mani, esposte dal conte . Tl rilievo
non che era interessante “per lerglne, SUI. quale non si hanno altre informazioni se
delle figure”™® e che Secofdo I?Icm.npostzlone e caratteristico per la naturalezza
Sotte nella fotografi;l oo ndiscret, proveniva “d’Alsace” . Le opere ripro-
B - crano di cua propricfa aran: comfmque .le uniche esposte da Gregorio Stroga-
la Fucina di Vulcano (Itali I;(‘(:Ve un finale di camino in noce intarsiato, raffigurante
Bt di scuola fiorentina’d : II secolo; FIG. 5)©" e una croce lobata, intagliata e
G ——— e XIV secolo .che dovrebbe essere quella di Bernardo
B opcco di cui s tratgl;zszzsltlitl\/luuseo Polclh Pezzoli di Milano .
. 1scono solo una pi :
1885. Esiste mol : olo una piceola parte di quanto espos
. C::l éj;;lod ror;z:enal;: che rn.enterebbe di essere preso in considgraztioo?lzl
di Domenico da TOImCZZ()(G:)l col Bambino ¢ 1 sgnti Gigvanni & Sebastiane del 1484’
B nicreltro™ e una tarsia ra’f;gi i?lrt:lfrli(;\;er?tleff.lte ?a Gubbio con gli emblemi dei
- E—— . e un po efice firmata da Gaspar de Brixia®
k. ;ato presemaarti 1 1mportanz:«:1 dell’iniziativa e 1’alta qualita del rl;ateriale )c(;lae vj
quanto ora ricordato puo essere sufficientemente significativo 1

Peripezie dei rilievi Stroganoff nel 1880-1882

Come prima
accennato, grazie a un fort i
[ i _ ) unato ritrovam {08
i o ' _ ento documentario & ibi
i jla evegltl occorsi alla Andata al Calvario e alla Deposizioiosmbﬂ-e
o ;/en ita z 1’annuncio del loro ritrovamento nel febbraio 1882‘62 et
: novembre 1880, quando il i .
il Ministe , quando il prefetto di Pavia Gi iai
1o della ) _ iuseppe Bosia infi
i Pubblica I.struzwne della vendita abusiva di due rilievi che si t;) v
. pESSimc) nella c}.nesa di Bascape. Delle opere per il momento si sa soloov}?_
o stato di manutenzione, e quasi principio di sfacelo per [’ (':de
umido

delle |
( pareti”’, tanto i i A
- e cthe la Fabbriceria durante la vendita si sciolse da ogni obbli
‘awerarono in ) , temendo che si sfasciassero “come di fatto le sue previsi l'go'
- ; ; . siont s
pa essendo uno dei quadri nel piu deplorevole stato” ©" Maggiorf
. 1

S
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: no fornite al Ministero dallo stesso prefetto il 1° dicembre dello stesso anno®®. La
- lettera segnala anche che i patroni del beneficio parrocchiale, i signori Camillo Tanzi
' ed Ernesto Rognoni di Milano, avevano presentato un ricorso di protesta contro I’o-

perato della Fabbriceria e che Bosia stesso le aveva scritto, avvisando di ritenerla
responsabile della vendita“. Avute le informazioni necessarie il Ministero si attiva,
incaricando Bosia di proseguire le indagini e chiedendo informazioni alla prefettura
di Venezia. Si scopre cosi che nella citta lagunare non esiste alcun istituto “Daniele”
Manin, mentre al Ludovico Manin non si sa nulla delle opere, né si conosce Leone
Fortis (18 dicembre 1880). 11 31 dicembre il Ministero comunica a Bosia quanto fino-
ra fatto, invitandolo nuovamente a proseguire le ricerche e a prendere i provvedimen-

ti che ritiene pill necessari. L’ 11 gennaio 1881 il prefetto pavese fornisce un resocon-
to delle iniziative prese fino a quel momento, purtroppo senza esiti positivi: si era
rivolto ai questori e agli Ispettori agli Scavi e Monumenti di Milano e Venezia per
avere la loro cooperazione e aveva contattato I’avvocatura erariale con lo scopo di
scoprire quanta e quale responsabilita avessero i Fabbriceri per la vendita.

I rilievi vengono rintracciati. I1 23 gennaio 1881 al Ministero giunge un telegramma,
con cui il prefetto Bosia informa che erano stati ceduti a certo Ascoli, antiquario di
Bologna, presso cui si trovano e chiede se sia il caso di procedere al sequestro. I
prefetto locale, Giovanni Mussi, viene prontamente incaricato di recuperare le opere
(24 gennaio). Tre giorni pit tardi lo stesso prefetto ha interrogato I’antiquario. Ales-
sandro Ascoli dichiara di non avere mai acquistato i rilievi da Fortis “e praticatasi
una diligente perquisizione nel di lui negozio, non si rinvennero i due quadri’. Dal-
’esame dei registri risulta perd che il 26 ottobre 1880 aveva comprato dai signori
Marco Levi e Salomone Finzi di Milano “due bassi rilievi pure di legno rappresen-
tanti la Passione, che egli ha dichiarato di aver poscia rivenduto nel Novembre suc-
cessivi, a pronta cassa, ad un Francese, di cui non si curd di prendere il nome”. 11
Ministero (18 febbraio 1881), viste le analogie dei due casi, consiglia di proseguire
le indagini. Lo stesso giorno, “sperando che di la si possa venire un po’di luce su
questa faccenda”, avvisa dell’accaduto anche la prefettura di Milano e quella di
Pavia. I 4 marzo Achille Basile, prefetto di Milano, conferma che i rilievi venduti ad
Ascoli sono gli stessi di Bascape e che questo “acquisto era stato fatto dal Sig.r For-
1is, in societa coi predetti Sigg.i Levi e Finzi, ai quali, in seguito, egli cedette verso
compenso, la sua parte d’interesse nell’acquisto medesimo” ™. L' 11 marzo Giusep-
Bosia informa il Ministero di aver contattato anche “il Signor Sindaco di Mele-
ano per dove si disse essere stati avviati i quadri stati venduti” ", ma dispera di
perare le opere che teme siano gia uscite dal regno.

10n0 nove mesi senza novita, durante i quali il carteggio si concentra sulla puni-
€ da infliggere ai Fabbriceri ™. Il 16 dicembre 1881 il Console Generale d’Italia

I = na di leC[lllO, XV 1 SeC()IO, Ub\CaZlOﬂe attuale SCOllOSClUta.
1G. 5 Anonimo, Fuctr
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a Parigi riceve una lettera anonima: si scopre cosi che quanto affermato da Ascoli
circa I’acquisto da parte di un francese & falso e che un suo commesso, Stanislao
Rinaldi residente a Parigi in via Balzac n. 4, sta cercando di vendere i rilievi per

» 1’ autore della lettera & ben informato: sa che le opere erano state

“cent mille francs
he siano state

vendute a Bologna, che le si cercava da quasi due anni, ma ritiene €
rubate alla Certosa di Pavia. Evidentemente il Console informa dell’accaduto il

Ministero degli Affari Esteri, che a sua volta si rivolge (20 dicembre) al Ministero

dell’Interno (Direzione dei Servizi di Pubblica Sicurezza). I1 28 dicembre quest’ulti-

te in contatto con la Pubblica Istruzione. Lo scrivente chiede maggiori

mo si met
informazioni “circa I’esistenza di due oggetti d’arte che si direbbero stati involati
to in proposito anche Pavia e

alla Certosa di Pavia” e aggiunge di aver contatta
Bologna. Da quest’ultima gli erano giunte notizie sui rilievi gia in possesso di Asco-

li, mentre il “Prefetto di Pavia rispose assicurando di non aver mai avuto notizie del

furto di cui sopra”. La confusione di Bosia & in un certo senso comprensibile, trat-

tandosi di vendita illegale a Bascape e non di furto alla Certosa, anche se stupisce
asse. 11 2 gennaio 1882 il Mini-

che non sia riuscito a intuire di quale vicenda si tratt
formando del corretto svol-

stero della Pubblica Istruzione risponde alla missiva, in
gersi dei fatti.

11 25 gennaio 1832 Felice Fantini, medico di reggimento di stanza a Parigi, ritrova

per caso irilievie informa immediatamente il Ministero della Pubblica Istruzione e

il prefetto di Bologna™. In una seconda lettera (29 gennaio) lo zelante Fantini, oltre
foto che sta cercando di recuperare, fornisce un det-

anno precedente. Nonostante le ricerche, irilie-
ue casse piombate per evitare la visita al

a segnalare I’esistenza di alcune
tagliato resoconto delle vicende dell’
vi erano stati fatti uscire da Bolognaind
confine nel gennaio 1881 e indirizzati a Nizza; di qui erano stati spostati a Marsiglia

e proposti all’amatore Weiss che offri lire 35.000. Da Marsiglia vennero portati a

Londra dove furono offerti a un non meglio specificato museo, che offfi lire italiane

25.0007%. Da Londra passarono a Parigi, dove il 21 aprile vennero depositati ben
sigillati nell’entreport di Monsieur Gailhard, rue Abbeville n. 3, rimanendovi per

tutta I’estate. 1131 novembre 1881 tale Stanislao Rinaldi, commesso di Ascoli, si era

recato a Parigi, aveva ritirato i rilievi e li aveva trasportati all’Hbtel Garni in rue Bal-
” (i cui nomi, scrive Fanti-

zac 4. Egli aveva quindi contattato “i pin distinti amatort

ni, volendo si possono sapere), ricavandone un’offerta di lire 34.000, ma allarmatosi
per i sospetti diffusisi tra i commercianti avrebbe nascosto i rilievi e si sarebbe rifiu-
tato di mostrarli. Nel frattempo Rinaldi aveva finito per contrarre dei debiti e si era
allontanato dal proprio alloggio senza pagare il conto . La proprietaria, Genoveffa
Herson, 1’aveva quindi chiamato in giudizio e aveva fatto praticare un sequestro
domiciliare, eseguito dal Cursore Wercutter il 7 gennaio 1882. 11 giorno seguente
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trice ed era rientrato in possesso dei beni. Nonostante alla polizia locale fosse stato
chiesto di tenerli sotto controllo, i rilievi scompaiono nuovamente. La Pubblica
Istruzione ritiene responsabile dell’ accaduto Alessandro Ascoli e intende procedere
contro di lui. Sirivolge quindi a Clemente Marinelli Procuratore Generale del Re
alla Corte d’ Appello di Bologna chiedendogli di istituire un regolare processo con-
tro I’ antiquario, di cui sottolinea la malizia € Iintenzionale tentativo di far perdere le
tracce dei rilievi affermando il falso (9 marzo). La causa penale viene avviata e si
richiede il sequestro dei beni (21 marzo).
Qualche mese pill tardi, il 19 luglio, giunge una sgradita sorpresa: Ascoli dichiara di
aver compiuto |’esportazione conformemente all’Editto Camerlengale 7 aprile 1820
e di aver richiesto il permesso necessario al Reale Istituto di Belle Arti, delegato per
le Romagne alla concessione delle licenze. In effetti il permesso, firmato dal diretto-
re Enrico Panzacchi, era stato rilasciato dall’istituto gia il 27 novembre 1880, giorno
successivo all’acquisto. 11 Ministero della Pubblica Istruzione (29 luglio 1882), stu-
pito che la licenza sia stata accordata tanto facilmente visto il valore dei rilievi, sol-
Jecita chiarimenti. Gli risponde lo stesso Panzacchi (31 luglio 1882). Come al solito
egli aveva affidato il controllo delle opere a uno dei professori dell’ Accademia, Giu-
lio Cesare Ferrari, che era anche membro della Commissione Conservatrice della
Provincia ™. Questi, dopo aver esaminato i rilievi “dichiaro che potevano essere
spediti all’estero, senza che il patrimonio artistico della nazione ne avesse pregiudi-
zio”. Da una copia del permesso acclusa al carteggio si ricava il lapidario parere di
Ferrari: “Nulla osta per I’esportazione dei due suddetti bassorilievi perché molto
scoretti”. Visti gli sviluppi, Ascoli e Rinaldi risultano ufficialmente prosciolti da

ogni accusa il 17 agosto 1882.
La vicenda qui ricostruita mostra un intrigante spaccato del mercato antiquario € di

quello della tutela nella seconda meta del XIX secolo. Una certa malafede da parte
di Ascoli e dei protagonisti della prima fase dell’acquisto & palese, eppure essi si
legalita. Piuttosto sconfortante 1a constatazione
che la possibilita di aggirare le leggi di tutela, che pure esistevano € funzionavano, si
valeva dell’incapacita dei funzionari a riconoscere 1’ effettivo valore di quanto veni-
va loro presentato. Al contrario gli esponenti del mercato antiquario € i collezionisti
e erano ben consapevoli, come mostra la progressiva escalation del prezzo richie-
sto per i rilievi. A partire dalle 800 lire offerte a don Storti, si passa alle 3.000 del

mantennero sempre all’interno della

permesso d’esportazione, per giungere
«’ Art en Italie”, Stroganoff li avrebbe acqui
alta tra quelle avanzate dai vari collezionisti.

Circa il modo in cui le opere giunsero in poss
nio Mufioz sul loro acquisto a Bologna fa sospettare cheil ve
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. ge mostra, Roma_, 1990, PP 167—.168, Per il nuovo parte una breve menzione il 19 novembre (ASC ;ﬂ Ital?e ,_I,.n. 37,26 ottobre 1884, pp. 8-9. A
museo, cit., 1993, pp- 169-170. L’ esposizione dovrebbe essersi conclusa in aprile (cfr. F. PIRANI, 37, 1884 parte II, n. 12), i verbali della Gi > erbali originali della Giunta Municipale, vol
L. REHO, R. SILIGATO [a cura di], Un secolo di attivita espositive. Regesto, in Il Palazzo delle , una lettera di De Sanctis di tre giorni a. lu‘?ta il 29 dello stesso mese (ivi, n. 29) accenne; o
Esposizioni, Cit., P- 243), ma di certo era ancora aperta agli inizi del mese, quando venne visitata manifestati con precisione gl’ i: ’C’ndlizirel:;?d con la iuale [...]si éfatto a chiedere che gli S;:,);
dino Grimaldi. . e intarsio i ) i di quest’Amministrazione circ
. intarsio in legno che la Commissione del detto Museo si él;r’:;:? ec; 'l]r‘ca it Sataglia
sta di fare nel palazzo di belle

il Museo Artistico Ind
le Esposizioni. Urbanistica
pubbliche. Le attivita espositive, catalogo della

dal Ministro dell’ Agricoltura, Industria e Commercio Bernar
@ R.ERrCULEL L'arte antica della ceramica e I'attuale esposizione di Roma, in “Nuova Antolo- . arti’. La Giunta, a parte accettare il patronato dell
gia”, XXIV, 20, fasc. 8, 16 aprile 1899, p. 754; gia segnalato in R. SILIGATO, 0P, cit., p. 168. Su occorrente all’iniziativa, assumendosi I'impegno d-e a mostra, deliberd di concedere il locale
Erculei si pud vedere M. DonAaTI, Profili di Raffaele Erculei, segretario (1 874-1885) e primo ' re a disposizione il numero di guardie occon'fnte l a(':]C Samun sustiiia Tz el ot
L, i ! I’esposizione per il manteniment *ordi )
tore (1932-1959), in Del P , ma senza alcuna responsabilita circa la custodia de gl.o dell O.rdme nel locale del-
ioggetti. Questi sono i
per il

direttore del M.AL (1885-1898), e di Alberto Grandi, ultimo diret

M.A.L, cit., pp. 93-95.

@ R. ErCULEI, Catalogo delle opere antiche d’intaglio e intarsio in legno esposte nel 1885 a
Roma [...], Roma, 1885, p- 125 sull’argomento si veda anche B. ODESCALCHI, R. ERCULEL Il
movimento artistico-industriale in Inghilterra, nella Francia e nel Belgio e istituzioni intese a
promuoverlo, in “Annali dell’Industria e del Commercio”, 24, 1880, pp- 38, 40-42, 54,57,
61-62. Esposizioni parziali erano gia state allestite nei locali del M.A.L: ne risulta una di tessu- 88 notizia sulle sale si trova in B. O

ti della signora Merolle nell’ aprile-maggio 1875, il 14 marzo 1876 una di merletti della signora , glio del prestito degli arazzi cf C DES,CALCHI’ Les expositions a Rome, cit., p. 1; per il

Mazzanti, e un’altra nel 1880. Una mostra di ceramica moderna, su cui venne pubblicata una B . 6 i seesse notizie cfr. Courrier Artistique, in “L’ Art en Italie” H’ n’ prirfl dett'a_

relazione di F. Bernabei, si tenne nel marzo 1880 (cfr. Il museo artistico-industriale ¢ le scuole ca”, XXVL 5. 22 marzo 1 riappaiono in Esposizioni Artistiche in Roma’ R ebb.ral-o

d'arte applicate all’industria, relazione della Commissione direttiva, Roma, 1884, P. 38). Sul- ’ zo 1885, p. 3. » in “L’Italia Artisti-
|’ esposizione temporanea di alcune opere di collezionisti privati al M.A.L vedi anche R. ERCU-

LEL, Une peinture sur bois du XV¢ siecle au Musée Artistique Industriel, in “1)Arten Ttalie”, I,

1. 13, 30 marzo 1884, pp. 3-4. La mostra del 1885 era comunque Junica in cui il modello d’ol-

tralpe delle esposizioni retrospettive € contemporanee in locali pubblici fosse pienamente

applicato, e in quanto tale venne ricordata come prima esposizione del M.AL in R. ERCULEL

L’arte antica della ceramica, cit., p- 755.
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a9 A parte alcune eccezioni (R. ERCULEL Catalogo, cit., p. 183 0o 48, 58), la maggior parte delle > R, ERCULEL, Catalogo, ci
opere esposte dal M.A L risultano donate negli anni precedenti da Attilio gimonetti (ivi, Stato (ACS), fOndog;I,'Cl't', p. 9. L’%ndicazione del giorno si ricava d i
pp- 192-193n.89) e Baldassarre Odescalchi (ivi, p- 182 nn. 34, 36; p- 184 n. 44; p. 201 n. 138; stria e Commercio. b ;I&stero Agricoltura, Industria e Cornmer;l a _Arcblvio Centrale dello
p-207n. 169; ricordati anche in G. GOLZIO, 11 Regio Museo artistico industriale di Roma, Firen- da De Sanctis (ivi ’]e.tt ) lftter? 2 aprile 1885. La presenza del ;Z_’ c!lrezmne generale Indu-
ze, 1942, p. 62). I beni artistici del museo, in seguito alla “soppressione” dell’istituto, sOnO stati agli espositori delia sezirjnle ;12216 1885) in quanto sarebbe stata dlin;;rr(:derfi stata sollecitata
. i % . v er . . € i
lievi con I’ Andata al Calvario e zione a eseguire le riproduzioni era r;;t]:;cr(::el:sl:izoni successive si ricav;nccli:?:ga‘(i 3012220
mente su sollecitazione di uno dei mem_

poste nel 1885, in
nate da Baldassarre bri della Commissi
m Vi
missione (ivi, lettera 5 ottobre 1885) e che allo
scopo erano state messe a di
a disposi-

divisi tra diversi musei romani. Delle opere €8
il gruppo ligneo raffigurante quattro soldati, opere tedesche di XV secolo do
Odescalchi (R. ERCULEL Catalogo, cit., P 195 nn. 101-102; G- GoLzI0, op- Cit., P- 62), si trova- sione 400 0 500 lire
ig ijone ¢ ica di Palazzo Ba berini (eX M.AL Inv. 2783; cfr x ’
no ora alla Galleria Nazm_nale d_ Arte Afmca i .a al v/ T (¢ Y 2783 chis B Per 12 composizione del .
M. ZACCAGNINL, La Galleria Nazionale d’Arte Antica in Palazzo Barberini e le collezioni d’arte B oz, cit olla comnrissione inearicata della sel
. . N 5 . T 3 ,cit., p. 172. Ni a selezio
del M.A.L,1n I M.A.L,cit., p 168, dove st vede una i roduzione del secondo rilievo). Tut N p . Nel cat ne delle
De P S degli ogietti Savte chp i - onservano p?es tll i all’interno di ciascuna, i sing all'ogo le opere vennero distribuite in Senoperé cfr. R. ERCULEI,
resSo 1 ) . ’ oli pezzi furono ; . e sezioni temati
| materiale che nella mostra era stato presentato(?lencacil inorine erenolpgico Ordinan(;Che -
in modo ben divers i > 0 cosi
0. Circa la prefazi
zione stori-

gistrati nell’ Elen
a 1884, in Atti del Consiglio Comun

1884, parte 11, Roma, 1884, pp- 19-20, dove sono registrati anno d’entrata @ donatore.

1 altri prestiti, I’ Istituto Angelo Mai di Roma concesse uno stipo barocco
,p- 1850, 47bis) e il Municipio di Siena una cassa attribuita a Gio-
vanni Barili (ivi, Pp- 180-181, n. 29), ricordata anche in L’Art & Rome, in «1’ Art en Italie”, 11,
n. 55, 8 marzo 1885, p. 8; G.B. GIOVENALE, Op- cit., p- 304, P. De NOLHAC, 0p- cit., p. 541.
Quest’ ultima, in realta di Andrea Barili, & menzionata da ultimo da Beatrice Pulcinelli (in Il
segreto della civilta: la mostra dell’Antica Arte Senese del 1904 cento anni dopo, catalogo del-
la mostra, Siena, 2005, p- 402 n. 76). Oltre a ricordare il passaggio alla mostra romana, 1a sche-
da segnala un carteggio relativo al prestito conservato in Archivio Storico Comunale di Siena,

postunitario, carteggio, 10A, cat. 22 B.7, fasc. 1885.
andro Castellani, fighi dell’orafo Fortunato Pio, si

dro,in Dizionario Biografico degli Italian, vol.
yvoce Castellani, Augusto, in ivi,

ale di Roma dell’anno ca, pare che la sua incl
; S clusi ;
renza, —— palazzgedi(ﬁzz‘s:?ta proposta dallo stesso Erculei (cfr. ivi, p. 10

avvisare i lettori dell’iniziativa (Le 1, ve’nne pubblicizzata da “L’ Art e;l 117 lp . ). La confe-
1, n. 61, 19 aprile 1885, p. 7), ne pi;gﬁi‘i’enciv au Palais de Beaux-Arts ina“;f:A;he Olltre ad
che Erculei “a voulu fai 2 : 3 anche in resoconto d xS, en talie”,
P‘f" aitre bientot sur lefi)ll;ilfi;izcuidzg [ 1’une conférence l’ouvmgoev;: {izllfc]:elr rzltlft esp.hCitameme
sés via Nazionale” (Les conférenc jets de la .collection de sculptures et d’in em‘lo.n de faire
“I’Arten Italie”, 1L, n. 62, 26 a r'les au Palais de Beaux-Arts. Conferenc Clrustatwns expo-
recensioni: una altamente ’elogi:tilz; (}'8:5’ p- 7). Del catalogo sono fiuscit: ; ML T,
III, nn. 9-10, 1885, p. 158), I’altra di (1: 1fre§o Melani (Intaglio e tarsia in | rmt-raic fare due
senschaft”, IX. 1886, pp. 357-359) L omelivs von Fabriczy (in “Repertorie g e
r}re Pidea di un volume sull’areo . La reazione positiva di Melani, che si s 1-1rn fu.r Kunstwis-
liana Decorativa e InduStriale?’ mthO., non stupisce: egli collaborava co f’m‘se.flno a sugge-
L'Arte nell’Industria (Milano ;:9 tra i vari interventi, avrebbe pubblic nt arivista “Arte Ita-
, 191[.]), dove si possono ritrovare num:rzs?ti?: _tre volumi
§ rimenti alla

mostra de] Iv[.A.I. e a] Suo cata ()g(). u dl ]lll S1 \/eda (}4 (:HE UCC I,Alned Melam A uniti per
una bl()gl C[ﬁa, mn DeCAI’t , 1. 2, 20()4, pp. 2‘1 1 ’
pp

gli oggetti menzionati sono re
Museo Artistico Industriale Rom

Per quanto riguarda g
(R. ERCULEL Catalogo, cit.

di Augusto € Aless
Castellani, Alessan
591-593; G. MONSAGRATL,

a6 Per un profilo biografico

vedano M.G. GAJO, VOCe

XXI1, Roma 1978, pp-
pp- 593-595.

an B. ODESCALCHI, Le

braio 1884, p- 2: ricor
principe Doria, lo sculto

musée artistique industriel de Rome, in “1’Arten Ttalie”, I, n. 6, 10 feb-
da tra coloro che avevano depositato a titolo provvisoﬁo stroganoff, il
re Epinay © il conte Maffei, aggiungendo che ciascuno nel riprende
le proprie opere aveva fatto qualche dono al Museo. Attilio Simonetti, assieme ad Augusto
Castellani, era stato commissario del M.A.Lnel 1880 e nel 1884. Anch’egli aveva fatto doni fin
dal 1876 (cfr. Elenco degli oggetti, cit.) e prestato opere all’istituto (R. ERCULEL Une peinture
sur bois, cit., P- 3). Epinay era uno dei collaboratori di «1> Art en Italie”, esattamente come

Erculeie Odescalchi.

® Lindicazione circa i .

o, direzﬁ) lnlefoz)grafo si trova in ACS, fondo Ministero dell’ Agri
il cui stabilimento si t‘;”oneralé Ind.ustria i — gricoltura, Industria e
- (m. 1877), fotografo di cha'Ya in piazza di Spagna 9, era il sl’lcce:ra 3 ottobre 1885. Borelli,
- dell’esistenza di 7 “esem }1 y'A'Ij talora si era servito. La lettera‘ sore di Luigi Montabone
| Qismbuiti; i p Nil-n- tratti dalle lastre. In realta ne sono c’its C:ltta da Erculei, informa
: ommsen per volere del prigls'tro dell’ Agricoltura, Industria e COEII;OIO_Q che furono cosi
ducesse una parte degli og e:f[?e Odesi?lchi; una al giornale parigino “E’rj\m,;, SES
Perito); una al sindaco di ioﬁll eSPOA'tz ‘(per il momento 1’articolo in rt., perché “ripro-
v‘,ol'le, “servirono al sottoscri a, il duca Torlonia. Gli ultimi due esemq;]estlone non & stato
Catalogo descrittivo” e s.rztto per mettere negli oggetti fotografati i plart, l-]no dei quali su
ciale riproduzione” “di i trovavano presso il M.A.I Erculei i § numert corrispondentt
e” “di alcuni saggi pin adatti all ’insegnam:;zf:,’mohrﬁ riferimento a una

cit., p. 44 nota 1; G.B. GIO' /E:
ni di Erculei (Catalogo: city.
e, dichiarazioni successt)
in seguito (cfr: R. BRC

mento venne criticato in P. DE NOLHAC, Op-
ali rassicurazio

4-305. Nonostante 1e inizi
esposizioni futur

{ su questo punto nelle
rio venne applicato anche

as 1] criterio d’ allesti
NALE, op. Cit., P- 30
154) circa migliorament
lasciano comprendere che 1o stesso crite

gentllmente n ][l()]]l[a 1 roressor | donati, ciascuna |()|() raria pres nel ver -
’ g
]) p enta el € SOl an

L’arte antica della ceramica, cit., p- 733).
a9 R. ERCULEL Catalogo, cit., P- 203 n. 143: “Figura giapponese dipinta e dorata assaian - .
esposta da Enrichetta Castellani. : g d’inventario e misura m
. . 4 0no il primo al ¢ m 292x401. I numeri visibili :
a da Gian Carlo Rosst. ' Bieono o assetto dell’archivio. il secondo all sibili nella fig. 2 (C-247-102) si
al periodo i 10 . alla posizi :
o in cui ’archivio del M.A.I. era ubic:)tlcl)en(i?i{a fotografia nel cas-
ex convento di San

croce di XIV secolo espost
SEPpe a Capo Le Case (1880-1913)

@ [yi, p. 206 0. 162:
cit., pp- 541-542.

@y P. DE NOLHAC, 0p-
141 ;



9 1. 118. Sul pittore Guglielmo De Sanctis

(1829—1911) si veda M.A. SCARPATI, voce De Sanctis, Guglielmo, in Dizionario Biografico
1. XXXIX, Roma, 199 1, pp. 312-313. Dopo la sua scomparsa, la collezione
venne lasciata al Comune di Roma. Notizie circa il destino del Crocifisso potrebbero essere
ricavate da Mostra delle opere lasciate al Comune di Roma dal pittore Guglielmo De Sanctis,
catalogo della mostra, Roma, 1949, che purtroppo non sono riuscita a controllare.

parte dei sette genericamente indicati come opere italiane del XV
go, Cit., p- 208 n. 173),1a colonna tra i due di sinistra & il n. 68, pila-
188 n. 68). 1 due pannelli posti tra le due statue
XV secolo, e 65 uno dei quat-
65-66). Con il n. 65

9 Sul Crocifisso cfr. R. ErcuLEl, Catalogo, cit., p- 19

degli Italiani, VO

@ T cinque candelabri fanno
secolo (R. ERCULEL Catalo,
stro di un mobile umbro del XVI secolo (ivi, p-
di martiri sono i nn. 66 (in alto), un pezzo di mobile toscano del
i di fregio (X111 secolo) provenienti dalla Spagna (ibidem nn.

tro framment
sto tra le statue n. 112 e 103.

& registrato anche il frammento po

ev R. ERCULEL, Catalogo, Cit., pp- 207 n. 168,198 n. 112.

3 dell’artista si deve a Giovanni Previt
n Italia. Storia e geografia, Tori-

ali, in una serie di inter-

 La ricostruzione della personalit
venti ora riuniti in G. PREVITALIL, Studi sulla scultura gotica i
no, 1991, pp. 6-15, 40-44, 73-76. Sulla Santa Caterina si vedano da ultimo A. TARTUFERI, in

M. SCALINI, A. TARTUFERI (a cura di), Un tesoro rivelato. Capolavori della Collezione Carlo
De Carlo, catalogo della mostra, Firenze, 2001, p- 48 n. 39; Eredi Carlo De Carlo: importanti
sculture dal medioevo al Rinascimento, bronzi, avori, maioliche, rari dipinti di maestri primiti-
vi, parte 11, Semenzato Venezia, 2001, n. 169. Per I’altra statua si veda S. TUMIDEL in A. BAC-
cHi (a cura di), Dalla Bibbia di Corradino a Jacopo della Quercia. Sculture e Miniature italia-
ne del Medioevo e del Rinascimento, catalogo della mostra, Milano, 1997, p. 83 n. 28. Le mar-
tiri esposte da Simonetti, cosi come le due statue seguenti, (n0. 103, 113) sono ricordate anche
in P. DE NOLHAC, 0p- cit., p- 542; 1.’ INDISCRET, L’exposition des bois sculptés I[,in “L’Arten

Italie”, 11, n. 59, 5 aprile 1885, p. 6.

cit., p. 196 n. 103.

8 n. 113. Nella fotografia di fro
1 postergale, esemplare di scuo
86 n.53).

professor Alessand

@ R. ERCULEL, Catalogo,

@ R, ERCULEL, Catalogo, cit., p- 19
sedia con stemma cardinalizio ne
anch’essa esposta da Simonetti (ivi, p- 1

@ Devo I’identificazione alla cortesia del

ltura ricomparve nel 1897 in una esp

mostra romana la scu
Venne identificata come opera senese da Enzo CARLIL, Giovanni d’Agostino e i

vo”, in Giovanni d’Agostino e il “D
987, pp. 11-25; ed. consigliata in
Lo stesso, ritornando sull’argome
o. Ulteriori menzioni in F. BISEGNI,

womo nuovo” di Siena. Il

marmoreo sul portale, Genova, 1
Torino, 1996, pp. 100-101, n.32.
ha proposto di riferire la scultura a Pietro d’ Angel
nografia di Ansano in R. ARGENZIANO, F. BISEGNL, L’iconografia det santi
Siena, in «“Bollettino Senes S
a cura di), La sede storica della Banca Monte d
delle opere d’arte, Siena, 2002, pp. 168-169.

sition des bois sculptés I, cit-
R. ERCULEL Catalogo,

di San Michele allaC

scenzio, Savino e Vittore a
M. MERLINI, in L. BELLOSI (
Darchitettura e la collezione
dalla Savoia cfr. L’ INDISCRET, L’expo
542; parla della chiesa di Saint Michel
fossero corrette dovrebbe trattarsi

@9 Per la provenienza

P. DE NOLHAC, 0p. Cit., P-
p. 199 n. 117. Se le informazioni
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nte alla scultura si vede una
12 urbinate del secolo XVI,

ro Bagnoli, che ringrazio. Dopo la
osizione al Glaspalast di Monaco.
| “Duomo nuo-
restauro e i calchi del gruppo
Id., Arte senese e arte pisand.
nto (Ivi. pp.119—]20, n.40),
11. L’ico=
patroni Ansano, Cre-

e di Storia Patria” XCVI1I, 1990, p- 109:
ei Paschi di Siend=

,p- 61
cit.y
hiusd

o, pel ]Omel’lo dl una Chlesa d 5 re 1llaggl()le (le a Cll €sa ])Zl OCC( l ale (le“a ( ] 1u-
y ella zona L a]ta
sa a(l esel’npl ] pare fOSSC dedlcato asan PletrO (D CUAI ro C. RO VANO Ch d =
3 (0} 5 N wmsa ai San Mlche

l 4 C B (: U 1 l [76“1 Ue’ la p}()l” a I arro
etra Selte e ()ll() ento.: una Comunita a l 1
) 0, CChlale, in SegI.lSlum

: R Ca l 3 > p. . p p d
’ g
|‘:R( ULEI talogo, cit 8:; nn :;9, 41 s Al“e orte erano state esposte da “ lldaSSal]e
()deSCdlChl (lbldenl, n. 4()) € Satu] nino Inn()ceﬂtl (lblde"l n 42)

@9 R. ERCULEL, Catalogo, ci
S ia;ec:.\;e[;.;73-l75, nn. 1-5, 8. I nn. 1-3 erano stati ricordati anche da Pi
o o 5100, K o uzﬁ_rzz'za'to la prfasenza di questo tipo di opere (P. DE NOLHIer_
e st a lor an?i " 1\ i Slmonan I’elemento di maggior interesse per il fra A(‘:’
et & o o e chita. I cassoni 3 (che recava ’iscrizione 1333 G e
i anche in A. Melani, L’Arte, cit. vol. I, p. 363-364 [(J)Hl;lc;AtI'JME ;
, P- -364. sti perd

Iiteneva Che gll Ultl]lll (hle, (1] ( ]l.l le] testo sono I)]‘esent] (lel erl l’Od]lZ 0
p 1011, pOtESSelo essere

. DE NOLHAC 0, clft. 4 I expl?s'ltl("l lles b()lS‘ S( ulpteS I Cl1 ]) () come
1: N p. a p 5 2, L INDISCRE ) L
Op T s ING g cit. p. n. ()pe]a (11 SE€Ccolo
era dl )( \% SeCO]()) R ER(‘UI .EL C(nalo (] i 5 201 133 ( i XVI ] (
’ ’ )

R. ERC Catalo o, cit p ; - ; . . OLLE 7 Pp cate. A{i(}b“l e
ULEI, g0, 1ts, p . 1 5 1 6 n 11 E C
| s s s MHSE() d A 1 A l
lnl(lgl[ llgn€l, IVIIIB.I[(), 1996, pp 149‘150, n. 198 UH dettagho del cassone ¢ ]1[)[()(1()“() 1n
A. ]Vlelanl, L A) le, Clt., VOl. II, p 61 flg 28, come ()pera dl S Cllola lOmba] da.

@ R. ERCULEL, Catalogo, ci
’ go, cit.,, p. 177, n. 14. 1l cas & ri

tion I, cit., p. 6), che L sone ¢ ricordato anche dall’Indi s ;
B cls b o] r)1(e \?Ittrlbullsce il disegno a Polidoro da Caravaggio e lo rities:(r:1mt . EXSOSZ-
: secolo. In realtd, come gia intui € un prodotto

corrisponde i i . . d gia intuito da Erculei ; : ;
preqeri)ta ancﬁeq-lie;]a di diversi cassoni prodotti a Roma nel XVI secoI: E‘ t}p010g1a QEASTIF

S 1 1 .Un T
(P. SCHUBRING Caettag_ll;)w del Tevere nella scena del Ratto, si trovava nella c(())Il)lera' . ohe
: , Lass . ’ i

ol Om ruhen und Truhenbilder der italienischen Friihrenai e $pltzer
AntiqﬁitéM malerei im Quattrocento, Leipzig, 1915, p. 412 n. 861; L naissance. Ein Bei-
esposta a R oyen-Age Renaissance, vol. II, Paris, 1891, p. 98 n 37), ms  Leohsakian Stk
oma in quanto non presenta stemmi sul frontale +37), ma non puo essere quella

®» R. ERCULEL, Catalogo, cit., p. 174 n. 7; P

| . , cit., p. BB DE NOLHAC, op. cit., p. 544. Nel suo r .

la cronologia digli jV:nflS)l; Zixtsr: e eerneamente il numero d’GSPOSiZ?zi:();(;?;:; :

sta il 23 aprile 1883 ¢ non 1893: gne ?pparve prima nella collezione Simonetti (Ven’duta all’ i

L Choniier At;l-ata.ogue d-es objets d’art et de haute curiosité compos 7'

659) ¢ s0lo in soguito alla mogt‘ ilio Stm(met_tt Artiste peintre, Roma, 1883, pp. XV, 131;—16;’;1 .

dita del 1883 era presentato c;);? r;)mana. " era.qualche neaneszs SUIl,attfibUZiO}le‘ alla o

Veneziana da Erculei. mentre S ;’ ;“TOYO ﬁorer\m‘no del XV secolo, venne poi spostat.o all’ven_

tima ipotesi, al mome;nto chubring preferi ritenerlo fiorentino, intorno al 1450 z}rea
, parrebbe essere corretta. - Quest’ul-

i J M[ZI()] EK Zhe ! 2”86" ()f Sh SOn riy- naissance cassone 7[”'1819 a
g t]
. i ) eba and S()lo endadi [
I e ¢ : mon on some ea l R S it
1‘””811(1 do’al(l, mn Antlchlta Vi\/a N XXX \ I, n. 4 1 99; pp .)}6“23 11 cass l \%
3y > . N ssone ravan De Carlo

€ ricordato a :
y nche in ID., “Ex. -
B ¢ by empla” di giustizia. T ; :
Arte Lombarda”, CXXXII, n. 2, 2001, pp. 74—75a re tavole di cassone di Alvise Donatt, in

“ Come gia
1 osservato in J
' tiproduzione dell’ opera) _-]MIZIOLEKt The Queen of Sheba, cit., p. 12 (che non co
il cassone Simonetti presenta dimensioni e iscrizioni di noscevala
idiverse.
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ordata “Rasse ¥
gna d’Arte”, VI, 1
16 SetoBolod & Vige,Va(r)l,ol906., pp. %59—160, con I’eccezione dei rilievi della Confraterni
te Dolori a Vigevano, i ]il(j: bramife A, TARAMELLL Scaldure in legio delle chi rf;ermta
0. in “L'Arte”, 1L nn. 8-10 4 chiesa dei Set-
R. CASCIA ; A - L33, . 000 i
dapena diR;); I;S’;L.tlttura 1\/lltgnea lombarda del Rinascimento MIi)lIzlno 203(())2. Sgg? g gy
ie i ’ ’ P EEIRET
vo Ronchett), 349 n. 143%?2:3-137 47 B.96 (L rocflasione . 242) 315.316,n fgf;t? o
) . 1di Vigevano); ID., in M i L = e
130-133, n. IL. _ ! ; ID., in Maestri della scul ] :
9 (ancona di San Pietro Martire). Colgo 1’occasioneCpL;:L;rgagli,:nlleggm’ Clt'ipp.
ere qualche

@ Catalogue Simonetti, cit., p- 142 n. 699; R. ERCULEL Catalogo, cit., P 186 n. 55; ric

anche in P. DE NOLHAC, 0p- cit., p- 544.

@) Catalogue Simonetti, cit., p- 132 n. 656; R. ERCULEL Catalogo, cit., p- 179 n. 20; ricordata
anche in L' INDISCRET, L’exposition I, cit., p. 6. Sulla cassetta J 'W. POMMERANZ, Pastigliakdist-
chen. Ein Beitrag zur Kunst- und Kulturgeschichte der italienischen Renaissance, Minster,
New York, 1995, p. 124 n. 22; M. TOMASL, L’arredo della casa, in M. SEIDEL (a cura di), Storia

delle arti in Toscana. || Trecento, Firenze, 2004, p. 268; per 1’ iconografia P.E. WATSON, The
Garden of Love in Tuscan Art of the Early Renaissance, London, 1979, pp- 91-92. La cassetta noFi?ia sull’ultimo pezzo ricordato da Mala, : .

duta da Stefano Bardini, come mi informa il dottor Yorke. dei fratelli De Donati che si trova al Castel1Og;fzozrlz?,;alerl_1e Mufioz, ' Adorazione del Bambino
78, nn. 16-17. e nel 1899 da Diego Sant Ambrogio (Un ey onzionato per 1a P
... glidue Quadri che in que- donazione al msse(iorm’ 1n\ I,“,a .P(‘.fl’S(.iVeraHZa”, 14 luglio 1899), che ne :econzlnd Museo del
wssione al Sacro Monte ol A——— mercé ) ‘zmzzatlva del benemerito signor G.B. Vitt 5 "’ava " YeC.ente
Novecento, dalla chiesa al doa SUggerirge cshzlﬁr:l pre;entl sul retro con quelli delle famiglie rI.'ri;/u]lziZ elr(l;r. L'O SFlldloso

museo: la storia collezionistica dei rilievi del Maestro di Trognano, in M. Bascapi, F. TAssO (2 gherita Grassi. Qualcizr:erzssoe agpar teputa} a Fra.ncesco di Renato Trivulzio, ISZ:;()g til;ri\g/len-
cura di), Opere insigni, e per la divotione e per il lavoro. Tre sculture lignee del Maestro di a un’appartenenza a Mal‘gheritg(}f:sl F‘erl gli stessi elementi vennero impiegati per pro Ofr_
Trognano al Castello Sforzesco, atti della giornata di studio (Milano, Castello Sforzesco, \ le relazioni sue con gli Sforza, in AS; hé Alessan_dro Giulini (Tommaso Grassi, le sue Scfolere
17 marzo 2005), Milano, 2005, pp. 79-86. Piti recenti schede dei rilievi sono R. GANNA, in : 4). 11 dato & stato perd vaui;ito soloc V10 Storlco Lombardo”, XVIII, 35, 1912, p. 277 notz
G. RoMANO, C. SALSI (a cura di), Maestri della scultura in legno nel ducato degli Sforza, cata- lignei del rinascimento lombardo Aa I Caa‘fé;;'tlre da CLAUDIO SALSI in: Sculture e bassor’ilievi
logo della mostra, Cinisello Balsamo, 2005, pp- 116-118, 1. IL 5; R. CASCIARO, in V. SGARBI (2 della scultura in legno, cit., pp. 25-33 pb 363 (:1 gﬁ);zgslc{o. CLe origini della collezione, in Maestri

. p. ; R. CASCIARO, ivi, pp. 138-139, n. I1.12

cura di), La scultura al tempo di Andrea Mantegna tra classicismo e naturalismo, catalogo del-

la mostra, Milano, 2006, p. 170 (per la sola Deposizione). Per la struttura dell’ altare del Sacro

Monte cfr. R. GANNA, La fabbrica sforzesca di Santa Maria del Monte sopra Varese: revisione
M. Bascapg, F. TASSO, op- cit., pp- 37-53.

llocava i rilievi in possessO di Stroganoff risaliva
erello del pittore russo Fedor
ella collezione del conte

venne ve
@ R, ERCULEI, Catalogo, cit., pp- 186 0. 53bis, 1

45 Per la ricostruzione dei passaggi di proprieta si vedano V. ZANI, “

sta Capella si conservano... ». Ricordi rinascimentali di una pro

1689, in “Tracce”, XXI, n. 43,2001, pp- 3-15; E. TASSO, Tra Otto e

9 Dopo essere stato conservato nella chiesa dell ivi

 A— a Nativita di Montefune (Bolo
- C(L 1o o (;)eglrll’e:;t,iFranF:esco Serra. In seguito passo al ﬁoren(tino Ggilz)?a’lr\llrfinie oy
S lquarlo Stefano Bardini, dove lo segnalarono Crowe e C eels
o) ! . , Contributo all’ j il per il
g;bg(z;iz jls jzr(z) ll)nocrlr;le:;tco di. F.ieslole,.in‘ “Critica d’ Arte”, I{lvljlgie,l;;(;()lvggvgjoéfgn;enti e
i a: v;gzis;udz@ e pertinenze del Tabernacolo :S‘tro'ganoﬂ, iI; Eg”" U”
e Angd; Cp:.c t— 1 ; ultima menzione in L. KANTER, in L. KANTER l; Pa o
e a,l : atalogo c{el.la mostra, New York, 2005, p. 70 nota,l .P e
B i o . sil) m(I)\?tra, ¢ ricordato in Courrier Artistique, cit., p. 6; L’Ifllr)quanto
g Camlogo, Ci.t ; P. DE NOLHAC, op. cit., p. 542; G.B. GIOVENALE op. ci 0 R
e 206m, 165, ,op. cit.,, p. 302; R.

critica e documenti inediti, in
monianza che co
al Calvario appariva in un acqu
Reyman (cfr. V. KALPAKCIAN, [ due rilievi di Santa Maria del Monte it
Gregorio Stroganoff, in M. BascapE, F. TASSO, op- cit., pp- 87-9D).

@n Courrier Artistique, in “L’Arten Ttalie”, I, n. 50, 1 febbraio 1885, p- 6.

L’exposition des bois sculptés I, cit., P- 6.

% ] INDISCRET,
@ M. SALMI, Rilievi lombardi tratti da stampe del Mantegna,

Felice Ramorino, Milano, 1927, pp- 151-156; sul rapporto con I’inc
G. AcosTi, Su Mantegna I, Milano, 2005, pp- 382-383; R. CASCIARO, in La scultura, cit., P 170.

cit., p. 542: “L'un des sujets se re sans
de peintre, a qui appartient la comp

@ Fino ad adesso la prima testi
al 1905-1910, quando 1’ Andata

in Raccolta di scritti in onore di
isione si vedano anche 9 B SCALI .
- A, op. . .
p. cit., p. 36; per le fotografie E. FAHY, storico fotografico di Stefi
’ co di Stefano Bardini

k ipinti - disegni - miniature - stampe, Firenze, 2000, pp. 39 n. 283, 1
* R. ErcuLEl Catalogo, cit., p. 206 n. 165. | | -

trouve dans I’ceuvre de Mantegnd,
osition premiére”: A Mus
- Munoz, Piec e
es de choix, cit., p. 149 tay. CXI,1. La scultura ¢ ricordata in L’
in L’ INDISCRET, L’ex-

position I, cit., p. 6 (ch ,
e asctey P € menziona i : s
cit., p. 197 n. 111. una attribuzione a Riemenschneider); R. ERCULEL, Catalogo

<o P, DE NOLHAC, Op-
qu’on puisse savoir, du sculpteur ou
191 n. 79. 1l catalogo & ’unico intervento €

dei rilievi. Questi vengono peraltro associati
affigurante Orazione nell’orto, prestato da
delle figure e lo sfondo, ricordano la scuola e I’epoca
noff” (ibidem n. 30).

he non menzioni I'A-
a un frammento di
Raoul Richards, la
dei due

6H R. ERCULEL Catalogo, cit., p-
madeo come presunto autore
bassorilievo dorato € dipinto r

cui “fattura e gli atteggiamenti
denti bassorilievi del sig. conte Strogo

(58) R. ER CULEL C.
, Catalogo, cit., p. 201
. %5 Gl P n. 134 (per le sedie Innocenti si veda ivi
n sono ricordate né dal catalogo di Mufioz né, come mie ir?f(l)‘;lr’rli'llif B e
d a dottoressa Kal-

Cian da alt i ollezione l I]l ) =
k ] Ire f()ntl Sulla C i

pak i ) ) . y e &

” : . dlSCret (L exy osition I, Clt., p. 6) riteneva presel’ltas

prece
e A. MuNoz, Pieces de choix de la collection du Comte Grégoire Stroganoffs vol. 11, Roma,
1911, p. 143. - R. ErcuLei, Cq
> ; , Catalogo, cit., p. 193 n. 90. Si .
i in legno di scuola lombardds ™ ' L'NDiscreT L’exposition I, ci <905 tratin i movo di i opera non atiestats dalle foutl
g n 1, cit., p. 6. .

» Mufioz riprese i confronti da F. MALAGUZZI VALERI, Due intagl
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\ @b R. ERCULEL, Catalogo, cit., p. 188 n. 63. Nel catalogo della collezione questo pezzo viene
segnalato come opera della maniera di Alessandro Algardi, proveniente da Palazzo Falconieri
‘ a Roma (A. MuRoz, Piéces de choix, cit., p. 151 tav. CXII). Qualche tempo piu tardi sempre
‘ Mufioz (La scultura barocca e Pantico, in “L’ Arte”, XIX, 1, 1916, p. 145) propose un’attribu-
| zione allo stesso Algardi, giustificandola con riferimento a un suo basso rilievo in gesso regi-
strato nell’inventario di Ercole Ferrata (1686). L’ipotesi & stata giustamente respinta da Jenni-
fer Montagu (Alessandro Algardi, vol. 11, New Haven, London, 1985, p. 471 n. R.32), che nota
‘ come le figure “have neither the proportions nor the movements one would expect of Algardi”.
‘ Per quanto riguarda la Fucina di Ferrata, si veda ivi, pp- 415-416 n.1.133,481 n. 39; EAD., in
y J. MONTAGU (a cura di), Algardi. L'altra faccia del Barocco, catalogo della mostra, Roma,
\ 1999, pp. 126-127 n. 15.
© R. BErcuLEl, Catalogo, cit., p. 206 n. 164. Alcuni attribuivano le pitture della croce a Giottino
" (L INDISCRET, L’exposition I, cit., p. 6). Sulla croce di Daddi si vedano da ultimo gli interventi
in M. CiarTI (a cura di), La Croce di Bernardo Daddi del Museo Poldi Pezzoli. Ricerche e con-
| servazione, Firenze, 2005.
‘; @ R. BERCULEL, Catalogo, cit., p- 194 n. 98 (esposto da Ettore Fantocchiotti). La pil antica men-
i zione nota sinora era A. SERAFINI, Intorno a un trittico sconosciuto di Domenico da Tolmezzo,
i in “L’ Arte”, XXI-XXII, 191 8-1919, pp. 53-56.11 trittico era stato ricordato da Giuseppe Mar-
chetti e Guido Nicoletti (La scultura lignea nel Friuli, Milano, 1956, pp. 49-50) come gia nel
‘ castello di Filacciano, presso Roma, da dove scomparve in un momento non meglio precisato
i per riapparire in occasione della mostra di scultura friulana del 1983 (A. Rizz1, in Mostra della
scultura lignea in Friuli, Udine, 1983, p. 104 n. 20). L'ultima menzione a me nota (G. BERGA-
MiINL, voce Candido, Domenico di, in Saur Allgemeines Kiinstler-Lexicon, vol. XV, Miinchen-
Leipzig, 1997, p- 115) lo segnala in collezione privataa Cortina.
|

©» R. BRCULEI, Catalogo, cit., p- 183 n. 42. Sulle porte provenienti da Gubbio si veda O. RAGGIO,
The Gubbio Studiolo and Its Conservation, vol. 1, Federico da Montefeltro’s Palace at Gubbio
and Its Studiolo, New York, 1999, pp. 63-66. La descrizione di Erculei, che menziona su di un
lato la presenza di rosette intagliate, potrebbe far pensare che I’esemplare esposto fosse quello
| del Victoria and Albert Museum 0 della fondazione Abegg di Riggisberg. 11 dettaglio della
i fascia con chiodi sullo stesso lato induce perd alla cautela. Alcuni documenti, che non sono
i purtroppo riuscita a consultare, su porte provenienti da Gubbio si trovano in ACS, Minstero
It della Pubblica Istruzione, direzione generale Antichita e Belle Arti, 1I versamento, 11 serie,
1891-1897, b. 291 fasc. 3145 (porte dal palazzo ducale in possesso sig. Magherini Graziani
, 1887-1895), fasc. 3149 (porte recuperate dal conte Primoli 1888-1890).
I; @ R. ERCULEL Catalogo, cit., p. 209 n. 182; P. DE NOLHAC, 0p- cit., p- 542. La tarsia, esposta da
Giuseppe Giacomini, mostrava un pontefice benedicente con una croce nella mano sinistra e
misurava m 1,39x0,51 come si ricava dal Catalogue des marbres antiques et des objets d’art
formant le Musée du Pavillion de 'Horloge la Villa Borghese (Place de Sienne) provenant de
I’héritage des Princes Borghese et des Objets d’art du moyen age, de la Renaissance et des
Armes appartenant a M. le Comte Stroganoff et a M. le Comte Prosper d’Epinay, Roma, 1893,
p. 8 n. 60 (primo giorno di vendita, lunedi 13 marzo 1893).

© Tutti i documenti citati si trovano in ACS, Ministero della Pubblica Istruzione, direzione gene- -

rale Antichita e Belle Arti, divisione Monumenti e Oggetti d’Arte, II versamento, 11 serie,
1891-1897, b. 274 fasc. 2923.1 nomi dei prefetti sono stati ricavati da M. MISSORI, Goverih
alte cariche dello Stato, alti magistrati e prefetti del Regno d’Italia, Roma, 1989.
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alazzo delle Esposizioni. Urbanistica e architettura LfllA e
. L’esposizione
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na, 1990, pp. 165-181. pubbliche. Le attivita espositive, catalogo della mostra

[ELLI A, Sculture in le
1 no dell 1 ] ori
2, pp. 400-402. 8 ella chiesa dei Sette Dolori a Vigevano, in “L’ Arte”, I1, nn. 8-10

ERI A, in SCALINI M
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0 De Carlo, catalogo della mostra, Firenze, 200 fsgrié‘”:lg;a Chpalavant desia Gak
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di Trognano, in I\ZC;’Z(S), da\lla chiesa al museo: la storia collezionistica dei rilievi
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(a cura di), Storia delle arti in Toscana. Il Trecento,

Tomasi M., L’arredo della casa, in SEIDEL M.

Le scagliole della collezione Durini
Firenze, 2004,p. 250-274 ino a Jacopo della Quercia. Sculture

i 1 s45 ¢ . : (D)
TuMmIDE! S., in BAccHI A. (a cura di), Dalla Bibbia di Corradtalogo o 99T, Due 1nedltl dl Glovannl Leonl

e Miniature italiane del Medioevo e del Rinascimento, ca
pp. 82-83,n.28.

V‘VAI SO l .l 5 e ¥ ’ ve in rtojft ar Renal sance LOIldOIl, 19; 9.
N Th Ga den 0 LO el TusCanA T f he E ly S, C M M
’ El

in Palazzo Barberini e le collezioni d’arte

1 i d’Arte Antica . .
el Nzt a del Museo Artistico Industriale di Roma,

del M.A.IL, in BORGHINI G. (acuradi), Del M.A.L Stori
Roma, 2005.

i » Ricordi rinascimentali di
questa Capella si conservano... . Ric

~«__ oli due Quadri che in . 3.15.
Zana ¥ ; [ Sacro Monte nel 1689, in “Tracce”, XXI, n. 43,2001, pp
it re intellectuelle et morale de

una processi e 47
Pierre de Nolhac et I’Italie. Contribution a [’histoi 1|

ZuccHELLI G.

. 0 1 Museo dei Mobili del Castello Sforzesco attualmente non espone opere in sca-
’enfant, de I’humaniste et du poete, Paris, 1970.

: gliola, ma il catalogo® segnala la presenza nelle collezioni di ben cinque lavori
I eseguiti in questa tecnica. All’interno del presente articolo si vuole concentrare
I’attenzione del lettore solo sui piani di tavolo, precisamente tre, provenienti dalla
collezione dei conti Durini, donati al Comune di Milano®.
Due piani di consoles sono ora conservati presso i depositi di via Savona, e risultano
montati su identica carpenteria lignea: si tratta di un primo piano di tavolo di elevata
- fattura, a fondo nero, raffigurante all’interno di motivi a girali in bianco tre riquadri
a colori che includono, rispettivamente, un uccello con fragole, una composizione di
fiori, un secondo uccellino con ciliegie. Il secondo piano di tavolo & di fattura piu
grossolana, ¢ in bianco e nero senza inserti a colori, presenta motivi a girali che si
dipartono simmetricamente da un medaglione centrale, includendo due maschere
collocate in corrispondenza dei lati brevi, non implicando cosi un unico e obbligato
punto di vista da parte del riguardante; inoltre, contrariamente al primo, esso sporge
di qualche centimetro dalla carpenteria in cui & montato; e la fascia di bordo in vista
€ decorata con un motivo a gemme. La differenza evidente, iconografica e qualitati-
va, tra i due manufatti ha destato qualche sospetto circa un’unica originaria prove-
nienza, dubbio peraltro reso pit acuto dal fatto che le carpenterie dei due tavoli non
S0no montate correttamente: se infatti non tutte le parti di cui sono composte le gam-
be sono lavorate con o stesso grado di finitura, cosa che fa supporre una collocazio-
fI€ a muro del mobile (fatto che contrasta con I’assenza del punto di vista del secon-
40 piano), esse sono allo stato attuale montate in modo disordinato, non rispettando
N preciso orientamento da cui dover guardare la console.
ﬁ’indagine condotta assieme alla conservatrice del Museo, Francesca Tasso, e al
SUO Staff®, ha portato alla luce le seguenti vicende: nell’inventario compilato al
mento dell’ingresso in Museo della collezione Durini e nel catalogo redatto da
s Viene data indicazione di un terzo piano di tavolo in scagliola; in particolare il
Piano & detto, nella scheda Durini ©, gemello del primo qui descritto; questo
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I’enfant, de I’humaniste et du poéte, Paris, 1970.
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Le scagliole della collezione Durini

Due inediti di Giovanni Leoni®

Micaela Mander

1 Museo dei Mobili del Castello Sforzesco attualmente non espone opere in sca-

gliola, ma il catalogo® segnala la presenza nelle collezioni di ben cinque lavori

eseguiti in questa tecnica. All’interno del presente articolo si vuole concentrare
I’attenzione del lettore solo sui piani di tavolo, precisamente tre, provenienti dalla
collezione dei conti Durini, donati al Comune di Milano®.
Due piani di consoles sono ora conservati presso i depositi di via Savona, e risultano
montati su identica carpenteria lignea: si tratta di un primo piano di tavolo di elevata
fattura, a fondo nero, raffigurante all’interno di motivi a girali in bianco tre riquadri
a colori che includono, rispettivamente, un uccello con fragole, una composizione di
fiori, un secondo uccellino con ciliegie. Il secondo piano di tavolo & di fattura pit
grossolana, ¢ in bianco e nero senza inserti a colori, presenta motivi a girali che si
dipartono simmetricamente da un medaglione centrale, includendo due maschere
collocate in corrispondenza dei lati brevi, non implicando cosi un unico e obbligato
punto di vista da parte del riguardante; inoltre, contrariamente al primo, esso sporge
di qualche centimetro dalla carpenteria in cui & montato; e la fascia di bordo in vista
¢ decorata con un motivo a gemme. La differenza evidente, iconografica e qualitati-
va, tra i due manufatti ha destato qualche sospetto circa un’unica originaria prove-
nienza, dubbio peraltro reso pil acuto dal fatto che le carpenterie dei due tavoli non
sono montate correttamente: se infatti non tutte le parti di cui sono composte le gam-
be sono lavorate con lo stesso grado di finitura, cosa che fa supporre una collocazio-
ne a muro del mobile (fatto che contrasta con 1’assenza del punto di vista del secon-
do piano), esse sono allo stato attuale montate in modo disordinato, non rispettando
un preciso orientamento da cui dover guardare la console.
Un’indagine condotta assieme alla conservatrice del Museo, Francesca Tasso, e al
Suo staff®, ha portato alla luce le seguenti vicende: nell’inventario compilato al
Mmomento dell’ingresso in Museo della collezione Durini e nel catalogo redatto da
Colle, viene data indicazione di un terzo piano di tavolo in scagliola; in particolare il
{erzo piano ¢ detto, nella scheda Durini®, gemello del primo qui descritto; questo

153




FiG. 1 - Console con piano di tavolo in scagliola,

INv. 1473, depositi dei Musei del Castello Sforzesco, Milano.
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1G. 2- Ripiano di tavolo in scagliola d v. 147 t
I : 1 . 1 g]l 1 ella console precedente, Inv. 1 3, depOSiti del Musei del CaS 11
elio
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FIG. 4 - Ripiano di tavolo i i :
o o in scagliola della console precedente, INv. 1478, depositi dei Musei del Castello

FiG. 3 - Console con piano di tavolo in scagliola, INV. 1478, depositi dei Musei del Castello Sforzesco, Milano.
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mprecisato tra 1’ acquisizione delle opere dai Durini € la
1 modo da divenire inutilizza-

1lo di fattura meno pregiata,
372 ¢ 373. Tale piano, nel-
gina 376, si vede ancora

terzo piano, in un momento 1
compilazione del catalogo redatto da Colle si rompe i
bile, e viene pertanto sostituito dal secondo piano, qué
come testimoniano 1e foto pubblicate da Colle alle pagine
’immagine risalente agli anni Settanta e pubblicata a pa

montato sul tavolo a cui in passato apparteneva.
i conservano, in un altro deposito del Museo, due grandi

frammenti. Essi fanno pensare 4 una composizione del tutto analoga a quella del pri-
mo piano di tavolo: uguali sono infatti i girali in bianco, I’idea compositiva che
prevede, a colori, due riquadri laterali con uccelli, e un riquadro centrale con un
motivo vegetale (qui per® non compaiono fiori, sostituiti invece dalla vistosa pre-
senza di un limone). Proprio il frammento centrale, fortunosamente conservatosi,
porta nella cornice del riquadro la firma di Giovanni Leoni e 12 data di esecuzione:

«GO LEONE 1665”.

La scoperta & degna &’ interesse perché inna
con essi un nuovo, importante tassello va ad aggiungersi al catalogo del maestro sca-
gliolista originario di Carpi, ma Operoso fin da giovanissimo a Milano. Se infatti nel
1655, ad appena 14 anni, Giovanni firma assieme al padre Battista le scagliole della
chiesa di S. Antonio abate ®, nel 1683 lasciod un secondo paliotto nella sagrestia della
chiesa di S. Vittore @ Ma Giovanni & forse pil noto per la sua produzione profana:
celebri gli stipl eseguiti per Ignazio d’Este, 01a nel castello di Konopiste presso Pra-
ga, che in particolare si avvicinano per motivi jconografici ai tavoli qui pubblicati, €
ani di tavolo sicuramente suoi, 0 che il mercato gli sta attribuendo in

i numerosi pi
questi ultimi anni, tra cui citiamo quello eseguito nel 1685 per Nicola Witsen € ord

conservato al Riksmuseum di Amsterdam.
delle sue opere all’interno di una colle-

Interessante & anche sottolineare la presenza

zione come quella dei Durini: si segnala peraltro come Cristina Geddo abbia recen-
temente pubblicato il particolare di un paliotto conservato presso la chiesa annessa
alla villa del Mirabello, all’interno del parco di Monza, gia di proprieta dei Duriniy

paliotto che presenta alcuni motivi decorativi analoghi ai piani di tavolo, e sopratiut
to al paliotto della sagres

tia della chiesa di S. Vittore a Milano, fatto che lascia sup-
porre un legame di committenza maggiormente articolato.

La famiglia Leoni, quindi, viene a collocarsi una volta di piu all’interno di una tramé
di prestigiose relazioni (Ludovico, fratello maggiore di Giovanni, Javord per i1l '
vulzio; Battista, Giovanni e anche Ludovico® furono al servizio dei potenti Teatt
come detto Giovanni oper0 per gli Este, etc.), che il rinvenimento della firma di GI€
vanni avvalora € arricchisce. .

Ci piace in conclusione sottolineare come Milan

opere seicentesche eseguite nella tecnica della scag
ntare un caposaldo.

Musei del Castello Sforzesco ne possano va

Del terzo piano di tavolo s

nzitutto restituisce agli studi i due lavori;

FiG. 5 - Giovanni Leoni, pi i
I i i
piano di tavolo in scagliola, depositi dei Musei del Castello Sf
o Sforzesco, Milano.

10

0 ancor pill s1 riveli ricca di pr
liola intarsiata, € come propr
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L AR

FiG. 6 - Giovanni Leoni, piano d

Milano.
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FiG. 7 - Giovanni Leoni, piano di i i o el A )
B oo, Milino, i, piano di tavolo in scagliola (particolare della firma), depositi dei Musei del Castello
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NOTE

| Il medioevo

™ Voglio esprimere la mia gratitudine a Claudio Salsi, direttore delle Civiche Raccolte d’Arte

Applicata del Castello Sforzesco, per avermi incoraggiata a studiare le scagliole conservate nel n 11 .
o didume ella Milano ottocentesca

Museo dei Mobili, permettendomi cosi di scoprire gli inediti che qui si pubblican

notizia nel presente lavoro.
@ E.COLLE, Museo d’Arti Applicate: mobili e intagli lignet, Milano, 1996, pp. 372-374, schede Qualche nota Sulla COStitUZiO
ne

n. 660 e 665; in queste schede 1’autore descrive solo il piano di tavolo in bianco e nero e non da delle t 1
| accolte civiche di .
| 1 arte suntuaria

conto degli altri due che qui si pubblicano quindi per 12 prima volta.

ttazione i due piani di tavolo, peraltro pregiatissimi, attribuiti da Colle a
it., pp. 383-4, scheda n. 683, oltre alla parte centrale di un paliot-
Francesca Tasso

piegato nell’ attuale altare della ,

®» Restano fuori dalla tra
Simone Setti: cfr. E. COLLE, C
to, non catalogato nel volume
chiesadi S. Sebastiano a Milano, opera se
Tasso, Damiano

di Colle, siglato G.B. Rapa e reim

mpre di pertinenza delle Raccolte d’ Arte Applicata. .

@ Desidero ringraziare, oltre a Francesca Pastore, Fabio Pasi e Luciana Gerola- !
mi, che mi hanno coadiuvata con simpatia, pazienza ¢ disponibilita in diverse fasi della ricerca. : algrado I’ampiezza, la qualita e il .
. : 5 ! _ : il prestigio di cui
attuale inventario del Museo) dell’inventario museali civiche di Milano, il processo di i Efj -dl cui godono le raccolte
s ¥ » . i tl 1 indacine Sulla )

' . ‘ 10 rettangol_arl con piano in bianco e nero, ' sulla provenienza delle opere & piuttost S ¥0r0 formazione e
mentre al n. 231 (corrispondente agli attuali nn. 1473 e 1478), si legge di due tavoli a muro con . ultimi decenni: ¢ infatti ancora in : sto recente e data in particolare agli

piano in parte colorato: quindi le scagliole che si yolevano donare erano in origine quattro,un registri, archivi e vicend corso la sistematica verifica dei dati attraver

. N S . ot o 2 1 L2 N . .
piano di tavolo in bianco e nero & andato perso, quello a colori spezzatosi & stato sostituito, 0 Do nde personali dei collezionisti e degli antiquari le cui -
come spiego, dal superstite in bianco e nero perche in analoga tecnica. di & pO(li a convergere in quelle civiche, ostacolata dalla mole dei dul paccone
- dispersione delle fonti®. L - ole dei dati e dall
. La pubblicazione dei isi atla
ei cataloghi sistematici i

atici, avviata dagli
agli

© M. MANDER, I paliotti in scagliola della chiesa di S. Antonio a Milano: proposte per uno studio i Sct o
iconografico, in DecArt, 4, Firenze, 2005, pp. 40-49; in generale sulle vicende dei Leoni, - 1 tanta,.cosnt\ulsce un’occasione per riesaminare piu a fondo 1 :

i io Biografico degli Italiani. i n lavoro capillare ¢ stato condotto sul settore dei dipinti® 110 T

? e, nell’ambito delle arti

rimando alla voce da me redatta “Leoni, famiglia” in Dizionart
decorative, il
e recen s 12 .
Emilia Romagna e Marche, Modena, 1997, P 146. . d’ te catalogo delle maioliche, in tre volumi, ha perm i St
stina a Parma, in R . dif?f‘ adro molto completo, quasi esaustivo, sulle accessi T p esso di restitui-
icolta nascono i ; ’ oni in questo campo®
o - IIIO ;nnanznutto dal fatto che per alcune opere — pur con d'f? .
un periodo all’altro — le indicazi - 1fferenze
—le indicazioni in ordi
sono assai vache. I s e g s ordine alle modalita di
AT @ P 1 acce
- — ri oo engtfl d1. 1ngresso — per i periodi per cui esistono e quando o
e colllnpllatl —indicano in genere 1’ultima provenienza, quell SOEO
& . . ella
o collezioni civiche, mentre € molto raro che siano amn,octl te i fC :
stori ate 2
i a precedente, soprattutto quando 1’opera viene acquisit lm o
i 1ale; > s p 1la s =
e ; sen;a contare i casi in cui la reticenza si configura come f ; me(rl
. a vendite o passaggi - e forma di
. gi poco chiari. A ci0 si ;
musei civici & ; - A cid si aggiunge che I’archivio dei
stat . ge che archiv
o parzialmente disperso, a lungo inaccessibile e solo di re 1(1 dfl
cente la

ch . . . 9

® Al n. 427 (corrispondente al solo n. 1477 dell’
compilato nel 1939 corrispondono due tavoli a mu

@ G. MANNI, I maestri della scagliola in

® M. MANDER, I paliotti in scagliola intarsiata di Ludovico Leoni in Santa Cri

«Archivio Storico per le Province Parmensi”, LVI 2004, Parma, 2005, pp. 719-724.

quanto rigu : . .
. gfu;;?): iea?rl]rtiiilt ::ntuarle med1eva1.i, le raccolte del Castello Sforzesco
B collcsioni Ubi)\;ér;llentﬁ r.nolto nle\./ante di avori tardoantichi, che le
pere gotiche, con quafche e p Pmpontant al mondo, e un pit ridotto nucleo
o .esemplare di grande rilevanza. Le oreficerie coprono
i onologico, anche per la scelta di riunire quelle di epoca lon-
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NOTE

™ Voglio esprimere la mia gratitudine a Claudio Salsi, direttore delle Civiche Raccolte d’Arte
Applicata del Castello Sforzesco, per avermi incoraggiata a studiare le scagliole conservate nel
Museo dei Mobili, permettendomi cosi di scoprire gli inediti che qui si pubblicano € di darne
notizia nel presente lavoro.

@ E. COLLE, Museo d’Arti Applicate: mobili e intagli lignei, Milano, 1996, pp. 372-374, schede
1. 660 e 665; in queste schede 1’autore descrive solo il piano di tavolo in bianco e nero e non da
conto degli altri due che qui si pubblicano quindi per la prima volta.

® Restano fuori dalla trattazione i due piani di tavolo, peraltro pregiatissimi, attribuiti da Colle a

Simone Setti: cfr. E. COLLE, cit., pp- 383-4, scheda n. 683, oltre alla parte centrale di un paliot-

to, non catalogato nel volume di Colle, siglato G.B. Rapae reimpiegato nell’attuale altare della

chiesa di S. Sebastiano a Milano, opera sempre di pertinenza delle Raccolte d’ Arte Applicata.

@ Desidero ringraziare, oltre a Francesca Tasso, Damiano Pastore, Fabio Pasi e Luciana Gerola-
mi, che mi hanno coadiuvata con simpatia, pazienza e disponibilita in diverse fasi della ricerca.
® Al n. 427 (corrispondente al solo n. 1477 dell’ attuale inventario del Museo) dell’inventario
compilato nel 1939 corrispondono due tavoli a muro rettangolari con piano in bianco e nero,
mentre al n. 231 (corrispondente agli attuali nn. 1473 € 1478), si legge di due tavoli a muro con
piano in parte colorato: quindi le scagliole che si volevano donare erano in origine quattro, un
piano di tavolo in bianco e nero & andato perso, quello a colori spezzatosi & stato sostituito,

come spiego, dal superstite in bianco e nero perche in analoga tecnica.
© M. MANDER, I paliotti in scagliola della chiesa di S. Antonio a Milano: proposte per uno studio

iconografico, in DecArt, 4, Firenze, 2005, pp. 40-49; in generale sulle vicende dei Leoni,
rimando alla voce da me redatta “eoni, famiglia” in Dizionario Biografico degli Italiani.

@ G. MANNL, I maestri della scagliola in Emilia Romagna e Marche, Modena, 1997, p. 146.

® M. MANDER, I paliotti in scagliola intarsiata di Ludovico Leoni in Santa Cristina a Parma, in

«Archivio Storico per le Province Parmensi”, LVI 2004, Parma, 2005, pp. 719-724.
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I! medioevo
nella Milano ottocentesca

Qualche nota sulla costituzione
delle raccolte civiche di arte suntuaria

Francesca Tasso

alor , . o w
g adl(? l'amp1ezza, la qualita e il prestigio di cui godono le raccolte
mu ; e . ..
m 1sea i c1v1?he di Milano, il processo di indagine sulla loro formazione e
a ¢ pi
ol Pr-o\;em.enza delle opere ¢ piuttosto recente e data in particolare agli
1: € infatti ancora in corso la sistemati ifi i
- . matica verifica dei dati
registri, archivi e vicende personali dei ionisti & sl caveatte
: onali dei collezionisti e degli anti i i
. egli antiquari le ¢
andarono poi a convergere in ivi A
) quelle civiche, ostacolata dall i i
dispersione delle fonti®” icazi ’ R
i". La pubblicazione dei ¢ i si ici
) ataloghi sistemati i i
anni Settanta, costituisce un’ i i o ey
; occasione per riesaminare pitl a fond i
un lavoro capillare ¢ stato co ’ o
ndotto sul settore dei dipinti® ’ i
N — ! pinti® e, nell’ambito delle arti
, catalogo delle maioliche, i i
, in tre volumi, ha perm, di itui
re un quadro molto completo i i et
, quasi esaustivo, sulle accessioni i
Le difficolta nascono i i , it
no innanzitutto dal fatto che per
alcune opere — pur con diffi
profonde da un periodo all’altr indicazioni i i accmssn
0 — le indicazioni in ordine ita di
: alle modalita d
sono assai vaghe. I registri di in 1 periodi -
: : gresso — per 1 periodi per cui esi
stati correttamente compilati — indi i e o
pilati — indicano in genere 1’ ulti i
, ima provenienza 11
porta 1’opera nelle collezioni civi A
civiche, mentre & molto raro i
Sl . s che siano annotate i
mazioni sulla storia precede S
nte, soprattutto quando I’o i isi
' . , era viene acquisita sul -
cato antiquariale; senza c icasii i . X —
g ontare i casi in cui la reti i i
- : cenza si configura come forma di
e a vendite o passaggi poco chiari 10 si aggi
- chiari. A cio si aggiunge che I’ ivi i
musei civici & stato parzi i il oo direeenren
almente disperso, a lungo i ibi
L i inaccessibile e solo di
parte che si & conservata & iordi . oot
' a ¢ stata riordinata, grazi i i Ri i
oo , grazie all’impegno di Rina La Guardia e
Per quanto ri i i
vamz i3 o riguarda le arti suntuarie medievali, le raccolte del Castello Sforzesco
‘i A :
R tn ;,Iruplﬁ) quantitativamente molto rilevante di avori tardoantichi, che le
ra le collezioni pubbliche pit i i ,
e piu importanti al mondo, e un piu ridotto nucl
gotiche, con qualche esempl i i orons
‘ ; are di grande rile L iceri
i ; p vanza. Le oreficerie coprono
rizzonte cronologico, anche per la scelta di riunire quelle di epocz lon-
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I
il gobarda alle collezioni archeologiche, dato che provengono da contesti i scavo, ma PRSI CLaTion Lo AR thEN
enne organizzata nel 1874 con 1 i
o0 scopo di

la fama di alcuni pezzi, come il gruppo dei calici trecenteschi o I’ Ostensorio di

Voghera, permette di annoverare la raccolta tra le piu significative.

Questa splendida collezione si definisce in tempi molto precoci € costituisce fin dai
primi anni uno dei poli di attrazione dei musei cittadini. Contrariamente a quanto si
potrebbe pensare, la raccolta deve tanto al Museo Artistico Municipale quanto al
Museo Patrio Archeologico: le opere pit notevoli, infatti, si raccolgono per lo pit
nella fase ottocentesca, prima del trasferimento al Castello Sforzesco, con poche, ma
significative eccezioni — tra cui spicca quella della collezione Trivulzio, venduta al
Comune di Milano nel 1935 — e, nella seconda meta dell’ Ottocento, tendono a con-
fluire nelle raccolte civiche. Ma, in particolare nella prima meta del secolo, le opere

che possono fregiarsi del titolo di Antichita o che hanno un evidente carattere storico

o artistico trovano nelle raccolte dell’ Accademia di Brera, poi confluite nel Museo

Patrio Archeologico, il luogo di riferimento. Non & facile orientarsi in una situazione
di situazioni, personaggi, responsabilitd;

quanto mai complessa per il sovrapporsi
basti ricordare che il Museo Patrio Archeologico era gestito da una Consulta presie-

duta dal Sindaco: Comune € Stato sovrapponevano quindi le loro competenze. Qui
si desidera presentare qualche caso particolare che pud contribuire a fornire qualche
informazione sull’arrivo, nei musei che poi diventeranno civici, di alcune opere di
arte suntuaria estremamente significative. _

Le vicende che portano all’istituzione dei musei d’arte milanesi, il cosiddetto Museo
Artistico Municipale, prima collocato in un convento espropriato in epoca napoleoni-
ca presso i Giardini Pubblici di via Palestro, poi, dal 1900, nel Castello Sforzesco,
sono assai complesse e si intrecciano da una parte con la progettazione del Museo di
Arte Industriale, che I’ Associazione degli Industriali persegui negli anni Settanta del-
I’ Ottocento®, dall’altra con I’istituzione del Museo Patrio Archeologico, le cui rac-
colte confluirono nel Castello Sforzesco nel momento in cui questo fu proposto come

nuova sede museale cittadina®. Gia nel settimo e nell’ottavo decennio dell’ Ottocento

alcuni membri delle famiglie piti insigni dell’ aristocrazia e dell’alta borghesia mila-

nese e lombarda avevano avviato una serie di iniziative per costituire una raccolta
pubblica che comprendesse, sul modello di alcuni musei europei come il South Ken-

1’ Oesterreichisches Museum fiir Kunst und Industrie di

sington Museum di Londra o
Jasciti al

Vienna, tutte le tipologie artistiche; innanzitutto si provvide a donazioni e
Comune di Milano di collezioni cospicue per quantita € qualitd, che costrinsero I’am-
ministrazione ad affrontare il problema dell’ esposizione®: si segnalano in particolare
il legato di Antonio Guasconi, del 1863

Bolognini, del 1865, da cui provengono i primi pezzi pregiati di oreficeria.
Contemporaneamente, per sollecitazione dell’ Associazione degli Industriali, venivas

1o raccolte le forze per istituire a Milano un moderno Museo di Arte Industriale. LE
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7. e quello del conte Gian Giacomo Attendolo

mostrare co
capitolo im;feiiriizli)lfifeomto 'efss?re un museo di tal fatta in Lombardia costituisce un
per la possibilita che ess,aunffr 1 e(?ment(.) saldo nella storia delle arti minori lombarde,
collezioni storiche lombar(()ie-l ie Ief;:rsgli Cué:l illlella fialt.a la consistenza delle maggiori
ricostrui i ' " . eraviglioso museo che oggi potremm
L Mil;lrllt)e :;}I(; Z;tug:llem}f-, dove.l teso.n di formazione medievale — dgzﬁlepcattedral(z
accostati a pozzi di,eccetztic(:) iese milanesi 20T0E Santa Maria presso San Celso — sono
del mondo. L' Esposizion oo e dispersi nelle maggiori collezioni museali
della produzione locale ifl 1:1 oreanet (.:O.Hezmmm la consapevolezza della qualita
bttonde nel pubbfi utti gli an.lbm’ dall’epoca tardoantica all’eta barocca, e
L untoz ‘pl% blico 15.1 conqscenza di un patrimonio ricchissimo®. ’
chesli) Trivullz ;’;S;as(‘i,ziz avori e delle oreficerie, ovviamente ¢ la collezione dei mar-
" re §opra tutte le altre, sfoggiando una quantita sorprendente
estremarnegte soa HOT‘VOhSSImaf C.Ome € noto, sara proprio 1’arrivo di una selezione
—ry lem:;’;iella;at—lma 1nf1n,1tamen.te' inferiore in quantita rispetto a quanto
B e 1 sl i qau:;l(i)é(') ;i:ﬂaﬁgzts;z;nei storica — a far compiere alle colle-
B Ousitioce é : r le rare posate niellate lombarde di
bramczzmtinianonzi)N(\I/N\;RB:;;ZIIZI 22f4) e per gli arazzi dei Mesi realizzati su modello
— quailit;‘i P -24), ma soprattutto per i sei stupefacenti avori, tra
B <ol (v A (;na 9e e valore storico la valvadi dittico con la scena delle
BB one Storica d 5 RII) ela Rlacchetta di Otto imperator (INV. AVORI 15)9,
zionismo ottocentesco: e rte_ ESCIB sesraun discrimine nella storia del colle-
- — definitjv.o SSSEL (':1 mostra le granfh collezioni storiche milanesi nel loro
I randi, u 1t9 prfj'cedente gli smembramenti, le vendite, i passaggi
e SenSigb o .esplo§1t0r1 df:lla mostra, solo Malachia De Cristoforis, un
e soprattutto oreficeriee e 1lgente, interessato in particolare a bronzetti, maioliche
vito dell’ Associazione Ig e;m an-IChe <l XVI, e XVII secolo, sembra raccogliere I'in-
B o e i ot dinu r1llstr1alle a p(?tenmare oo le proprie donazioni il patrimo-
lezionistico milanese(. Gli ple rsonagglo per certi versi eccentrico nel panorama col-
delle loro opere e le ra 'io Palirl pref_enSCOHO affidarsi a professionisti per la vendita
B Otanta Novantag S.nl ef:onomlche pre\{algono sul mecenatismo. E cosi, negli
ni, ma di acquisizioni ’ ;fr egistra da parte dei musei civici non una serie i donazio-
ni, effettuate, per lo piu, per iniziativa della Scuola superiore

d’arte a : - . o gen e
| pplicata all’industria, istituita nel 1882 e annessa al Museo Artistico'?. L
.La

politica di acquisti si indiri

o pcqmstl .s1 indirizza verso opere che fungeranno da modello per i giovani
st er raggiungere 1’obiettivo ci si ri 1azi o
e ngere.1"obiettiy i sirivolge alla mediazione di quegli antiqua-
e t0 c.onqu1.sta%t1 la fiducia delle famiglie storiche di Milano gTr.a 1?esi'
R oni costituisce il nome piti ricorrente"?: da lui vengono c;)mpr;lt' i
o ine

ti che provengono da una cassetta a rosette, recentemente ricompo
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llezione Ponti, €

a4 attraverso la sua mediazione giungono alla co
poi con questa alle raccolte civiche, nel 1895, anche le tre formelle con Adamo al
lavoro, Eva al lavoro € Adamo colpito dalla collera di Dio, assal simili a quelle della
cassettina per qualita e funzione (INV. AVORI 26-28)"?. Dallo stesso Cantoni era stato
acquistato 1’anno precedente un calice trecentesco di origine senese, il calice di
Rinaldo Malavolti (INV. OREFICERIE 92), mentre nel 1889 saranno comprati altri due
oggetti in avorio, di uso pit comune, meno interessanti dal punto di vista storico-
artistico (INV. AVORI 76, 83).
L altra figura chiave delle vicende antiquariali degli anni conclusivi del XIX secolo
& Giuseppe Bertini: come nel caso di Cantoni, si tratta di personaggi che negli stessi
anni offrono la loro consulenza anche a Poldi Pezzoli e poi, dopo la sua morte, alla
direzione del museo di nuova istituzione. Se queste sovrapposizioni generano indub-
biamente dei casi di contrasto tra le due istituzioni museali (ma il Poldi Pezzoli era :

gia una realta museale quando i musei civici attraversavano ancora profonde diffi- )
v 8 . . I
egli stessi nomi & delle stesse personalita offre un |

colta organizzative), il ricorrere di
quadro di grande uniformitd, dominato da poche figure!'?, come quella di Giuseppe ‘

Baslini'". Per intercessione del professor Bertini, ad esempio, i musei civici proce-
dono nel 1884 all’acquisto della lamina posteriore di una croce processionale di epo-
ca romanica, assai discussa per collocazione geografica (INv. OREFICERIE 45), della
cui storia collezionistica purtroppo nulla si conosce prima di questa data"?.
Trailascitiele acquisizioni degli ultimi decenni dell’Ottocento € 1’acquisto della
collezione Trivulzio (1935) si colloca pero il passaggio forse pit significativo: la
fusione, prima solo fisica (1898), poi anche formale (1903), delle collezioni civiche
con quelle del Museo Patrio Archeologico, che aveva precedente sede nei locali del-
la chiesa sconsacrata di Santa Maria di Brera"”: questo costituisce un notevole
accrescimento per la collezione di arti suntuarie, giacché al gruppo di oreficerie per
lo piu tardogotiche gia in possesso del Museo Artistico Municipale se ne pud
aggiungere un altro notevole, che ruota intorno alla magnifica raccolta di avori
appartenuta al pittore Giuseppe Bossi. Di questa vastissima collezione si trova scar= =
sissima documentazione tra 1a fase di acquisto (1817) e la prima operazione di valo-
rizzazione, che coincide con 1’esposizione nel Museo Patrio Archeologico (1867).
Nella prima meta del secolo non se ne trova traccia nella documentazione rimasta, $€
non nelle periodiche ricognizioni inventariali, da cui si evince tra 1altro che larac==
colta degli Oggetti di Antichita era stata collocata nella Biblioteca dell’ Accademiadi
Brera, in un grande armadio di legno®”, probabilmente per ragioni di sicurezza, ma

anche per la difficolta oggettiva di conciliare la fruizione di opere di piccole dimen=
le statue ed i rilievi in marmo © in gesso-

sioni con i piti numerosi dipinti e con
i Risponde forse al tentativo di ricollegare le Antichita al resto della collezione 1a pro
‘ posta, avanzata nel 1854, di riportare gli oggetti dalla Biblioteca al Museo, in uno

sta (INV. AVORI 36)
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scaffale chiuso a2 x
NV 1(,1a antine®”; nel 1862 il segretario dell’ Accademia Caimi insist
) epoca conservatore della Pi i
o inacoteca, sulla ita di
raccolta arti . ol ) necessita di es
: stica ed archeologica di Giuseppe Bossi®?, ad indic b porre la
si era trovata un’ adeguata collocazione ) are che ancora non le
Nel tempo, al n G inar .
ndlate a[; a’ . ucleo originario corrispondente alla collezione del pittore si er
1 ..
T (ig u‘sgelre altre opere, acquisite dalla Accademia con varie modalita a(il (i
m 9 . P . a’
qualitativz dellu aall eicqlfnsto. Non si riesce a ricostruire 1’esatta entita quantitati .
araccolta fino alla sua esposizi vae
. posizione nel Museo Patri :
solo nella prima gui seo Patrio Archeologico: ¢
- contenﬁto daﬁulda c.iel museo, sebbene sommaria, che si registra una descr% (':0. .
- ella vetrina con le antichita®. Si tratta di opere che oggi si ri oo
cilmente tra quelle che com Si riconosco-
e pongono le Raccolte di A :
oreficerie ¢ issi o 1 Arte Applicata: le ci
Ardenno” (I(I’\:\’jﬂ(l)lsmonate dalla famiglia Parravicino e dette “dono della chi mql(‘;
. OREFICERIE 12, 14, 16, 18, 84); ice d’ e
B 65 dalla Fabbricer: L% 205 28, ; un calice d’argento dorato ceduto
B prima meltD\I‘lcClei‘la della chiesa di San Carlo a Milano, definito “lavoro venezi "
I — ade 1XIV secolo” (INv. OREFICERIE 80)®¥; un coltello eucaristi f;(;
, in realta del secolo preced ’ ico “de
ente, con manico d’ s i .
SONO rappres . ; , avorio figurato i
mentaz[;gne el?fatl i mesi dell’anno (INv. Avori 30); I’armatura di una bo%sa co .
: . o n -
N i égemma, non identificata; un crocifisso in rame da adattarsi Omta
onte Gi i . . su asta
N ovanni .Lucml Passalacqua, identificabile con buona certezza nell ;
B proveniente dalla chiesa di Santa Margherita a Brescia (I One a
;una i NV. OREFI-
o pa;e in argento con dorature, sul davanti un bassorilievo figurato I1
e ese at(usla ornamentale (INv. OREFICERIE 48). Un’altra bacheca po t’ S}l
25) . " '
sinistra sei f museo® contiene invece, accanto a piccoli marmi, sculture in ' S'a "
11r i S P ’ avorio:
B ;ann.entl e.dlem pezzi (dittici bizantini) della decadenza, fra i 11(? 2.1
R Rl ico imperiale, illustrato ed inciso, e un dittico consolare ’Che quali s
1 5 7 . s om
- legnna,. andestra si trovano invece gli avori medievali e del Rinasc?r‘ll]i :
: escrizione sia ancora piu i 4
. . generica, sembra di - : ;
questi oggetti . . > 1 poter rintracciare t
k. avfﬁ - Iiilr;;:tl'le nella P.I‘ll’l’la guida redatta per i Musei del Castello Sforzescolit"’t1
B 6 i fl, e?pOS.tl in ve.trme, erano collocati nella Sala delle Guardie (att ’
- » le oreficerie e i bronzi nell’ Appartamento Ducale (attuale sala 17) o
cerie s : : .
e acre dette provenienti da Ardenno sono le cinque suppellettili (d
) en -
- . dfpart :,d url11 ,c[(\)fanetto .ed una pisside frammentaria) (FIGG. 1-2) acquist;tz
atti ancora conserv(:it‘ ‘CCIa den}llla presso un privato cittadino, Carlo Mauri*”. Dagli
y i risulta che al momento dell ' e
nienza orioinari e o della vendita era gia chiara
ginaria delle oreficerie dalla chiesa di Caspano di Civo — e non d'lzi IzerVe-
2 i Ardenno

—nella Bassa Vi i -

- zltelhna. Mancan.o indicazioni di come il proprietario fosse venuto i

Mauri, allcgaa I;ere, ma 'la copia di una lettera del 1877 del parroco di Caspan H;

. al carteggio, conferma che la parrocchia era perfettamente al Ic) on
orren-

g 1 >
I1
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G - Bott ga orala lo b ) L 54(), Civiche accolte di
) anni Maria Par avicini, 1
F ) ttega or; mbarda, ( assettina di Giov. 7 Parrav 497 R 1

PP i s i a S
( i ) cata CaStCHO SIOZGSCO, Mllano, Inv. OREFICERIE 18 dalla chiesa di Sar Barto omeo a (
Arte Appl » 1
aspano

colte di Arte
ndrio)-

1497-1546, Civiche Rac

ce di Giovanni Maria Parravicini,
Bartolomeo a Caspano (So

FiG. 1 - Bottega orafa lombarda, Cali
Inv. OREFICERIE 14, dalla chiesa di San

Applicata , Castello Sfozesco, Milano,

168




PV W r : - E———=

onata ad avanzare rivendicazioni in ordine alla

zioni e stemmi, € che non era intenzi

proprieta, il che fa supporre che esse non fossero state sottratte dolosamente, ma
probabilmente regolarmente cedute. E interessante notare che per procedere all’ac-
quisto la Consulta del Museo Archeologico chiede al Ministero della Pubblica Istru-
zione di poter impiegare i proventi della tassa di accesso al Cenacolo Vinciano: la
vicenda mostra un curioso interesse da parte del Museo Archeologico per Opere che
apparentemente sembrerebbero, per tip

ologia ma pill ancora per cronolo gia, estra-
nee agli interessi e all’ambito di azione

dei membri della Consulta. Ma non bisogna
dimenticare che il Museo Patrio Archeologico possedeva un nucleo piccolo ma
significativo di oreficerie e avori tardogotici e che siamo negli anni in cui I’ Esposi-
zione Storica di Arte Industriale aveva riacceso ’interesse non solo per questa tipo-
logia di opere, ma anche per i problemi connessi alla loro conservazione €, almeno
su base teorica, al mantenimento di un legame con il territorio di provenienza. Inol-
tre il regolamento della Consulta prescriveva, all’ articolo 20, che gli acquisti per il
Museo Patrio Archelogico dovesse

1o indirizzarsi soprattutto ad “oggetti appartenuti
all’archeologia e alla storia patria”, qualita che queste oreficerie, cosi strettamente
legate al territorio e alla storia locale anche per la presenza di stemmi

manifestevano pienamente. d esempio, anche la ces-

In quest’ottica si puo leggere, a
sione all’ Accademia del calice appartenuto alla chiesa di San Carlo in Corso. E inol-
tre di un qualche interesse la precisazione, forse riportata negli atti solo per ragioni
di opportunismo, che Carlo Mauri av

eva gia ricevuto offerte economiche pitl van-
taggiose, ma che vi aveva rinunciat

o nella consapevolezza che ’aspirante proprieta-
rio avrebbe esportato le opere € che sarebbe invece stata preferibile una destinazione
pubblica. Nella guida del Museo Patrio Archeologico del 1881 le oreficerie risulta-

e iscrizioni,

no, appunto, gia esposte.

Per quello che riguarda, invece, sia
in avorio, sia gli avori descritti prima nel
Sforzesco, si tratta del gruppo di opere generalmente
pittore Giuseppe Bossi, vendute dag

concesse al Museo Patrio. Il confronto tra gli elenchi redatti in occasi
sione delle opere®, il registro d’ingresso del Museo Patr
Zastrow nel catalogo degli avori delle Raccolt
discrepanze, che riguardano in particolare il aucleo di avori con storie di
di cui si suppone una provenienza dalla cattedra di Eraclio, i1 coltello eucaristico €4

cassetta decorata con storie della castellana di Vergy.
Nel caso degli avori di san Marco®, risulta davvero difficile seguirli da un inventatl

all’ altro: generiche indicazioni fanno riferimento ora a un “dittico cristiano”s
lo in un caso si trascrive un’ iscrizione, che rende inoppY
delle raccolte civiche m

il coltello eucaristico cui si attribuisc

“mezzo dittico cristiano” € 80
gnabile I’identificazione; gli avori del gruppo in possesso
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e un manico
Museo Patrio Archeologico, poi al Castello
attribuite alla collezione del

li eredi nel 1817 all Accademia e poi da questa
one della ces=

0™ e le opere censite da

e di Arte Applicata mostra alcuné
san Marco

' oraaun

nesi sono attualmente sette, Cinque con storie di
——T— orie di san Marco, di cui uno fra i
queste ultime ab)bastal:;; (;;cisljg Men? (Inv. /.\YO.R] 1) € un Profeta (Inv. AI‘I/Ig;elnﬁt;l‘r“l'?
ve per spiegare le costanti v.alriaertl'tfczinCOHOSClbIll nelle descrizioni. Credo che la chia’
i o memzo dinion: stppon n 1. fl una fonte all’altra sia proprio nella definizion -
sero legate a due a due a form:rz Clozch.e nella collezione Bossi le placchette risulta;
al momento di essere prose in Cariun 1ttico, mentre sarebbero poi state sciolte almeno
B newsin feg dlenchi o fc;?ozzllz/lcuoss::atri(; (FIG. 3)“2. Bisogna altresi nota-
delle formell pevolezza della i
sorto anche ;ilzlllcehaen;hzs y H.a lette‘ratura si afferma tardiVamenteIﬁ?\ll:orilszn; e e
ubbio in ordine all’autenticita della formella con Prz\f/:tzsse}:e
, che

‘ nella Nota del 1818 vi i ;
o 8 viene inserito non tra le Antichitd, ma i :
nata Ammesso fra le antichito, , ma in una lista a parte, denomi-

Ben diversa consa : .

e anchepsevl(l);iz; r81 ha nei (':onfr‘onti di un’opera assai importante, b
B colo i Cristo (L atura'cr‘mca, 01.0é la placchetta lavorata a bassoriiiesg
r— provenieiuazgmne dei ciechi di Gerico), di cui gia nella list
chetta, esposta nel Museo P‘atrioZa fdua cattedra ravennate di Massimiano. La lace_1
ta a Ravenna per le pressanti ri ,h[?m passata E.d _CaSteHO Sforzesco, fu infine res%[)itui-
B ccuporo delle formel cdlleste del Mlnlstero della Pubblica Istruzione, ch
B consapevolezza c?elllzpae:;z Set;l I1(r)ro ric'ongiungimento all’origina,le““?
B . ’ ovenienza si sitares > '
A et
Non proviene invece dalla collezione Bossi O
mente®. il bellissi e Bossi, malgrado quanto si afl

.. prov;x;r:tz Z(:It?io eucaristico c.ial manico intagliato corfil;rit]failgi:)r?zlzgef
Sant’ Andrea a Vercelli schedsaczrO lde] Card'l nale Guala Bicchieri, nella basilica :ili
(INv. Avori 30) per un”errata ido a.fs.uo arrivo nelle collezioni civiche come avorio
re.altél in legno di bosso (FIG. 4) e;telgll?ilrzliz;i dél maedsls sostiients /| minicn, tn

b , . . a . ?
Vio Storico dell’ Accademia di Brera il coltello’nl; :uili?i:;icggz?;izlgri dell’ Archi-
mpre molto

deposito dall’ Ac : :

. anticcoa(jzrlzliz ;’i Mu(s;o Pat.rlo Archeologico nel 1864 (n. 453 — coltell
?iEIZ’ i Clljlo ‘avorzo ﬁgurato, in cui sono rappresentati i nfeo.
" ¢colo XIV), a distanza di alCulfeLc(i)m'er minato il manico sono incise delle iscrizioni'l
Vte come discendenti dalla colle .eCme.dl .numeri dalle opere sicuramente identifi:
da al Museo Patrio del 1881 si 210ne.d1 Giuseppe Bossi. Si riconosce sia nella gui-
al Museo Archeologico al Al]SIa e gl.l Qggetti di bronzo e di oreficeria conse, o
Pindicazione della propriZtS; Zglrf:zl;od]\/[ u.nicipale il giorno 23 Marzo 1 855 gvt»l
In ade s ’
Precedente proprietario, a differenza di aII:nrianzrrf::il.l I;frl)l:}:;izzfi)onn;itiz qrdim;a
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‘ FIG. 3 - Bottega orientale (Siria o Palestina?), Tavoletta con san Mena, VII-IX secolo, Civiche RaccOW

Arte Applicata, Castello Sfozesco, Milano, INV. AVORI 1.
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condotte nell’ Archivio Storico dell’ Accademia di Brera e in particolare nei faldoni
riguardanti le acquisizioni non hanno consentito di rintracciare, almeno per ora,
documenti riguardanti 1’accesso del coltello nelle raccolte dell’ Accademia. Una
simile mancanza di informazioni si registra per un’altra opera tardogotica assai
significativa, un cofanetto in avorio che raffigura la storia della Castellana di Vergy,
perfettamente conservato (INV. AVORI 34), 1a cui storia si segue con chiarezza solo a
partire dal deposito presso il Museo Patrio Archeologico, nel 1864 (precede di una
decina di numeri, nell’inventario, il coltello eucaristico) ®® (FIG. 5).

Sono invece facilmente identificabili nelle liste stese alla morte del Bossi e poi nel
Registro del Museo Patrio Archeologico opere molto note della collezione, come i
due frammenti di dittici consolari, del console Magno (INV. AVORI 8) e del console
Basilio (INV. AVORI 10) (FIG. 6), due trittici tardogotici (INvV. AVORI 31 e 35)dicui
uno, con la Vergine stante col Bambino su uno sfondo di gigli di Francia e una ricca
sequenza di piccole formelle con storie della Vergine € dell’ Infanzia di Cristo, assai
interessante perché collegabile ad un gruppo oggi disperso in musei tra 1’Ttalia set-
tentrionale, la Francia e le Fiandre (FiG. 7), di cui il museo conserva un altro esem-
plare, pervenuto nel 1875 con il legato Brizzolara (INV. AVORI 114). E anche il caso
di ricordare un Cristo Crocifisso con i due ladroni (INV. BroNZI 82-84), opera in
bronzo definita negli inventari di ambito michelangiolesco, che ancora oggi risulta
priva di indicazione di provenienza sulla scheda inventariale; un Cristo in argento
(INV. OREFICERIE 129), registrato all’entrata nel Museo Patrio come opera di Anniba-
le Fontana, di cui si conosceva la provenienza dalle raccolte dell’ Accademia, ma
non dalla collezione Bossi; infine una pace in argento sbalzato, opera del tardo Rina-
scimento (INV. OREFICERIE 48), che in una lista di opere appartenute a Bossi, trascrit-
ta nel 1857, risulta tra gli oggetti di provenienza incerta®.

Quasi nullasi e studiato e scritto sul collezionismo da parte di Bossi degli intagli in
avorio: & presumibile che, a differenza dei Trivulzio, i quali nella ricerca di opere da
collezionare si muovono soprattutto in Italia settentrionale, egli abbia costituito la
sua collezione nei soggiorni romani®“?, ma 1I’unica notizia oggi certa in merito
riguarda la frammentaria valva del dittico del console Basilio, che all’inizio del Set-
tecento figurava nella collezione fiorentina del marchese Francesco Riccardi®’.

Tirando le fila della costituzione delle raccolte civiche di arte suntuaria medievale, ¢

evidente che questa storia sfilacciata, fatta di acquisti certamente guidati da und
ratio, come dimostra la qualita sempre molto sostenuta delle opere, in un mercato
antiquario che ancora consentiva di trovare agevolmente pezzi medievali, ma st cui
le fonti si mostrano cosi reticenti, ostacola chi tenta di ricostruire le vicende del col-
lezionismo di oggetti d’arte medievale del secondo Ottocento. Risultano maggior-
mente documentati contesti piu recenti: negli anni Cinquanta del Novecento, 1’aﬁfl_'
quario di Carate Brianza Luigi Galli offre con regolarita le sue opere al Comune di

174

I1G. 5- BOttha francese C e con storie de. S, Vi \%
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| Milano. Nei documenti conservati nell” Archivio dei Civici Musei Artistico Archeo-
l : logico e Galleria d’ Arte Moderna di Milano le opere sono accuratamente descritte,
'| ma poche tra quelle proposte furono cffettivamente acquisite; 1a vendita si forma-
1 lizzd invece per la pill antica oreficeria attualmente in possesso del museo, la Cas-
settina dei Santi Cipriano e Giustina (INV. OREFICERIE 8), che riporta fortunatamente
Detichetta della ‘PINACOTHECA AL ALBERICI TRIVULTT’, grazie alla quale si
pud ricondurre I’opera ad un contesto ben noto.

L’ultimo episodio significativo risale al 1949, quando Lamberto Vitali regala al
museo una piccola placchetta con un Cristo in Maesta tra santi (INV. AVORI 164),
che Zastrow ha attribuito al maestro di Echternach e il cui studio meriterebbe oggi di
essere approfondito.
Nella seconda meta del Novecento |’ amministrazione del museo ha scelto di raffor-
e raccolte“? e, anche per la difficolta di trovare sul mercato o in collezioni
di indiscussa provenienza, che potesse-
le collezioni medievali di arte

zare altr
private pezzi medievali di indubbio valore €
ro reggere il confronto con una raccolta impeccabile,
suntuaria non hanno pit mutato 1a loro consistenza.

FiG.6-B
0.0 - Bottega romana tardoi i i ditti

BiViche Ruceorto 1 5 mpenale, Valva di dittico detta del consol ili

. ol 4 nsole Basilio, second. a

| pplicata , Castello Sfozesco, Milano, INv. Avori 10. AR dELY ecalb,
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NOTE

@ 11 presente intervento costituisce il seguito, pill approfondito e documentato, di un breve sag-

gio, dal titolo /I Medioevo a Milano. Sulla costituzione delle raccolte civiche di arte suntuaria,
pubblicato da chi scrive in A.C. QUINTAVALLE, I/ Medioevo delle Cattedrali. Chiesa e Impero: ‘
la lotta delle immagini (secoli XI e XII), catalogo della mostra, Parma, Salone delle Scuderie in ‘
Pilotta, 9 aprile - 16 luglio 2006, pp. 387-389.
Nella fase di ricerca ¢ stato prezioso e spesso insostituibile 1’aiuto fornito da colleghi e da isti-
tuzioni: Chiara Nenci, Walter Rosa e Francesca Valli dell’ Archivio dell’ Accademia di Brera di
Milano; Laura Basso delle Civiche Raccolte d’ Arte del Castello Sforzesco di Milano; Cristina
d’Adda, dell’ Archivio dei Civici Musei Artistico Archeologico e Galleria d’ Arte Moderna di
Milano.

A tutte queste persone va il mio ringraziamento pil sincero.

M.T. FIorRI0, Introduzione, in Museo d’Arte Antica del Castello Sforzesco. Pinacoteca, Milano,
; 1997, pp. 15-32; L. BASs0, Note e avvertenze in chiusura di catalogo, in Museo d’Arte Antica
del Castello Sforzesco. Pinacoteca. Tomo quinto, Milano, 2001, pp. 361-366.

R. AUSENDA, G. BISCONTINI UGOLINL, Introduzione, in Museo d’Arti Applicate. Le ceramiche, 1,
Milano 2000, pp. 17-28. Tra gli interventi che hanno contribuito a chiarire le vicende ottocente-
sche che hanno portato alla formazione delle raccolte civiche, si segnalano A. SUMMA, Alle ori-
gini del Museo Patrio di Archeologia: dal Museo di Antichita al Regio Decreto del 1862, in
“Rassegna di Studi e di Notizie”, XXV, 22, 1998, pp. 421-445; S. VEccHIO LuccHIN, Il “pro-
getto” culturale della giunta milanese negli ultimi decenni dell’Ottocento e la nascita del
Museo Artistico Municipale, in “Rassegna di Studi e di Notizie”, XXVI, 23, 1999, pp. 11-33.
Per I’ambito che qui interessa, la crescente consapevolezza dell’importanza degli studi sulla
formazione delle raccolte ¢ attestata dal confronto tra i tre cataloghi che, nel giro di un venten-
nio, sono stati dedicati alle arti suntuarie: il primo (O. ZASTROW, Museo d’Arti Applicate. Gli
avori, Milano 1978) era corredato di una tabella riassuntiva dei doni e delle acquisizioni,
ma accennava al tema soltanto 1’allora direttrice Clelia Alberici nell’introduzione; nel secondo
R (0. ZAsTrROW, Museo d’Arti Applicate. Smalti, Milano 1985) il problema non veniva affrontato
in maniera sistematica o globale, ma si rimandava alla scheda di ogni singola opera, dove era-
no riportate le annotazioni tratte dai registri di ingresso e di raccolta. Nel terzo (O. ZASTROW,
Museo d’Arti Applicate. Oreficerie, Milano 1993) I’argomento viene esplicitamente affrontato
dall’autore nell’ambito della presentazione della collezione nelle sue linee generali (pp. 16-
17), con indicazioni delle difficolta incontrate nel tentativo di chiarire la provenienza delle
. opere. A questi tre cataloghi si rimanda per le schede delle opere che verranno citate nel testo.
Si citano in nota solo gli aggiornamenti bibliografici rispetto ad essi.

“

Queste vicende sono sapientemente ripercorse da E. BAIRATI, Il Museo d’arte industriale: il
) museo della citta, in C. M0zzARELLI, R. PAVONTI (a cura di), Milano fin de siécle e il caso
Bagaiti Valsecchi. Memoria e progetto per la metropoli italiana, Milano, 1991, pp. 47-58.

(5)

L'istituzione del Museo Patrio Archeologico e la sua gestione ad opera di una Consulta, presie-
duta dal Sindaco e costituita da una rappresentanza di studiosi di fama riconosciuta, & ben illu-
strata da R. LA GUARDIA, L’archivio della Consulta del Museo Patrio di Archeologia di Milano
(1862-1903), Milano 1989; EADEM, Dal Palazzo di Brera al Castello Sforzesco, Milano 1995.
’ | Si cfr. anche A. Cam1, Cenno storico sul Museo Patrio di Archeologia in Milano, Milano,
‘. _ 1 com Lo Vergine  {l Bambin £ XIV- prima metd XV 1873; 1DEM, Muse? P’z,ztrto di archeologia, in “Archivio Storico Lombardo. Bollettino della
\ ey B'Ot'te};galiltal.:i)r;?e(:i?:?t?/i;gi)éizbé':sétlglcl)ooscfg’zlesco, L;glilano, INv. AVORI 31. - archeologica™ 1, 1874, pp. 3-10.

secolo, Civiche Rac »
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© Problema che verra provvisoriamente risolto a partire dal 1867 con 1’esposizione di una sele-
zione di dipinti e oggetti d’arte presso ]a Pinacoteca Ambrosiana: si veda E. BAIRATI, op. cit.,
pp. 51-52; R. AUSENDA, G. BiscoNTINI UGOLINL, 0p. cit., p- 19.

@ Dalla collezione Guasconi provengono tre croci astili oggi assegnate al XIV secolo (INV. ORE-
FICERIE 35, 41, 44) e alcuni avori di epoca gotica e moderna, tra cui si ricorda la pregevole
Incoronazione della Vergine di scuola francese (INV. AVORI 32).

® Dalla collezione Attendolo Bolognini giunge il calice di Stefano Porro, che porta la data del
1369 (INV. OREFICERIE 82): si veda A. ScHiavl, Alle origini delle Raccolte artistiche del Castel-
lo Sforzesco. La collezione del conte Gian Giacomo Attendolo Bolognini, in “Rassegna di Stu-
di e di Notizie”, XXX, 27,2003, pp- 3()7-346, in particolare p. 338.

© Per i criteri ispiratori nell’ organizzazione della mostra e nella selezione delle opere si cft. il
catalogo (Esposizione storica d’arte industriale di Milano. 1874. Catalogo generale pubblica-
to dal Comitato esecutivo, Milano, 1874) e in particolare la lapidaria ma efficace introduzione
del Presidente dell’ Associazione degli Industriali Italiana, A. Beretta.

10 1a costituzione della raccolta di avori della famiglia Trivulzio, a partire dal secolo XVIIL, &
stata ricostruita da chi scrive in “Unicum enim intelligo tibi esse solatio studium Antiquitatum’.
Qualche annotazione sul collezionismo di avori tardoantichi nella Milano del Settecento. La
collezione Trivulzio, in “Rassegna di Studi e di Notizie”, XXIX, 26,2002, pp. 195-212. Rispet-
to all’intervento del 2002, desidero effettuare alcune precisazioni e rettifiche.

La tavoletta intagliata con la Nativita da una parte e I Ingresso a Gerusalemme dall’altra, pro-
veniente dalla Cattedra episcopale di Ravenna € ricordata nella collezione Trivulzio da Lanzi e
da Seregni (F. TASSO, op. cit., pp- 203,211 n. 25) passd dalla famiglia Trivulzio alla famiglia
Trotti per via ereditaria, come si evince in G. NICODEMI, Giuseppe Bossi. Un diario, autografi
vari, il carteggio con G.G. Trivulzio e due poesie, in «“Archivio Storico Lombardo”, LXXXVIL,
1960, pp. 587-643. Dalla collezione Trotti passo a quella del conte Gregorio Stroganoff, attra-
verso la mediazione almeno di un antiquario milanese, quel Giuseppe Baslini che, come si
dira, ha svolto un importante ruolo nella dispersione € ricollocazione del patrimonio delle
grandi famiglie milanesi (per tutti 1 passaggi dalla collezione Trotti fino alla restituzione a
Ravenna, si cfr. C. CECCHELLI, La cattedra di Massimiano ed altri avori romano-orientali,
Roma, 1944, pp. 2 1-22; sullo stesso tema si veda anche S. MORETTL, 1] collezionismo d’arte
bizantina a Roma tra Otto e Novecento: il caso Stroganoff, in A. IACOBINI (a cura di), Bisanzio,
la Grecia e I'ltalia, Atti della giornata di studi sulla civilta artistica bizantina in onore di Mara

Bonfioli, Universita di Roma “La Sapienza” 22 novembre 2002, Roma, 2003, pp- 89-102, in

part. p. 93 e nota 56 ap.99).

1l dittico di Areobindo, che & ancora segnalato da Delbriick nel 1929 nella raccolta Trivulzio,

dopo vari passaggi di proprieta, ¢ oggi nelle collezioni del Museo del Louvre, dove & arrivato

nel 1951 (D. GABORIT CHOPIN, Ivoires Médiévaux Ve_XVE siecle, Paris, 2003, pp- 45-47). Nella
documentazione in possesso della Soprintendenza al Patrimonio Artistico, Storico € Etnoam-
tropologico di Milano il dittico risulta notificato nel 1935, ma Ludovico Alberico T rivulzio con
lettera del 27 febbraio dello stesso anno comunica che il dittico non & pill in suo pOssessos
come si evince anche dal fatto che I’anno precedente figurava sul mercato antiquariale parigi-
no (v. D. GABORIT CHOPIN, op. cit., p. 45).

an Qulla formazione della raccolta del nobiluomo Malachia de Cristoforis €
personaggio si cfr. V. SCRIMA, La formazione della Raccolta d’Arte di Malachia De Cristofo
(1803-1876), tesi di specializzazione in Storia dell’ Arte e delle Arti Minori, Universita degil
studi di Milano, a.a. 2004-20035, relatore prof. F. MAZZOCCA. !

1> E. BAIRATI, op. cit., passim, ma in particolare p. 57

sulla personalitd del
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@3 Su Achille Cantoni si cfr. E.E. GARDNER, s.v. Cantoni ille, i 1
it;z:lzialr:] Jr"orzr\;c;te ()Cr‘;llecziorlzjv, Vi'cenza., %998, I, p. 186; :A:‘]C)}ilﬁ;z?é:féﬁii::izzy]ﬁf: 2 t‘}"; )_}Of
o o Collegionisilef i antiquari, i r;esta.uratori e i collezionisti, in A. D1 LORENZOtza Clua_
i, e Toas i : scoperta dfell Italia. Dipinti e sculture dal Museo Jacquemart-Andra,
0 e 3r1710:.;r§, Mlla.no, Museo Poldi Pezzoli, 16 ottobre 2002 - 16 mar;e
Per Brera. Co’llezio;f;ft.i e c_lon,ilcrzllizarlglii(zzl:;ieiz. 321_ 3]?9;81;[ ?IZH;IOANA’ ' A g ig
s s 8 p ¢ 0’ .
(s:i%r:ﬂr? Cl;lrgarncolare le dona_zxom effettuate dall’antiquario al MuseoFIl’r:trrliZoe:gl)f, {) 5'1’ e
a una mattonella in terracotta smaltata proveniente dal pavimento in nizi(())ﬁlciloé o
se-

gui[o per ISabClla d Este (Og i (:l Vi C] 1€ RaCC()lte d A] te A l C
g 1
. ) pp 1 ata, Castello SfOrZeSCO, Milano,

4 Cfr. S. ANGELUCCI, Gli avori dell joni
VGE! , e Collezioni Comunali di Mil, j )
rle;sgta;l;;,' 18 Rassegna di Studi e di Notizie”, XXIX, 26, 20012m;§ 11”7’;3’ ;;t’_consef"’am’i o
-192; C. TADDEI, Cassetta a rosette, in A.C. QUINTAVALLE o’p c.it pp 46’612;)? ricclse e

: as) 1, llezi 1 1
: : ;;)r 16;1}1{);&; éilltF?n;;ch Ponti, legata al Comune di Milano nel 1895, ¢ tra le piu significati
‘ e di Arte Applicata, per qualita e quantita dei i, in patti e atnlt
1 ;heh (;/1 RC.AUSENDA, G. BisconTINI UGOLINI, op. c?t a; 1Zt?)del pesel inparticole delle matol
e _ ( . cit., p. 21).
i Conzrzlit?)r;:3 a(;/elva acqulsFato le formelle della cassettina a rosette e quelle dei Pr itori
. P oo eme ;. I:on;e Girolamo Possenti di Fabriano, dispersa a Firenze nel Té%gl(l)lt((gl
, Museo di Arti Applicate. Gli avori, cit attr .
ASTROW : , Cit., pp. 24-26 att i i
dittico di Areobindo della collezione Trivulzio oggi al Louvre (\f.a::;: ri(l)lzae?(l))passato nehe

) Fe] (lllalclle llldlcaZI()ne Sulla situazione del COlleZI()IuSlIl() lllllaﬂese dl fllle )([X SCCOIO €1

particolare del rapporto tra collezionisti i si
icola onisti e musei si cfr.
duttiva, in Per Brera..., op. cit., pp. 11-19 ek S = S, S i

" E.E. GARDNER, s.v. Baslini, Gi i
’ - i ke , Giuseppe, in op. cit., p. 90, d i indi :
di Pezzol : S , p- 90, dove viene indicato ¢ ;
k. dizﬁoln Z :::.n;‘e ;endltore d1. dipinti de]l XV e del XVI secolo, soprattutto :ﬁf:l:?co dll =y
- BARI’)IN.I ( :I;I:i D;;iziato clz Giuseppe Baslini, in F. FLORES D’ ARCAIS, M C;sxm?i—
, - a di), Arte lombarda del secondo millenni N S
Alberto Dell’ Acqua, Milano, 2000, pp. 270-275; A. Di LORENZOeZI:OC:if op. 3738, ¥

& E
O ZASIROW b’la Chla\/e pe} la nuova lellu’a del retro dl C’OCe A.Sllle Romanlca ’lelle Clvlche

Raccolte d’Arte Appli in i
pplicata, in “Rassegna di Studi e di Notizie”
S. BABBONI, Verso di croce, in A.C. QUINTAVALLE op.1 citO n:le’IXXIX’ 26,2002 pp. 331-3685:

(18)

9 Camv, C i ]
enno storico..., op. cit., pp. 5-9; R. AUSENDA, G. BIsSCONTINI UGOLINI, op. cit., pp. 21-22

® Archivi i ’ ia di
io Storico dell’ Accademia di Brera (da qui in poi ASAB), Inventario dal 1833 al 1870

. "
IE' £ = IVI = II.2, d()SSler datatO al dlcelllble 184 ; con una l]’C() |1i2 ‘() () A%
i . 9’ g 10N del beni riCO erati in

®) ASAB, Muse T r Vv
s o Archeologi 1 ] i d’
. . eologico. Cessione di oggetti d’arte, CARPI C - V - 12 bis, in data

" Ivi, in data 15.9.1862.

9 Notizie sul M ; ico i
. Cont:;i?OPgéH;J A;ﬁhe.ologlc‘o in Milano, Milano, 1881, p. 30, n. 115. Un generico
. s artcio[ ejzwne si tljova anche in CAmM1, Cenno storico..., op. cit., p. 14:
e Cosn’tu._.t. fu so{leczta. a concedere la collezione archeologica di Sl,la é]ar—.
R o d,i ¢ costin ita cgb;asz per z.nt.era da quella che si era formata il pittore Bossi
B p egtqtl ronzi, di dzveirsi marmi egizi, greci, romani e del cinquecen-
i in avorio, fra cui alcuni dittici e trittici consolari e sacri, di oggetif:;i
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ceramica etrusca e romana, e di una eletta copia di majoliche dipinte delle pii riputate fabbri- > Sembra dare ragione a tai
. ' ' : . . . ”» u ! ' .
che della media Italia. I pezzi di questa raccolta sommano a oltre mezzo migliajo’”. (Il nuovo Museo ar Cheo(}og i llp(;‘t;.sll 10 inAnmal aniversal i staition economa pusbic.
. | . | / : ico in Milano, in “Annali uni i di isti i3
@ Qggi correttamente ricondotto all’inizio del XVI secolo; cfr. R. SACCHI, Orafo milanese nel- legislazione, storia, viaggi e commerci”, serie IV, )I(IIIIJIm; grSfah B i 186, TTE.1 o
’ambito di Giovanni Giacomo Decio. Calice, in Maestri della Scultura in Legno nel ducato ticolare alla p. 181) nell’illustrare i pez,zi pit nO,tBVOI,i d i I::/Ibbralo L] e complers i
degli Sforza, catalogo della mostra, Milano, Castello Sforzesco, 21 ottobre 2005 - 29 gennaio ecclesiastici, con storie di qualche santo personaggio e sy A L
2006, a cura di G. RomANO, C. SaLst, Cinisello Balsamo, 2003, pp. 218-219. [...] si rivela ’arte bizantina”. 41018 COTAsSRgnAt i serlmens in quesh
@9 Anche in una delle pri it i
prime e piu preziose compilazioni di i
Anehe ln o . pilazioni di avori, J.O. WESTWOOD, Fictile ivori
thedatipStiz:?acalralogue of the South-Kensington Museum, Londra 1876, pp 6’9 l;gle engons
g placchetta con san Mena sia i rilievi con storie di san Ma;rco. ad ecéevz(?ngo?
, ione di

@ Notizie..., op. Cil., P. 36 n. 127.

20 Guida sommaria del Museo Archeologico ed Artistico nel Castello Sforzesco di Milano, Mila-

no, 1900.

3 quello frammentari i ; .

@ P VENTUROLL, Oreficerie tra Quattro e Cinguecento nella provincia e anticd diocesi di Como, | cenno alla possibﬂ: ’plr):/::lnfia:;(;: l::)rlrlurllrllisgz ng enne possi.ede i caleh, e, senza che:sl facoia

in M. CasATI, D. PESCARMONA, Le arti nella diocesi di Cono durante i vescovi Trivulzio, Atti | gruppare le placchette e a supporre una roxlrl:xf' Catteqra eplscopé}le- Il primo studioso a rag-
del Convegno, Como 26-27 settembre 1996, Como, 1998, pp. 147-157, soprattutto pp. 147- ‘ Markus in Rom und in der Pentapolis, in “I;{oemi;i?lza ot e”H. URABVEN, Der heilige
148. La pratica relativa all’acquisto il carteggio conseguente si trovano in ASAB, Museo IO e sl deostraiice i O 0 ’ _ e Quartalschrift”, 13, 1899, pp. 109-126.
Archeologico. Cessione di oggetti d’arte, CARPIC -V - 12bis. - B Paviore, Iz CogsapeVOII(grlZZ;; d:i;:CHELLI, op. cit., pp. 20, 24. Diversamente da quanto affer-

@ ASAB, Acquisti, doni, restauri, depositi effettuati dall’Accademia di quadri, stampe, statue e gia ben radicata sin dalla vendita de?ls i)(;)\;erzlgin IZ;:)(Sjs HE;II’)E CChetta.dalla catiedid mveanate e
oggetti d’arte, CARPIA - V - 6, Fasc. 6: nota delle antichita della raccolta Bossi, redatta da appqste a fianco di quasi tutti gli elenchi che la citan(l) olF Seaatermla, somo o exinue s 6ot
Gaetano Cattaneo nel 1817 € pubblicata in C. Nenci (a cura di), Le memorie di Giuseppe Bos- ' fascicolo concernente la restituzione della placchet,t ¢ non sp et.ta aJ.0. WEsTWOOD, op. cit. Il
si. Diario di un artista nella Milano napoleonica 1807-1815, Milano, 2004, p. 168 e nota 74 d’arte, CARPI C - V - 12 ter, La targhetta d’avorio delal SlérOVa o A.SAB’ _CeSSiOne di oggetti
pp. 101-102. Un’altra lista, redatta e firmata da Fumagalli, datata al 19 gennaio 1818 (ASAB, . @9 G. MONGERY], op. cit., 1863, p. 181. “ vl Mussming.
Cessione di oggetti d’arte, CARPIC -V - 12 ter, dal titolo Oggetti ceduti dagli eredi di Giu- 36 T .

i oggelt 1 g8 8 i '. %9 [ a derivazione dalla collezione Bossi viene ipotizzata per la prima volta da D. SANT’ AMBROGIO

R. Accademia come da contratto), mostra alcune varianti

Nel museo di P. Giovi . e g
tiva riguarda I’ assenza dei iovia. Il coltello eucaristico di S. Andrea di Vercelli, in “Il Politecnico. Giorna-

Egzlsl Lnﬁszr::s a:rcéliteno civile ed industriale”, XXXVIII, 1908, pp. 641-648, in parti

d;e ’ co}te llo litur atada O'_ZASTROW,“Una prima analisi sistematica sulla tecnolo;;ia s fvlulllC Ola'l;e

Boticolare 31§ _’CO medioevale, in “Rassegna di studi e di notizie”, III, 1975 285 30 stite

i PéASTI;g)EM, Museo d Arti'Applicate. Oreficerie, cit., pp. 16, 58-30 ’d[.:lpc.ui la_reZS’ .

E o H-G STRONOVO, Il tesoro di Guala Bicchieri cardinale di Vercelli ’in G. R cupe-
.1l Gotico in Piemonte, Torino, 1992, pp. 166-239, in particolare pp. 165-239 omaNo (@

AKSA\B,IQILSCC arc IECICglCC' Cesle 1€ dlC ’ .
ggézll d arte c‘ ‘II‘I I C 12 blS I“ Calce al dOCU
, 1N scrittur rSiva ross I1 rtato: L rig e ﬁ’ 1 (: 7 IZI e ‘/ (¢ fte
mento a corsivarossa, € pO ato ori lnale maita da a lO mes viscon

si trova nell’Archivio del Museo A 1
Einaic”. o0 Archeologico nella cartella Depositi al Museo Artistico Muni-

seppe Bossi per S. 9500 a questa
rispetto alla Nota dell’anno precedente; la differenza pit significa
dieci pezzi di smalto del ‘500, che in effetti non figurano poi né tra le opere prese in carico dal
Museo Patrio Archeologico, né tra quelle concesse in deposito al Castello Sforzesco. Curiosa-
mente, nel 1828 prima Giuseppe Molteni, poi Alessandro Brison offrono all’ Accademia di
Brera la loro raccolta di bellissimi smalti antichi in cambio di un dipinto dell’ Accademia, uti-
lizzando essenzialmente la stessa formula, in entrambi i casi senza successo (ASAB, Acquisti,
doni, restauri, depositi effettuati dall’Accademia di quadri, stampe, statue, disegni e oggeti
d’arte, CARPIA -V -7, in data 28 gennaio 1828 ¢ 7 luglio 1828). Un’altra differenza rilevabi-
Je tra le due liste & che nella seconda figurano due bassorilievi appartenenti alla Cattedra di
Massimiano e non uno solo (V. oltre): ma la presenza di una correzione nel testo € la mancanza
di riferimenti successivi alla seconda formella mi fa ritenere che si tratti di un errore.

@) Elenco generale cronologico degli oggetti pervenuti al Museo patrio di archeologica per
acquisto, per dono e per deposito dall’anno 1863, conservato nell’ufficio del conservatore del-

e S. BANDERA Lab()rat n . ]
N orlo jrancese. Cofanetto con le Storte della (:aftellana dl “le} gl m jeeflllu-
Zloni 2000. Capomvm 1 restaurati, vV icenza, 2000, pp. 126' [3 1 N S ANGELUCCI, op. Cll., pp. 18 ;"]89

®) .

le Civiche Raccolte d’ Arte del Castello Sforzesco di Milano. ;?iﬁ;ﬁ???fi;ﬁiﬁﬁ Zr;;’ CA.RPI C -V - 12 ter, Elenco degli oggetti di antichita eisten-

AMINI (a cura di), Patriarchi. Quindici secoli di civilta fra. l’Af ! mia in diverse circostanze: lalle’irftcelfr:()l’:lglllléaﬁjo N Pe.rvenmi per dono o acquistati dall’Accade-

Museo del Patriarcato, Cividale k Bossi e cgpiato da quello steso e firmato da F?lm(:glzlﬁgnl:lalgrllg lenco,dell? opere appartenute a
- Oggetti di provenienza incerta. La pace viene attribuita in quel c,ocnc;relslt;1 igé‘:;ltjérllgtcoag:ﬁ?;iAltri

@ §. TAVANO, in S. TAVANO, G. BERG
driatico e I'Europa Centrale, catalogo della mostra, Aquileia,
del Friuli, Museo Archeologico Nazionale di Palazzo De Nordis, 3 luglio - 10 dicembre 2000,
Milano, 2000, pp. 120-122; D. GABORIT CHOPIN, op. cit. pp. 68-71, che nega I’ipotesi della pro-
venienza dalla cattedra di Eraclio e evidenzia caratteri stilistici e cronologie diversi all’intern®
del gruppo; P. Williamson, Gli avori della cosiddetta Caitedra di Grado: lo stato delle ricercié
in L'enigma degli avori medievali da Amalfi a Salerno, catalogo della mostra, Salerno, Museo.
Diocesano, 20 dicembre 2007 - 30 aprile 2008, in corso di pubblicazione.

. a . Rl
orio con Annunciazione (INV. AVO ‘
Ne

“In ASAB
sono i : : T
e C(;n];erva.m alcuni do_ss1er'che si riferiscono all’acquisto di gessi e sculture d
.. . ppe Bossi presso antiquari romani, tutti rigorosamente documentati 'y
. Acquisti, doni, restauri dal 1802 al 1815, ASAB,A -V - 5) ntati (Quadri,

@1y
F.Tasso, op. cit., p. 208 nota 5.

Sulla politic i v 0
b a IInusea1§ Qe}le Raccolte d1’ Arte Applicata dall’istituzione dei musei civici ad ggi
sicfr. C. SaLs , Le Civiche Raccolte d’Arte Applicata ed Incisioni, in Il Castello per Milanol
2 ’

atti del conve
i gno e della mostra, Mi
. Milano, | 996, pp. 135154, ra, Milano, Castello Sforzesco, 11 ottobre - 12 novembre 1995,

an | stato talvolta assegnato allo stesso gruppo anche 1’av
14). Bisognera tuttavia riflettere sulla diversa provenienza collezionistica del rilievos

appartiene ai Trivulzio dalla meta del Settecento (v. F. TAsSO, op. cit., p. 203).
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1 ~ La collezione di ceramiche graffite
1 di Carlo e Giano Loretz

Storia accidentata di un’acquisizione

Enrico Venturelli

n collezionista & spesso apprezzato per 1’intuizione che lo spinge ad acqui-

stare manufatti pregevoli quando sono ancora facilmente reperibili e poco

costosi. La sua, per certi versi, & una scommessa sulla direzione che pren-
dera la cultura negli anni a venire; un azzardo che in seguito potra riservare all’ap-
passionato d’arte un doppio riconoscimento, intellettuale ed economico. A fronte
pero di numerosi casi in cui il collezionista gode in vita dell’esito felice della sua
scommessa, in molti altri il riconoscimento sopraggiunge piu tardi del previsto,
quando, magari, la raccolta si & ormai dissolta nelle mani degli eredi. Ma pud anche
capitare che il riconoscimento intellettuale preceda di anni quello economico, che
divenga cioe chiaro a tutti il valore storico e culturale della collezione, mentre le
quotazioni dei manufatti, pur apprezzati, rimangono basse e deludenti. Quest’ultimo
¢il caso della collezione di ceramiche graffite di Carlo Loretz: una ragguardevole
raccolta costituita soprattutto da frammenti di scavo, in gran parte rinvenuti tra
Lombardia e Veneto negli ultimi tre decenni dell’ Ottocento.
Per quasi trent’anni Carlo Loretz raccolse e studio tali reperti pressoché in solitudine
e in controtendenza rispetto agli interessi del tempo. Solo al volgere del secolo la
collezione comincio ad attirare 1’ attenzione degli esperti; come si vedra, fu premiata
all’ Esposizione di Lodi del 1901, e ne venne raccomandato I’acquisto ai musei. Tut-
’:lfaVia, il figlio, Giano Loretz, riusci a cedere la collezione paterna al Museo Munici-
Pale del Castello Sforzesco solo nel 1917, dopo ben quattro tentativi di vendita

andati a vuoto e un intero quindicennio speso a convincere commissioni e direttori
valore di quei manufatti.

lo Loretz ™, pittore lodigiano ma residente a Milano, comincid a collezionare
nenti di ceramiche tra il 1871 e il 1872, mentre era al lavoro nella sua citti d’o-
ine, incaricato di decorare le dimore di alcune figure di spicco della societa lodi-
ana. Uno dei committenti era Antonio Dossena, proprietario della maggiore fab-
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brica di maioliche locale. L’ incontro con Dossena fu determinante per la carriera di
Carlo Loretz, infatti I’industriale lodigiano fu cosi soddisfatto dell’opera eseguita
dal Loretz che gli propose di cimentarsi nella decorazione delle maioliche. L’ esperi-
mento ebbe successo con grande soddisfazione di entrambi: il Dossena aveva trova-
to un buon pittore per la linea di maioliche artistiche di sua produzione, mentre a
Carlo Loretz veniva offerta I’ opportunita di esercitare il proprio talento in un settore
del tutto nuovo; un settore che presto 1o appassionera e al quale in seguito dedichera
la maggior parte del suo tempo € delle sue energie.
Nello stesso periodo, sempre a Lodi, decorava anche gli interni di Palazzo Galeano", ‘
allora in corso di ristrutturazione. Durante uno scavo eseguito nel cortile del palazzo
emersero alcuni frammenti di ceramica graffita che attirarono I’ attenzione del Loretz.
A quei tempi s consideravano di pregio solo le maioliche integre e, nel caso lodigia-
no, prodotte tra XVII e XVIII secolo. Le ceramiche graffite di Palazzo Galeano,
anche se antiche, si ritenevano «pysticane”, e per di pit erano in frammenti; per i
criteri del tempo non avevano dunque alcun valore artistico, tanto meno commercia-
le. Quel ritrovamento attird solo I’attenzione degli storici locali, interessati a dimo-
strare che la produzione di maioliche nel lodigiano fosse di antica origine”; essi sot-
tolinearono 1’importanza del ritrovamento di un certo tipo di ceramica in un dato
luogo, ma non mostrarono alcun interesse per 1a qualita dei manufatti.
Carlo Loretz fu il primo a osservare con occhi d’artista quel frammenti, che presu-
mibilmente ricevette in dono, dato che fu 1’unico a mostrare interesse. Con i pezzi
ritrovati a Palazzo Galeano ebbe inizio la collezione Loretz, la prima in Ttalia®, di
cocci per lo piu provenienti dagli scavi connessi alla modernizzazione urbana di
quei decenni. I reperti di Palazzo Galeano sono ora visibili presso il Museo Civico di
Lodi, che li acquisto all’asta organizzata a Milano nel 1904©, I’anno successivoa

quello della scomparsa di Carlo Loretz. ,
La vendita fu organizzata dal figlio Giano e dal mercante d’arte Angelo Genolini;
venne anche stampato un catalogo corredato da quattro riproduzioni fotografiche
delle ceramiche considerate di maggiore interesse ™. Stando alle descrizioni del cata=
logo, sei pezzi della “Tavola II”” (F1G. 1) provenivano da Lodi: il boccale a sinistra
(F1G. 2), i due frammenti sopra di essa; la scodella a destra (F1G. 3), il boccale a fian-
co e il frammento soprastante. 11 frammento con busto di donna (F1G. 4) e quello colt
la mano che stringe un frutto (FIG. 5) sono assai pregevoli, per il motivo decorati
centrale sostanzialmente intatto, per la naturalezza del tratto graffito ]a brillantezzd
di smalto e colori. Non stupisce che Carlo ne sia rimasto affascinato, né che abb12
pensato subito di tentarne la riproduzione®.

L’ asta del 1904 fu un evento che costitui uno snodo importante dell
quella data la collezione si era costantemente accresciuta; prevalevano ovviament&

a vicenda. FINO:

FIG. | - Tavola II del catalogo d’asta della collezione Loretz
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FiG. 2 - Brocca frammentaria proveniente da Palazzo Gal

eano (INV. N. 312), Museo Civico, Lodi.




vk ’ FIG. 5 - Frammento con frutto tenuto da una mano (INv. N. 302), Museo Civico, Lodi
) i .301), Museo Civico, Lodi. . , ’
‘ ‘ FIG. 4 - Frammento con busto di donna (INV. N :
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frammenti di origine lombarda, ma nel tempo si erano aggiunti anche reperti prove-
nienti dal Veneto, dall’Emilia e dal Piemonte © Molto era stato acquistato, sicura-
mente a prezzi accessibili, dal momento che Carlo Loretz non poteva destinare risor-
se considerevoli all’accrescimento della collezione "®; ma molto gli era stato donato,
visto che era pressoché I’'unico estimatore di quei manufatti.

E significativo il caso della Deputazione Storico-Artistica, istituzione responsabile
della gestione del Museo Civico di Lodi, che nel 1902 donava al Loretz i frammenti
di ceramica recentemente ritrovati in citta, ritenendo che il museo gia ne possedesse
in quantita"". Tale dono era probabilmente un omaggio all’artista che, pochi mesi
prima, aveva donato al museo alcuni reperti d’epoca romana?; cid nonostante, col-
pisce quanto fosse ancora modesta, a trent’anni di distanza dall’inizio della collezio-
ne Loretz, la considerazione nei confronti dei frammenti di scavo, anche nel caso di
un ritrovamento locale.

Eppure, in quel trentennio si erano verificati grandi cambiamenti in campo culturale
e I’interesse nei confronti del medioevo si era esteso anche alle arti decorative. Gra-
zie alle scelte dell’ Esposizione Nazionale organizzata a Torino nel 1884 ¥, le cera-
miche ingobbiate graffite furono riproposte nella veste di tipici oggetti di sapore
medioevale. Carlo Loretz non fu in grado di partecipare a quella esposizione, ma di
sicuro ebbe notizia degli allestimenti dai resoconti forniti dalla stampa dell’epoca.
Gli estimatori di quel tipo di ceramica, alla quale si era appassionato piu di dieci
anni prima, erano dunque in crescita, ed egli possedeva tutte le conoscenze abilita-
necessarie per riproporre con successo sul mercato la ceramica graffita. Nel 1896,
fondava a Milano, con il figlio Giano, la manifattura “C.lo G.no Loretz & C.”, spe-
cializzata nella produzione di «ceramiche medioevali” (FIG. 6), in tempo per parte-
cipare all’esposizione del 1898 e vincere la medaglia d’oro. Trail 1898 e il 19011
Loretz parteciparono ad una esposizione per anno, € quello fu il periodo in cui giurie
e pubblico accordarono loro i maggiori riconoscimenti.

All’esposizione internazionale di Parigi del 1900 vinsero la medaglia d’argento ed
entrarono in contatto con ambienti e clientela internazionali. Tra coloro che in quella
occasione mostrarono interesse per la produzione dei Loretz ci fu anche A. B. Skin-
ner, allora “Assistant Director” del South Kensington Museum (ora Victoria and

Albert), che decise di acquistare quattro delle loro “ceramiche medioevali” e

partire da quella data, per i Loretz fu sempre motivo d’orgoglio poter segnalare trai

propri clienti I'importante museo inglese.
A Parigi, Giano Loretz si rese conto che all’estero esistevano musei interessati ad

acquisire anche i cocci originali della collezione paterna. Infatti, proprio in quegli

anni, collezioni di frammenti come quella creata da Carlo Loretz cominciarono d
essere ricercate: nel corso dell’ Ottocento i collezionisti europei si erano concentratl
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VIA MOLINO ARMI, 33 - 35 MILANO

DESIDERANO L’éNORE ,
DELLA S. V. ILL. AL LORO STUDIO: P

CERAMICHE MEDIOEVALI

MEDAGLIA D'ORO TORINO 41898
DipLOMA BENEMERENZA CoMO 41899
MEDAGLIA D’ARGENTO PARIGI 1900

MEDAGLIA D'ORO L
_ opl 19
PER LE MIGLIORI CERAMICHE RIPRODUCENTI TIPI ANTIC?—IiI

E MEDAGLIA D’ORO PER LA COLLEZIONE ORIGINALI ANTICHI

FiG. 6- Bigliello d’invito della 1 rica Loret INV. 25 2 Ch1v: P,
: , " : 4 4 - Z ( . N. 21/ ), Archi io della COI’lSulta del MUSCO atrio dl
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sulle maioliche del XVI secolo, considerate i capolavori della ceramica italiana, e
f solo verso la fine del secolo I’interesse si era esteso, a ritroso, alla produzione del
| XIV e XV secolo, e alle ceramiche graffite. Non solo, anche ai frammenti, fino ad
allora presi in considerazione per esclusive ragioni storiche, fu riconosciuto un

i intrinseco valore estetico"”.

Forse Giano aveva portato a Parigi anche un campione della collezione paterna‘?,

magari aveva scelto qualche tavola di quelle su cui Carlo aveva fissato i frammenti,

: un espediente felice che donava ai reperti un valore maggiore grazie all’ accostamen-

- peer to con altri, raggruppati in base alla simile provenienza 0 a un’analoga decorazione;

- una di quelle tavole (FIG. 7) & riprodotta nel catalogo d’asta del 1904 9", Skinner

| mostrd interesse anche per i pezzi frammentari ed espresse il desiderio di recarsi a
- Milano per valutare 1’ opportunita di acquistare la collezione Loretz"®. Queste furo-
1 no le circostanze in cui maturo il primo tentativo di vendita della collezione; in
W realta Skinner giunse a Milano solo alla fine del 1901, esamind la raccolta e decise

di non comprarla“.
| 11 primo tentativo di cessione della collezione a un Museo andd a vuoto, ma i Loretz
ﬁ non si persero d’animo. Dopo aver Jetto sul “Corriere della Sera” del 30-31 gennaio

| 1902 un trafiletto in cui si annunciava che: “Il Professore Elia Lattes, membro della
w Consulta del Museo Archeologico, ha messo a disposizione del Presidente del
| Museo stesso del Castello Sforzesco, la somma di £. 5.000 per I’acquisto di cimeli
ed opere d’arte lombarda, antica e medioevale. Nel 1897 aveva gia donato altra
| somma considerevole per I’acquisto di terre cotte lombarde del Rinascimento che
# stavano per essere acquistate da un Museo straniero” , decisero di scrivere alla Con-
i sulta del Museo Patrio di Archeologia di Milano per proporre 1’acquisto della loro
‘ collezione: “Via Molino Armi 33-35, Milano / 8 Febbraio 1902 / On. Consulta del
Museo Archeologico di Milano / [ sottoscritti possessori della raccolta di frammenti
‘ e pezzi interi di Ceramica Medioevale Lombarda, testé premiata con medaglia d’oro
\ all’Esposizione di Lodi, dopo presa conoscenza del munifico atto E. Lattes (Vedi
1 | Corriere della Sera 31.1u.s.)afavore del Museo, stimano dovere, prima di conti-
’ nuare le pratiche in corso per la vendita di detta raccolta coll’Inghilterra ( Boardof
[ | Education), richiamare su di essa I’attenzione di cotesta On. Consulta. L'importan-
l‘g ‘ za storica d’alcuni pezzi e eccezionale e veramente locale, come i frammenti Viscon-
tei, la testa di F. Sforza ecc. Benché le trattative in corso vertano su somma maggio

FiG. 7 - 4
1G. 7 - Tavola IV del catalogo d’asta della collezione Loretz

re, i sottoscritti da parte loro dichiarano eliminare nel caso di trattative col Museo -
tale difficolta, onde avere la soddisfazione di sapere assicurata in patria la raccolta

che tanta fatica e dispendio costo. La raccolta comprende circa 800 frammenti e 30 |
zione di ‘

% pezzi come risulta dalle fotografia in album del totale depositato a dispost
‘ cotesta Onor. Consulta, alla direzione del Museo, nelle mani dell’ Egr. Sig. Vittadint, |
i
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come & sempre visibile alle S. L. al nostro studio (Mulino Armi 33-35). Di cotesta

On. Consulta devoti/ Carlo e Giano Loretz
Nel verbale dell’adunanza del 10 aprile 1902 si legge: “La Consulta ammette l'im-
colta ma, poiché tutta la serie di ceramiche e maioliche di

lla del Museo artistico municipale, essa conclude che
¢ a quest ultimo Museo che spetta interessarsene” . Ma il Museo Artistico Muni-
cipale non deve aver condiviso 1’ opinione, dato che la Consulta, durante la riunione
del 26 giugno, tornd a occuparsi della collezione Loretz. Nel relativo verbale infatti

“Vien data lettura dell’offerta del signor Loretz di cedere al Museo la pro-
L’Illustre Signor Presidente e

la Consulta passa alla discus-

27 (20)

portanza di questa rac
questo Museo fu riunita a que

si legge:
pria raccolta di ceramiche antiche e medievali.

parecchi dei Signori Consultori avendola visitata,

sione ed, in considerazione del prezzo richiesto, rinuncia ad entrare in trattative

'@ Dj nuovo un insuccesso: ancora una volta, a un primo generico
seguiva la decisione di non pro-

cedere all’acquisto. A quanto pare le commissioni di inizio secolo, per lo meno in |
ioni di frammenti, purché perd

Italia, accolsero volentieri nei rispettivi musei collez :
si trattasse di donazioni. Invece, non sembrano ancora disposte ad acquistarle, né
esso ridotte, per acquisire coccl; Spesso :

per I’acquisto’
interesse nei confronti della natura della collezione,

giudicano opportuno consumare risorse, sp
neppure nel caso in cui siano stati rinvenuti in scavi locall.

Viene da chiedersi come mai i Loretz provarono a vendere la collezione per ben due
volte in cosi breve tempo. Forse la partecipazione all’esposizione di Parigi, a fronte
di molte spese, aveva favorito solo guadagni modesti; forse la stessa ditta, piu volte
premiata, a conti fatti non risultava redditizia come sperato. Oppure i Loretz, pur

soddisfatti dell’andamento economico dell’azienda, avevano bisogno di capitale per

dare nuovo impulso alla loro fabbrica di ceramiche, in un momento in cui la cultura

modernista conquistava anche 1’ Italia, e rendeva sorpassate le “ceramiche medioe-

vali”, produzione di punta dei Loretz.

Certamente il 1902 & anche 1’anno della prima battuta d
Torino. A Como nel 1899 1 Loretz avevano con-

a Parigi, come si ¢ visto, la medaglia d’argento;

arresto nella serie di succes-

si espositivi inauguratasi nel 1898 a

seguito il diploma di benemerenza;
infine a Lodi nel 1901 due distinti premi, uno “per le migliori ceramiche riproducen-
li antichi”. Tuttavia, mentre cre-

ti tipi antichi” € altro “per la collezione origina
sceva ’interesse per gli originali antichi, parallelamente si imponeva la contestazio-
ne modernista delle riproduzioni del passato. Giano se ne era reso conto giaa Pari-
gi®. La sanzione contro la cultura che guardava al passato colpi i Loretz quando,
unto nel 1902, il comitato promotore dell’esposizione di Torino chiese ai parte Cl-

app
panti di presentare solo prodotti d’arte moderna. T Loretz non riuscirono ad adattare
|

o

la loro produzio s <
“Ceramlz?che med?seiil?’r}z Zl.cilesta cosi dr.astica e quindi non parteciparono. Le
modernisti combattevano, e 1Gi OretfZ erane lnfalfti un esempio preciso di cio c.he i
solo nel 1906, quando all’;:s :dn_o u '1n gradol di adeguarsi al mutamento culturale
Js oo dceramica };(f)fs“lm(')ne 1‘ntefna21onale di Milano propose una origina-
Sy ir l1ta in stile liberty.
b e o ;rsoijoretz. Po?o meno di un anno dopo il figlio Giano
I collezioni;ta l’aet 1 porre alllasta le collezioni del padre ®*. Dal punt (;
pezzi acquisiscono costitue dS ¢ na capitolazione, poiché.l valore che i singoli
nella dispersione degli ac . ouna r.ac.COl.ta unitaria va irrimediabilmente perduto
B oo peficiio vem quisti parziali, tipici delle aste. Come si & visto, i Loretz
sadre, a Giano non rimas :rctl?l a gn museo; ma dopo due rifiuti e la scom[,)arsa del
b i milanese Alborto v e 1rllcorfere all’asta. Alla vendita parteciparono il ban-
B e el Museo Paio di o zl er, 1 arc.he(')logo Emilio Seletti, membro della Con-
I Deputazione Storico-Arti C. 301(.’813 d-1 Milano, e Giovanni Baroni su incarico del-
Nel 1906, a solo due anni (;ZE?:C(:;UL_’OtdI (j:ib
stati al Castello s - erto Vonwiller dona i frammenti i-
B v che V:If(";izl::z)Un ?0s1 breve tempo tra I’acquisto e la donazion::1 iiilcilucle
pi significativa della coness-‘3 Intervenuto all’asta per assicurare a Milano la parte
B o rtcato di pectec zione Loretz,. dato che le istituzioni, pur sollecitate, non
stico ed Archeologico di 1\21)13:: a},lla vendita®. Sul “Bullettino dei Civici Musei ’Arti-
A (; compare la descrizione della donazione Vonwiller:
Alberto. / Eccone la descrizif)noen;zar':io(;;€:€te‘de "secoli XV-XVI. / Vonwiller cav.
RlicvodiF S . _ eggiata: / Fondo di piatto ¢ ;
e i s Maf :Zl’t rrol::f::tol negli spalti demoliti a Cremona. / Ifondo diopliflctltioclor;
tea, dagli scavi di C remonae/ngi(;ad:fsfzzhigfonl& R AL i
Fondo di piat N ea dagli scavi del castello di Mi
menti in bll?stu;c;oc-‘o/nol;;:fllta;’sContea, da.l Jfondo del Ticino a Pavia. / PZICZ;[;;;; -/
B o ol seac u)e( ]‘;rammentz di ceramiche a stecco in maggior parte di
frammenti di ceramiche a st.e ZX VI ra'ccolte da B. [sic] Loretz. / Quarantasei
colori. / Trentasette f; rammeni-cji- lfabb’lehe e d’eta diverse, con svariati disegni a
iy i .1 cerc'zmz.che a stecco di fabbrica pavese, rinvenut.
aggiore di Milano nel 1887 @7, ¢

Da tale descrizi
escrizione si potrebbe evi
evincere che soltanto Ia t
avola con 82 frammenti
enti pro-

)

A G. A . .
> G L)

Compaio “
] no nella “Tavola I1” (F1G. 1) del catalogo d’asta®.

.u taldi, Ilel 1914 i i i (0] =
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FIG. 9 - Frammento con biscia viscontea (INv. N. G. 95), Civiche Raccolte d’ Arte Applicata, Castello Sforze-
sco, Milano.

jcata,
ivi olte d’ Arte Applica
FiG. 8 - Frammento con il profilo di Francesco Sforza (INV. N. G. 97), Civiche Racc ‘
il 1G. 8 -

i :
| Castello Sforzesco, Milano.
(I
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no a far parte delle collezioni del Castello Sforzesco. Infatti Costantino Baroni, nel
catalogo delle Ceramiche italiane minori del Castello Sforzesco, segnala che un
piatto e una fiasca donati dal Seletti provenivano dalla collezione Loretz ™.

11 terzo acquirente di cui si & conservata notizia ¢ ]’avvocato Giovanni Baroni, ’uni-
co a muoversi su mandato di un’istituzione, con un tetto di spesa € dei criteri di scel-
ta approvati in assemblea®. Sul quotidiano lodigiano “Il Cittadino” del 13 febbraio
1904 comparve un trafiletto non firmato in cui si lodava la Deputazione Storico-
Artistica per I’acquisto dei frammenti di origine lodigiana della collezione Loretz:
“la nostra Deputazione Storico Artistica, appena lo seppe, fece assumere, da compe-

le pin precise informazioni. Avute queste, invio a Milano il Sig. Avv. G.

tenti persone,
teressava la storia e larte cera-

Baroni, il quale adi I'asta comperando tutto quanto in
mica di Lodi. Plaudiamo alla delibera della nostra Deputazione Storico Artistica, che
lascio buona impressione anche a Milano, poiché con tale acquisto non solo viene
ico nostro Museo, ma allo stesso fu assicurato, in buona
le modeste sue condizioni finanziarie, il
quale venne compiuto da

aumentato il materiale del Civ
parte almeno, secondo che lo consentivano
frutto d’un lavoro d’indagini e di raccolta lungo e paziente,

un bravo nostro concittadino, ora defunto, il Sig. C. Loretz; il quale si propose prova-

re, contro le denegazioni di tanti, che Uarte della ceramica era onorevolmente pratica-

ta a Lodi anche nei pin anfichi tempi” .
All’asta intervenne anche Carlo Ermes Visconti nel ruolo di consulente; infatti nel ver-
bale della seduta del 26 aprile 1904 si ricorda che la Deputazione deliberd “una lettera

al March. Ermes Visconti, per ’opera cortese ed intelligente da lui

di ringraziamento
29 (33)

1
‘ prestata cooperando coll’Avv. Gio. Baroni all’ acquisto delle ceramiche di Loretz

Nonostante la presenza di tanti intenditori € collezionisti, in realta all’asta ando ven-

duta solo una piccola parte della collezione. La maggior parte delle ceramiche non
trovarono acquirenti.
‘ Giorgio Nicodemi, direttore dei musei del Castello Sforzesco, ricorda nell’introdu-
‘ zione a Ceramiche italiane minori del Castello Sforzesco di Costantino Baroni, che
“nel 1905, il Comune, accogliendo un invito fatto dal Ministero della Pubblica
Istruzione, iniziava le trattative per ’acquisto di una parte della raccolta di cerami-
che sgraffite dell’Alta e della Media Italia, che il prof. Giano Loretz, € SU0 padre,

ato per ragioni di studio, e per avere modelli da
assai importan-

ceramisti milanesi avevano form
riprodurre nella loro fabbrica” . Nicodemi introduce un elemento

te per la ricostruzione della vicen
Pubbica Istruzione invio al Castello Sforzesco un invito ufficiale all’
collezione Loretz ®” e fa risalire a quel momento I’ inizio
Giano. Stando alla ricostruzione del Nicodemi, per giung
necessari ben 12 anni di trattative, dato che si giunse all’acquisto solo nel

1917.
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da; segnala infatti che nel 1905 il Ministero della
acquisto della
delle trattative tra museo [
ere ad una decisione furono

11 1 giugno 1905, f ¥ it _

vendita al musee d(;rlsé ssczzﬁ 1 zsunvo dell’invito dal Ministero, Giano Loretz offre in

stecco”. ma I'offerta vi Z- forzesc‘o, una “raccolta di ceramiche e frammenti

o 100500 ene dinuovo “respinta e reso I'album delle fotografie ll ’g
L’anno successivo Gi .

zione Storico-Artisfi}éznd(; i‘ol(ljltl (Il;larto tentativo offrendo la sua raccolta alla Deputa-
o o ditcen Tt *1 Sl-. ur.ante la seduta del 25 febbraio 1906 viene presen-
per £. 129 alire del Pi(-lz - ig. Giano Loretz cederebbe al Museo diverse stampe
L ole frammentarie d cs rza o, per £1 ?0; ceramiche forestiere, per £. 179; seZe
. Ve pagabili;z;cf:go;f;ir; P;r £. 520; ridurrebbe la stima to;ale di
Bben, David ed Edel .z: onerebbe tre grandi stampe )
s Lo Deputazion :il:f;tz rceebc;;erebif Pe’r czrcc.z £. 100 altre ceramiche dilzojie,lli‘c{:;_
B et oot o e subito Iacquisto delle tavole frammentarie forestie-
B te. Dt tuite quesse ijlmane.nte u'na volta che si concertasse un prezzo con-
- A—— pratiche viene .mcaricato I’Avv. Baroni”. 1l verbale d
| attesta che la Deputazione accettd di acquistare stampe eaczrailllia

| che per un valore di 300 lire, i
‘ stiere” 11 00 lire, invece le “sette tavole frammentarie di 1
y 1masero ancora una volta invendute ¢ Hceramicheore:

La prospettiva i ;
. direttorfdej muzzrin;;l decisamente con I’arrivo nel 1908 di Carlo Vicenzi. ori
B s i (;::éigi)t Sgc’)rzesco(“). _In una cartella presso I’ufficio d’ell) C(I)IIIE
B documento assai rilevantee Arte Applicata ho trovato un fascicolo che contie-
Si tratta di una relazione datar (n:: PTOP?ngo la trascrizione integrale in APPENDICE)
' compilata su richiesta del Vi \ a' 'magc'?m' /908" e firmata “Giano Loretz” forsé
sistemazione dei frammenti eemiz, 1 cut Giano fornisce dati e avanza PrOPOStC’ erla
B i occao i rasse nla p(;ssedutl dz.il museo®. Il testo & diviso in tre parti-pneua
B imento, area i proi " 11 rammenti p<?ss-eduti dal museo indicandone 1u0;g0 del
testo “da mettersi nella parte . CarattenSt.mhe decorative; segue la proposta di un
“Frammenti di ceramiche a tc entrale pOStejrlore della vetrina™ con il testo seguente:
/Numeri: dal 48 al 137, al Ijlje’ Cclo / Fabbriche Lombardo Venete dal 15 al 18 secol(;
colta del pittore e cera;ni t Ca 165, dal 167 al 181, dal 183 al 224 (gia nella rac-
B oo (;vnaﬂ arlo Lf)retz) / Qono del Sig. A. Vonwiller - 1906”: il
B - e documento in fsuggen'mento d'1 un secondo testo che riporti tutta, la
- ¢he mostra in quale posizi orma i lunga didascalia, compare anche uno schizz
B relazione tanto meticorlne andrebbe\collocato il cartello (FiG. 10). °
I;I(:cinvito rivolto a Giano a((; zizi?l:elzufiaiiesst'eiﬁ 1 frtto i una sollecitazione, di
Bhtraco in ! enti di ceramiche di cui il m ’
0 provenisse d: (()?S:rfizssf'icAerrllCzli]e S;: n(?r} e p0§Sibile sostenere con certezzaucsl(:: 1622\?:.1
- T mediege , che si 1_nsed1ava al Castello proprio in quell’anno, si
. arichiesta che riconosceva a Giano la patente di esp ertoo,:(;
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assegnava a lui, nella veste di maggiore intenditore, il compito di fornire dati e sug-
gerimenti per I’ allestimento espositivo di quei manufatti o,
In ogni caso, dalla stessa cartella presso ’ufficio del Conservatore, SONo emersi altri
due documenti che attestano indiscutibilmente la stima di Carlo Vicenzi per Giano
Loretz. I1 primo risale al 13 agosto 1912, si tratta di un cortese biglietto in cui Vicen-
zi chiede a Giano un suggerimento su uno specifico problema tecnico: “Carissino
prof. Loretz/ Mi rivolgo a lei perché voglia indicarmi: a ) quale adesivo mi convenga
usare per attaccare dei cartellini a dei piatti; b) che vernice o che inchiostro od altro
mi convenga usare per scrivere dei numeri, se non indelebili, almeno difficili a can-
cellarsi, su delle maioliche e delle porcellane. Piccola cosa Le potra parere la mia
richiesta, ma per me é di somma importanza. Salutandola e ringraziandola distinta-
mente, in segno. F.to C. Vicenzi”.
L’ anno successivo, il 29 ottobre 1913, Vicenzi scrive di nuovo a Giano Loretz. Questa
volta ne richiede la consulenza a proposito dell’ opportunita di acquisto di una raccolta
di frammenti in vendita in quei giorni a Milano: “Egregio Signor Loretz /In via Piatti
al N. 4 ¢’é una vendita di oggetti antichi, fra cui vi sono dei cocci e delle ceramiche
intere, lombarde, che mi parrebbero utili all’incremento dei Musei del Castello. Vuol
farmi il favore di recarsi a vederle e di dirmi la sua opinione, cosi sull’imporianza,
come sul prezzo loro? In attesa, salutandola cordialmente / Suo F.to C. Vicenzi”.
B conservata anche la lettera di risposta in cui Giano riferisce d’essere stato in via
Piatti e d’aver esaminato le ceramiche. Sconsiglial’ acquisto perché le ritiene poco
pregevoli e soprattutto troppo costose. Suggerisce, invece, 1’acquisto della sua colle-
zione, che reputa pit interessante offerta a miglior prezzo“’.
Sempre in quel periodo Giano ¢ presente in Castello, di sicuro su autorizzazione 0
per invito di Carlo Vicenzi, nelle vesti di archeologo; infatti il 30 gennaio 1913
entrano nelle collezioni del museo: “Frammenti di antiche ceramiche (1. 40 pezzi)
trovati dal prof. Giano Loreiz nel materiale di sterro del fossato del cortilone del
castello; testa marmorea (sec. VII); cucchiaio — romano? — di bronzo”. Nel registro

d’ingresso si precisa inoltre che i frammenti sono stati collocati “nella seconda’

vetrina Ceramiche a Stecco del Museo Archeologico P,

E in questo sviluppo dei rapporti tra Carlo Vicenzi e Giano Loretz, nella stima che il
direttore mostra verso 1’esperto di “ceramiche minori” che maturano finalmente l&
condizioni favorevoli all’ingresso della raccolta Loretz nelle collezioni civiche. L€
eredi Loretz conservano alcune Jettere che Giano e il direttore si scambiarono i
mesi precedenti all’ acquisizione®. L’ ultima (F1G. 11) ¢ datata 28 dicembre 1916518
essa Carlo Vicenzi comunica ufficialmente, in nome del “Conservatore del Castelt
Sforzesco, Sen. Luca Beltrami”, che & stato espresso parere favorevole all’acd st
per la somma di £. 5.500. Per Giano si trattd di un successo, un traguardo a lung
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sospirato; finalmente si riconosceva il valore della collezione paterna, per la cui
acquisizione il museo sosteneva un significativo sforzo economico, tra I’altro in
anni in cui, vista la ricchezza delle donazioni che affluivano al museo, raramente si
procedeva ad un acquisto importante®®.
Nel febbraio del 1917 avviene la registrazione d’ingresso della collezione Loretz
nelle civiche collezioni del Castello Sforzesco: “1917 febbraio/ [n. gen, inventario]
430/ Collezione di antiche maioliche a stecco (vedi elenco dettagliato passato agli
atti Prot. n. 3847)/ Acquisto / Prof. Giano Loretz”®.
Presso I’ Archivio Storico Comunale di Lodi & conservata una lettera di Giano Loretz
a2 Giovanni Baroni; & datata 9 aprile 1917 e contiene un “trafiletto spiegativo” desti-
nato alla stampa locale®“®. Nella premessa al trafiletto si legge: “S’Ella lo pubbli-
chera su giornale saro lieto d’averne copia, come desidererei mandasse copia a
Ballardini onde stabilire che fu il Lodigiano Loretz il primo a riunire collezione
frammenti a stecco. Naturalmente s Ella crede aggiungere altro allo scritto lo faccia
pure; io non feci altro che richiamare i fatti”.
In assenza dell’elenco dettagliato del “Prot. n. 3847”7 “D, 1a bozza d’articolo conser-
vata a Lodi & di grande importanza perché fornisce al momento I’unica descrizione
quantitativa della collezione acquistata dal museo milanese: 327 frammenti montati
su cinque tavole, 169 frammenti sciolti e 131 pezzi, per un totale di 627 oggetti®®.
Nonostante la consistenza dell’acquisto, si era trattato comunque di una selezione
della raccolta Loretz; infatti, pochi mesi dopo, Giano Loretz dono al Museo Civico
di Lodi sette tavole di frammenti che non erano rientrate nell’acquisto milanese,
alienando con questo ultimo atto ’intera collezione paterna“.
Alla fine, a dispetto di tutte le difficolta incontrate, pressoché I’intera raccolta Loretz
approdd in due soli musei: a Lodi ’acquisto precedette la donazione, invece a Mila-
no si verifico il contrario.
Con 1’arrivo degli esemplari di ceramiche Loretz, 1a collezione di frammenti graffiti
divenne assai consistente; a tal punto da attrarre I’interesse di un giovane studioso,
Costantino Baroni, che in seguito diventera direttore dei musei del Castello Sforze-
sco. Nel 1934 egli pubblico il volume Ceramiche italiane minori del Castello Sfor-
zesco, un testo pionieristico, di capitale importanza per lo studio delle ceramiche
ingobbiate e graffite. Sfogliando 1’opera del Baroni ci si rende subito conto di quan-
to determinante sia stato I’apporto fornito dalle ceramiche siglate “Lor.”. Infatti,
senza la collezione Loretz, difficilmente il Baroni sarebbe riuscito a realizzare uno

studio cosi approfondito e documentato nell’individuazione delle diverse aree di

produzione dei manufatti.
Infine, a distanza di un secolo, I’acquisto del 1917 rende anche possibile il confronto
tra i frammenti conservati nel museo e le “ceramiche medioevali” realizzate dalla
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MILANO, CAsTELLO SFORZESCO,

28 dicembre 1916

Egregio Signor .
Prof. Giano Loretsz

P
ILANO -

T

G, 11 - i
ocumenlgettera di Carlo Vicenzi
O conservato presso le eredi Loretz. e Aele e

-

1L DIRETTORE

)
Luca Beltrami;a:e:x:; z::::r::::::ad:lfaszllo Sforzesco,Sen,
date 23 ¢ g a Lei lettera in
conswerai:ri;c::ti.afqmle Ella riduceva la sua domanda & L.5500
s oyl avorevole all'acquisto espresso dalla
ritirato 11 mter:alin data 18 corr.ha disposto perché sia
wascitiha e R € ceramico ,in conformité degli elenchd
somns: di L.5500. & I por poter poi provvedsre al pagamento della
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ano.,.
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ora potra Ells stessa
Provvedere-alla cons
partire da martedl 2 gennajo p.v et S

In at i
attesa di una sua risposta al riguardo,salutandola

distintamente
C)f)h \

1n cui si comunica la decisione favorevole
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FIG. 12 - ClOtOlafl ammentaria con buStG di San Lorenzo (I” V. N. G. 608), ClHCIle Raccolte d Arte App icata. F 1G. 13 Ciotola con busto di San Loren 0, E abelCa LOIetZ Inv. N.H 23; -
] 3 2 ( )
cat s INIUSCI CIHCL F avia

1 Castello Sforzesco, Milano.




ditta fondata dai Loretz a Milano. Un caso interessante & quello della ciotola fram-
mentaria raffigurante San Lorenzo, Inv. n. G. 608 (FIG. 12). Di essa esiste una eccel-
lente riproduzione Loretz (FIG. 13) conservata presso i Musei Civici di Pavia. Un
altro esempio significativo & costituito dalla scodella con decorazione a foglie e frut-
ti, Inv. n. G. 411 (F1G. 14); in tal caso anche la riproduzione Loretz, Inv. n. 687, ¢
conservata presso le Civiche Raccolte d’ Arte Applicata ed & esposta nella sezione
delle ceramiche moderne del Castello Sforzesco (FIG. 15).

In sostanza, con 1’acquisto della collezione Loretz nel 1917, si salvarono anche i
prototipi che Carlo e Giano Loretz avevano studiato per eseguire le loro riproduzio-
ni. Quegli originali permettono ora di apprezzare in quanti modi diversi i due artisti
intesero il concetto di imitazione. Infatti, mentre gli esempi proposti sopra (FIGG. 13
e 15) documentano un rispetto rigoroso del prototipo, un atteggiamento si potrebbe
dire filologico, diverso & invece il caso della scodella con stemma visconteo (FiG.
16) conservata presso il Collegio Borromeo a Pavia. Tale pezzo non corrisponde,
almeno allo stadio attuale delle ricerche, ad alcun specifico modello; sembra invece
pill verosimile I’ipotesi che, per un pezzo di una certa importanza qual & la scodella
con stemma a rilievo, i Loretz scegliessero di ricorrere ad elementi decorativi prove-
nienti da originali differenti®”.

208

IIG. 14-A;(.‘0d af - . )
ell rammentaria (] NV. N. G 411) CIVIChC RaCCOlte d AI[C Appllcata Castel (0] SfOIZCSCO
»
1 ’

209




APPENDICE

“Elenco e classifica dei frammenti di ceramica a stecco dal sottoscrit-
to riordinati al Civico Museo.

N. 1 all’8 incluso. Fabbriche Lombarde dopo 16° Secolo/N. 9 al 17
incluso. Fabbriche Pavia 17°Secolo / N. 18 al 47 incluso. Fabbriche
Lombarde dopo il 16° Secolo (il N. 24 & anteriore) / [i numeri prece-
denti] Sterrati nei lavori di restauro nel Castello.

N. 48 all’84 incluso (Tavoletta ricoperta velluto) Fabbrica di Pavia
fine del 17° Secolo. Dagli scavi presso la Chiesa del Monastero Mag-
giore in Milano (97-98). Da notarsi le sigle incise nella parte poste-
riore dei fondi scodellini, incisioni praticate dopo cottura, da attri-
buirsi al possessore oggetto e non a marca di fabbrica.

N. 85 al 105 incluso. Fabbriche Lombarde miste dal 15° al 17° Secolo.
Da notarsi i Numeri dall’87 al 92 senza vernice, indizio sicuro che
I’oggetto si ruppe nel corso della fabbricazione, e quindi gettato nei
frammenti; cid che porta alla deduzione ch’ove si rinvengono oggetti
in simile stato esisteva fabbrica. Provenienza sicura d’alcuni pezzi:
forzesco, Milano. N. 93 Mantova; testa 94 (colombina Sforzesca?) Pavia; 95 Lodi (Si
noti che sino a pochi anni or sono si negava I’esistenza a Lodi di fab-
briche di ceramica anteriormente al 17° Secolo. Solo per le pazienti
ricerche del pittore e ceramista Carlo Loretz s’ebbe la certezza contra-
ria, documentata poi dall’inaspettata scoperta nel sottosuolo del Borgo
‘ i Adda di traccia completa di fabbrica d’epoca anteriore. Vedi giornale
i ‘Corriere dell’ Adda’ Lodi 27 aprile 1902); N. 96, 97 Lodi; N. 98 Cer-

tosa di Pavia; N. 100 e 101 senza vernice, dal fondo Ticino a Pavia;
‘ N. 102 senza vernice, da Cremona; N. 103-105 Lodi; N. 104 Mantova.

? i Castello S
I FiG. 15 - Ceramiche Loretz esposte nel Museo d’Arte Applicata, Cas

! N. 106 al 137 incluso, Fabbriche Venete (Padova, Vicenza, Treviso
| ' ecc.), scorcio 15° e 16° Secolo.

N. 138 al 140 incluso componenti piatto quasi intero (gia N. 464
. Archeologico) con biscia Viscontea; N. 141 (orlo di vaso) gia 3456 F.
Arch.; N. 142 gia 3456 F. Arch. frammenti di vaso con biscia Viscon-
tea; N. 166 gia 3456 Arch.; N. 182 gia 3469 M. Archeologico. / [i '
il | numeri precedenti] pezzi gia esistenti al Museo.

N. 143 al 147 incluso. Fondi di piatti ed altri oggetti con biscia
Viscontea. Notisi il N. 145 e 147 dal fondo Ticino a Pavia ed il 147

g senza vernice / [i numeri precedenti] Lodi? Pavia 15° Secolo. Impor-
\‘\ | tantissimi fanno centro vetrina.

! N. 148 Fondo di piatto colla testa di F. Sforza in rilievo (Cremona) 15°
(il Secolo. N. 149 Fondo di piatto col Leone repubblica veneta, dal fondo
i Bacchiglione Padova (15° Secolo). Anche questi due pezzi fanno cen-
i tro vetrina come i pill importanti storicamente ed artisticamente.
I
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N. 150 al 152 da Borgo S. Donnino, ivi sterrati sull’impiazzo [sic]
della fabbrica esistente ivi; N. 153 da Cremona; N. 154-155, Brescia;
N. 156 al 165 da Padova/ [i numeri precedenti] Epoche diverse.

L
noE ‘ N. 167 frammento boccale, unico tipo a stecco sotto engobbio, 17°
i Secolo Brescia.

ol
‘ L N. 168 al 177 Fabbriche Toscane 17°Secolo (dalla Toscana).
N. 178 al 187 Lombardia fabbriche ed epoche diverse.

] N. 188 al 224 Fabbriche miste con prevalenza Venete dal 16 al 18

‘ Secolo *.
‘ I seguenti numeri: dall’l al 47, dal 138 al 142,il 166 ¢ 182 apparte-

nevano al Museo e tutti gli altri, e precisamente dal 48 al 137, dal 143
al 165, dal 167 al 181, dal 183 al 224 sono dono del Cav. Vonwiller.
Proposta di cartello da mettersi nella parte centrale posteriore della
vetrina (della dimensione di circa cm. 25x15):

‘Frammenti di ceramiche a stecco
Fabbriche Lombardo Venete dal 15 al 18 secolo
Numeri: dal 48 al 137, al 143 al 165, dal 167 al 181, dal 183 al 224

(gia nella raccolta del pittore e ceramista Carlo Loretz)
Dono del Sig. A. Vonwiller - 1906’

La disposizione & subordinata alla dimensione dei pezzi, e perché si
vedano, e maggiormente, pill importanti; in massima pero seguono
I’ ordine cronologico da sinistra a destra di chi guarda e sono raggrup-
pati per regione. Sarebbe opportuno che la distinta presente, fino al
segno *, figurasse stampata o manoscritta in un angolo della vetrina,

FiG. ] > .
1G. 16 SCOdEHa con blSCla viscontea a llllevo, ); abbr 1ca LOIetZ COIlegIO BOII()Ine() PaVla
>

possibilmente quello a destra, cosi:
[segue schizzo esplicativo, cfr. Fic. 10].

Milano, maggio 1908

Giano Loretz”

[Documento conservato presso ’ufficio del conservatore delle Civi-
che Raccolte di Arte Applicata]




NOTE

m Carlo Loretz nasce a Lodi nel 1841, ben poco si conosce della sua prima formazione. A diciot-

to anni si trasferisce a Milano, frequenta 1’ Accademia di Brera e trova lavoro come decoratore
d’interni nelle case della borghesia milanese. In seguito, per circa un decennio, si dedica alla
decorazione delle maioliche della manifattura Dossena; quindi, sempre a Lodi, lavora autono-
mamente in un laboratorio presso la fabbrica Fusari. Infine, a Milano nel 1896, fonda la pro-
pria fabbrica. La ditta Loretz vince la medaglia d’oro all’esposizione di Torino del 1898 e 1a
medaglia d’argento a quella di Parigi del 1900. I successo non fu perd duraturo, perché I"av-
vento della cultura modernista provocd la crisi delle produzioni che si rifacevano al passato. A
inizio secolo Carlo torna a dedicarsi alla pittura da cavalletto, lasciando la gestione della fab-
brica al figlio. Muore a Milano nel 1903. Cfr. VENTURELLI 2005.

@  Antonio Dossena (Lodi, 1823-1909), proprietario della ex fabbrica di ceramiche Ferretti, fu un
importante imprenditore in ambiente Jodigiano, a lungo presidente della camera di commercio
locale e anche sindaco della citta dal 1869 al 1872.

® 1] marchese Enrico Galeano, o Galleano, figura tra i committenti di Carlo Loretz nel 1872.

Le vicende di Carlo Loretz di Lodi e della sua famiglia..., pp- 4-5: “Come gia dissi altrove Uini-

zio di tale raccolta ebbe origine a Lodi stesso pel rinvenimento d’alcuni pezzi e frammenti nei
lavori del Palazzo Galleano. 1 pezzi furono rinvenuti nel cortile verso 'antica via Melegnano™.

c

5 NgpoTl 1991, p. 24: “[Carlo Loretz] risulta esser stato il primo a costituire in Italia un’impor-

tante collezione di frammenti di ceramiche graffite ”

9 A.S.Lop, 1904, p. 47: “Atti della Deputazione Storico-Artistica di Lodi. Nella seduta del 26
Gennaio il Presidente partecipo ai radunati che nel negozio del sig. Genolini in Milano, nei
giorni 28, 29 e 30 dello stesso mese avrebbe avuto luogo la vendita a pubblico incanto di cera-
miche a stecco provenienti dalla nostra citta e di compendio della collezione del defunto Carlo
Loretz, per la quale il possessore consegui la medaglia d’oro alla nostra ultima Esposizione. Il
Presidente sarebbe d’avviso che quanto risulta di provenienza dalle antiche ed insigni fabbri-
che di Lodi venisse ad arricchire il nostro Museo. La Deputazione, accogliendo senz’altrola
proposta del Presidente, ha delegato per la bisogna I’Avv. Giovanni Baroni, perché a spese del |
Museo si rechi a Milano, e conchiuda nel miglior modo possibile la compera di quei cimelii,
limitatamente alla somma di L. 300.” I

O Catalogo della collezione Loretz di Milano. Ceramiche a stecco lombardo-venete, maioliche,
porcellane, bronzi, quadri, argenteria, mobili, oggetti diversi da vetrina, Impresa di Vendite in
Milano di A. Genolini, Milano 1904, L’asta ebbe luogo il 28,29 ¢ 30 gennaio nei locali di via
Giulini, n. 6.

® A.S.Lop, 1918, p. 72: “Nei lavori di sterro del cortile della casa Galleano vennero alla luce
parecchi frammenti e dei pezzi discretamente conservati di ceramica a stecco. Il Loretz li con-
servo gelosamente e ne tento subito la riproduzione”.

© Grazie al catalogo dell’asta del 1904 ¢ stato possibile calcolare che le ceramiche in vendita, &

frammenti e pezzi integri, erano circa 1200.
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1 A.S.Lop, 19 : ]
18, p. 72: “La numerosa figliolanza, alla quale il Loretz portava intensa cura ed

amore, non permetteva all’artista il lusso di viaggi o dispendi”

" Nel “Corriere dell’ Adda” del 27 aprile 1902 p. 2, silegge: “Lavori di

el : b . ,p- 2, : vori di fognatura e cerami
d’Ad;za/ lee; il::;: edrz ofgi;?}z::;c:n Cef:et s; L-vtanno falcendo per la conduttura dell’acqua in la;:rl;z
. it di ceramiche. Il nostro Loretz puo tenersi sodd;, [
;:Io:j; (1));275:;:2 i):;gtohquar;jo a.nd.ava dic-endo. 1 frammenti di ceramiche raccodlilfzzzzjol
P erjaz a” odi si fabbrlc‘avano ceramiche tanto utili quanto artistiche
o i 1'26 : ello smalto stagnifero (della Robbia)”. Si veda anche Registro dei
P gfug,f;\w 1914, Sf:dllta del 4 maggio 1902: “La Deputazione, in vista
Laitri cocci gia posseduti dal Museo, delibera di consegnare allo stesso signor

l,(”elz pel SUOL Sludl quel rammenti Che ossono avere qual(:}lf Val(?’e per l arte ceramica, i
f p A\ Vv te cera 3
quallfu’ Ono in quéstl ulll"ll templ CO)lsegllaZl n Mu”l(flplo

) A.S. L()D, 1903, pp. 16-1 ;. Alll della Dep tazione Slt?ll O0-ArlistL L
¢ utazi C A istica d Lodl. Seduta del 22
Cgemlalo 1902. I--. ' 11 SlgllOI Ca' 10 LO’ €lZp)eSenla e dona al Cl vViCcO Musel) un urna cineraria
on ’llleVl e C()pel( }ll(), un mattone con iscri one, un vaso rario (scavi di A;Onlnla moar-
Zl y SO cine 4 (S d

LO b
) alt lf ammenti con un plattello della gia Celeb)e ’aCCOlla dl A Ancona. La dep tazione

d() ed rLJr € utazio.

a titolo di ringraziamento isce al signor Lo
conferz [ signo retz il tito ] ] r F
dfplomg:" 8 z il titolo di Soczofondato e col relativo

3 NEPOTI, 19 24« isodio di 1
91, pp. 23-24: “Un episodio di particolare interesse é costituito dalla produzione di

ceramiche collegata alla realizzazione del Borgo e del Castello Medievale a Torino, i
, in occa-

5 5 .. 88 M. . . . . l . s & e
sSione dell ESPOSIZ one del 1 4. nuziose dlSCuS.SlO”l e CO"ZP essi plepal ativi )lgualdalono

gll Ogg C & P . I.I l cer C e-
gl
dl atl am
ettl in ceramic a he dUVeVa"lO Servire per Larre ] 1 he dovevano ess

3, o ]
Z a C()"l”’llss €, C e razi enee re
p won on d corazioni
re, §€C0nd0 recise i1struzioni dell omog n ade ntt a

I7l(7d€lll quall’() cnrma d due fipt le .
centes h L p ersi In terra rossa con vernice aplombo Sollanlo

dl sopra, co, ll ornatt gt ’jll quelle deSl”lale a” ar )edo mentre pEJ motivi i lenict uelle da
pra, g 8gra 4 8
] q

usarsi nel ristora iste § oli
Tiste nte erano previste in maiolica ‘verniciata sopra e sotto a 1 ) ’ ‘
con ornati dipinti”. e sagnifers

11 una le C

k. ktltera,E\conservata dalle eredi, inviata da Parigi il 16 ottobre 1900 Giano informa |
ache: “E inuti ; . , ma la

Mi disse inutile scrivere al Sig. Skinner al Kensington perché egli stesso venne ieri qui

sse an 3 ; ui.

cora che sara a Milano al 5 0 6 novembre e comperera qualche altro oggetto” q

" WILson, 2002.

19 Le lettere iano invi
. N " .
o ;htano 11.1v.10 da Parigi alla famiglia sono state recentemente ritrovate dalle eredi e
o 1. rflscrmone. Da esse potra forse emergere la conferma della presenza all’
; 1 Parigi di una parte della collezione di frammenti o
B Nel ’ i ‘
R czi;azogo d’asta la tavola riprodotta corrisponde al lotto n. 99:
C() . . . ! :
g elle o piatti graffiti a due colori con bellissimi stemmi ed is
£
" veTse. Anche questa non manca della sua importanza per le
per i molti j * i
R t1.7e'zzz del LS.’ecolo XV”. 1frammenti, ora conservati nei musei civici di Milano e
) ati staccati dalle rispettive tavole. Fortunatamente le eredi Loretz consery 1
ano le

: lipIOdllZiOIli fO[O i Vi l) € sta stu (I]a]l(l() In vista (le“a ])]l])])ll(:a-

; graflche de”e ta Ole Ser i i i

. glo Ne ot1 1 1. i i i
One della HlOIlOgrafia dedicata ai LOrCtZ.

“Tavola con 107 frammenti
crizioni. Fabbriche ed epo-

Jigure che sono rappresenta-
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.- Sir William Abney, 22 May 1901: [...] There isalsoa
: WII;SOTTI’ 2(()7;)”2;.1; igliaf;?;,ergk—lr;te I\tloilan, belonging to Signor Loretz, whifh is offered to us
Z;;C;Z'll 60 to £ 200 [...] which Mr Skinner might also see ar.td report'upot? L.loretz .
 Sono grato a Timothy Wilson per le informazioni relative ai rapporti tra 1
i useum. ’
@ f:rz:f:;‘Angg n. 418, p. 65. Nell’archivio della Consu.lta si consqva an;:;le 2un9 g;tr/alitt’;;
’ ; .419/1-2, p. 65: “Via Molino Armi 33-3.? /Milano, 11. 2. l /
S GU{\RDIA’ 19819(i 3 tinario non compare ] /I sottoscritti invitano la S. V. Ill.a quale men;
S o dZ l;; lseo Archeologico al loro studio ( Molino Armi 33 —3.5 ) onde onorar.e
bfo 'd?lla i lt: di frammenti e pezzi di ceramica antica testé premiata con me;iaglza
i ?lla lor'o 'raccfii Lodi. ed interessante specialmente la regione Lombarda. Per ltfzoe rac-
i a'll Esposmw:l’ ee di ven’dita coll’Estero, ora sospese per deferente dovere verso l nor:
ol sonl(;at r?::rlz;r)ito al munifico atto E. Lattes, e percio proposta al Museo con ns. lettera
Zzlrer. (/jglcjl;la S’. V. Ill.a / Devotissimi / Carlo e Giano Loretz”.

@ 1,A GUARDIA, 1989, n. 2521/1-2, p. 329.

@ 1A GUARDIA, 1989, n. 2523, p. 330 st termesonatsd il
@ Note personali dello Scultore: Prof. Giovanni Giano Loretz, p. 4. A
. P ndo il vento soffiava solamente propizio all’arte nuova, vol e ad .
prle i ne sorti colla medaglia .
iritto itali imato nella delicata arte e
I’assoluto diritto italiano al prima e ¢ e
@9 1 asta ha luogo a Milano, presso I’impresa di vendite di A. Genolini, in via
2 Las R
29 e 30 gennaio 1904. Confronta nota 7. | | el
@5 Probabilmente si interessd alla vendita anche Rodolfo Malocchlt,tcotn;s::(r}r e e e nodoll
i i i primi enti che attestano un contatto fr
co di Pavia, dato che i primi docum
i i1i 11904. ‘
Maiocchi risalgono appunto a | o orina ol
e “[| Cittadino” del 13 febbraio 1904, p. 2: “La Sera del 26 Ge"."alo p- P -r eC;/‘I’?lan 5 o
il ente articoletto: ‘Abbiamo visto in vendita nei locali Genolini (a o
u ' . .. nO
?a; i seeiamiche a stecco del Loretz, ripetutamente premiata nelle Es‘pgoszztotzrt;a .
e i j ono. Sono ci
] ‘ordine dei pezzi che la compong ¥y
er il valore e per I’ordine : : . i
r(lfumelm} g on oltre 1300 fra oggetti e frammenti tuttt della regione Lombardo
atalogo, ¢

. i
f’ am to app enta uno Spe ale nmo (] d de orazione. Ve n ha dl be p I
men 7 res t ClL 1AV L COY llls‘s‘lm er la storia

i i erché non
di questo ramo dell’arte industriale, tanto che ci permettlfzmo'dlrizr::azlti:echpe o
bbero essere acquistati per un pubblico Museo. In vem.izta at,{y e e el
iy d'ecriis erdere i varii lotti, loro togliendo il valore storico ch’é nell um‘a -
Ir)eol:fl::blje a:che togliere la raccolta all’ltalia e-pil‘t s‘peczalmgr};er:elizor‘:’gltl(;nwsa w
bbe forse I’Autorita Comunale interessarst per il Museo / -
p?\tre, ’ ivente ed amatore delle antiche cose avrebbe deszderat(.), e J"a pll,Es .
p;'tu'cli unrcll’;;egi‘iecZOelta del Loretz, premiata a Parigi e poi con Medaglia ;i OMro a 4
i
:LeediaLé;di nostra nel 1901, venisse acquistata,dal Comur;?ot tialiit/::s:eoll ez -
avrebbe giovato allo studio della storia e dell’arte e I?er : istr uzi A
Ma pare che i popolari di Milano avessero altre... miserie a cui p

per un tale acquisto”.

stra. Non
per-
lano, ché molto

riali.

hé nulla fecero

T

“I“’Doni Acquisti Depositi genn.-luglio 1904, [s.a.], [1904-1908], ACRA, 111, 16: «
: 8no 1905, | provenienza] Giano Loretz,

- perché registra anche |

@ Doni pervenuti ai Musei, in “Bullettino dei Civici Musei Artistico ed Archeologico di Milano”,

I, 1906, p. 12. E Doni Acquisti Depositi genn. - luglio 1904, [s.a.], [1904-1908], ACRA, I1I,

16: “n. 488, 9 gennaio 1906, Vonwiller cav. Alberto, Varii oggetti in ceramica di scavo, Dono”.

¢ I due frammenti sono catalogati in CERAMICHE 1, n. 640, p. 432-433 e n. 639, p. 432-433.

® [Registro di Carico generale] Acq. Musei Anno 1913-1925, [Vicenzi Carlo], 1913-1925,

ACRA,III, 7.1: “20 Giugno 1914, Materiale archeologico Seletti, Legato™.

9 CERAMICHE I1I, n. 733, p. 490 e n. 743, p- 497. Confronta BARONI 1934, p. 279, “402 (Sel. 98
M). Piatto a decorazione di uccello e di piccoli fregi, con rovescio non vetrato e

na rilevato. Fu acquistato alla vendita Loretz del 29 gennaio 1 904, senza indicaz
nienza”; e anche BARONI 1934, p-414:

cercine appe-
ione di prove-
“575 (Sel. 97 M). Fiasca a decorazione di foglie, di for-

ma ventricosa regolare, con lato collo e quattro orecchiette in forma di teste leonine. Proviene
dalla Vendita Loretz 29 gennaio 1904

eV In A.S. Lop, 1904, pp. 47-48 si ricorda che per gli acquisti all’asta Loretz venne stabilito un

limite di spesa di 300 lire e si pubblica I’elenco delle ceramiche acquistate da Giovanni Baroni.
Confronta nota 6.

2“1 Cittadino”, 13 febbraio 1904, p- 2.
@ Registro dei verbali, agosto 1896 - 6 giugno 1914, seduta del 26 aprile 1904. Presso 1’ Archi-
vio Comunale di Lodi si conserva anche la lettera di rin

graziamento inviata il 4 maggio da
Carlo Ermes Visconti:

“All’atto squisitamente benevolo della Deputazione Storico
del quale Ella volle rendersi interprete cortese colla gentile lettera del 29 Aprile u
non posso rispondere che con un atto di vivo e sentito rin
servigi —

-Artistica,

.s.n. 4, io
graziamento e colla offerta dei miei
per il pochissimo che valgono — caso mai si verificassero circostanze per le quali

essi potessero riuscire in alcun modo giovevoli al nobile e patriottico scopo cui mira la Istitu-
zione Cittadina alla quale meritamente Ella presiede. La prego di accogliere e fare accogliere
ai di Lei egregi colleghi i sensi della mia devota osservanza. Carlo E. Visconti”
di primaria importanza rivestito da Carlo Ermes Visconti nell’evoluzione dei

ci milanesi confronta DALLAJ 1994, pp. 59-60; AUSENDA 20
VEccHI0, 2001, p. 40.

. Per il ruolo
musei civi-
00, p. 20; e BASso, SUMMa,

% BARONI, 1934, p. 11.

9 Sarebbe assai interessante rinvenire presso I’ Archivio Storico Civico il documento inviato dal

Ministero. In tal modo potrebbero emergere le circostanze e i
zione dell’invito all’

istituzione. Poco pr

personaggi coinvolti nella reda-
acquisto rivolto dall’istituzione statale al museo civico milanese di recente

ima della stampa dell’articolo, Francesca Tasso, Conservatore delle Rac-
colte d’ Arte Applicata del Castello Sforzesco, ha appurato che la lettera d’invito del Ministero

- esiste effettivamente ed & conservata presso I’archivio del museo.

n. 357, 1 giu-
[descrizione dell’oggetto] Raccolta di ceramiche e
seduta] 23 settembre 1905, [annotazioni ] Respinto e
'8 ottobre 1905”. 1l registro ACRA, IIL, 16 & di grande interesse
e proposte d’acquisto respinte; confronta BAsso, Summa, VEcchio,

Srammenyi 4 Stecco, Acquisto, [data della
150 l'album delle fotografie |

2001, p. 40,




.

@) Registro dei verbali, agosto 1896 - 6 giugno 1914, sedute del 25 febbraio e del 29 giugno1906.
I tentativi di vendita del 1905 e del 1906 trovano una spiegazione nel considerevole sforzo
economico che Giano Loretz stava affrontando per presentarsi adeguatamente all’esposizione
internazionale di Milano del 1906.

3% AUSENDA, 2000, p. 23-24; e FIORIO, 1997, p. 24-26.

@ |1 fascicolo “Inventario ceramiche a stecco » oi trova nella cartella“Collezione Baroni - Docu-
menti” presso 1" Ufficio del Conservatore delle Civiche Raccolte d”Arte Applicata del Castello
Sforzesco.

(40

Secondo la guida ai musei del Castello del 1906 i frammenti di ceramiche erano esposti nel-
I’ultima sala del Museo Archeologico, la sala X, dedicata alle “Terre cotte Lombarde” . FROVA
1906, p. 26: “Nel mezzo della sala, vetrine contenenti frammenti di ceramiche colorate dei
secoli XV-XVI, provenienti in parte dal castello, in parte da Cremona e dal Veneto . Nei primi
allestimenti il piano terra della Corte Ducale fu destinato al Museo Archeologico, il primo pia-
no andd invece al Museo Artistico, confronta AUSENDA 2000, p. 21-22. Sulla base di tale sud-
divisione le maioliche vennero collocate al primo piano, mentre le ceramiche graffite, in quan-
to oggetti prevalentemente provenienti da scavi, furono esposte a piano terra.

@ “64 Corso Romana /2. 11. 1913/ Egr. Sig. Prof. Vicenzi / Direttore Castello Sforzesco / Non
avendo avuto la fortuna di trovarla rispondo alla p. s. 29 u. s. / Mi recai tosto in via Piatti,
come da sua preghiera. M’accorsi subito di trovarmi davanti alle a me note ceramiche rappat-
tumate dai Sig. Bressanelli Frizzi di Mantova. Pezzi intatti non ve ne sono. Ogni oggetto di
relativa importanza é per la maggior parte rifatto. Tra i frammenti ve ne sono una ventina con
teste abbastanza buoni, come del resto i pezzi non si possono disprezzare. I prezzi? Ecco il
guaio! Sono quelli che oggi si praticano per la ceramica a stecco. L. 50 (cinquanta) il minimo
pezzo completato a gesso, od il minimo scodellino appena un po’ sano! I frammenti discreti L.
8 cad. A tali prezzi non compererei questi oggetti. Venderei a vece assai a miglior patti la mia
importante raccolta, che, oltre i cento pezzi piti 0 meno buoni, comprende 200 frammenti con
testa di diverse epoche e regioni. / Siccome Ella non ha mai accettato il mio invito di visitare la
mia raccolta, le invio per qualche giorno ’album delle fotografie d’essa. (Richiamo la di let
attenzione sull’eccezionalissimo piatto fotog. N. 1 4.) Se vorra conoscerla in fatto favorira dir-
mi il giorno in cui avro il piacere di vederla. / In attesa salutandola cordialmente / mi creda

Suo / Giano Loretz”.

@ [Registro di Carico generale] Acq. Musei Anno 1913-1925, [Vicenzi Carlo], 1913-1925,
ACRA, 111, 7.1: “30 gen. 1913/ [n. gen. inventario] 15/ ... ]/n. 3414 di Protocollo, Praticd
in cartella 18/2”.

@ Sono sei documenti che saranno pubblicati commentati nella monografia dedicata ai LoretZ
in corso di preparazione.

@ DALLAJ, 1994, p. 64: “Le donazioni avevano talmente accresciuto la consistenza pumerica

della raccolte da indurre a sorvolare sulla politica di acquisti anche quando si presentavand

occasioni di grande interesse”.

@) [Registro di Carico generale] Acq. Musei Anno 1913-1925, [Vicenzi Carlo], 1913-1925,
ACRA,1II, 7.1.
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C C m nal dl L 1 A 1
N Chl o Glo anni Ba 5 N
\ 0 Comu (] ()d oni ee oria, ca

“7 A causa dei lavori di ri -
RS, P prli r(rilla réztﬁ:tst;razmne d’el .Castello Sforzesco I’archivio non & accessibile al
te d’Arte Applicata del Castell(;n Sptfi - arthOk.)’ Francesca Tasso, Conservatore delle Raccol-
rnenl dépositat con Lo o Orfesco, ha rintracciato presso I’archivio del museo i docu-
st iy ESllro ocollc? 3847, grazie ai quali sara possibile ricostruir
a collezione Loretz acquistata dal museo eeon

¢ Nel
nservas SO 1'archivio (1
8 dOCUIIleIlt() Cco to pres ] T hl 1 10 lglano S1 legge

que tavole portanti un complesso di N° La raccolta comprende cin-

oppo 1 € l S f f P . ﬁ
pe no la dl 4 C
ritunamente 0”0(?(” In sc al()le (:}le ne rmetto. Visione coi criteri Suesposti 17’1 ne
I ;1 pezzl, Cde[ unah palecchl inter 1, danno la cronistoria dell(? Scodell”lo, del bo( Cale, de“ 1~
. . use ) P
ll AY 8l p l g rto “OHW ll 14
dllﬂ ecCc. ecc 11 (4] d M ano pos. edeva a per la lbe’allla del Sl o Albe lier una

lunga serie di | gla
g e di frammenti gia appartenuti al Loretz con motivi

figura umana, animale eco” ornamentali diversi, araldici, a
) ,

49 i inti
Un articolo intitolato Dono di Sframmenti ceramici del

pp. 71-74. prof. Loretz compare in A.S. Lob, 1918

€ ]1 fr V. n. . i . -, .
0) F 1 ammento []l n (;. 608 Cj] M

CERA ICHE HI, n. 658, pp. 445 44; Pe] la SC()de]la l]l\/ n (}

4] [ CII. (:ERA MICHE IH, n. ;26, p. 486, € ]a COpla IHV. n. (}. 68; Cfl- CERAI\/HCHE m, n. 764, pp. 51 9"

A .

€I retz n p 1 1 C 1 V NIURELLIZ ()

5 u ) P Ia clotola l oretz co servata Iresso Vlllse 1V1C (l E avia C()]lt ronta VE] OO
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tipica e rimarchevole, sempre nell’ottica della citata esemplificazione di dette crea-
zioni. Ci riferiamo al fatto che uno solo di detti cofanetti & decorato da una serie di
riquadri figurati (illustranti movimentate € complesse scene di caccia), mentre il
secondo & ormai unicamente ornato da una fitta ed elegante composizione, impressa a
caldo in oro, priva di immagini umane, zoomorfe o riproducenti contesti ambientali.
Tale disparita delle decorazioni ha un significato affatto specifico, in quanto segna
una sorta di quella ricordata cesura, riferibile al periodo artistico latamente rinasci-
mentale e relativo al settore artistico qui in oggetto, fra la precedente tradizione
medievale nel decorare sapientemente a sbalzo le superfici in cuoio (con il prevalere
della presenza di figurazioni dai precisi significati: per lo piti simbolici, esoterici o a
carattere religioso) e quella successiva, di ambito barocco e postbarocco (con fregi,
peraltro quasi mai a rilievo, ove primeggiano decori cesellati: geometrici, fogliacei,
floreali e, saltuariamente, stemmi, isolati monogrammi anche a carattere religioso,
iscrizioni esplicative).
Va peraltro rimarcato come, nel contesto della produzione dei secoli XVII e XVIII,
alle ormai pressoché del tutto scomparse figurazioni sbalzate sulla superficie in cuoio
vennero subentrando (ma quasi solo su paliotti destinati ad essere applicati su frontali
di altari) complesse composizioni a carattere sacro: immagini d’altronde non piu rea-
lizate a rilievo o ad incisione (se non in particolari marginali), bensi dipinte a vivaci
colori sulla superficie piana in cuoio e impreziosite da rifiniture in argento e in oro.
Perseguendo sempre il citato intento di sollecitare una vivacizzazione dell’interesse,
da parte di studiosi e di appassionati, nei confronti della produzione artistica di cora-
mi antichi, abbiamo avuto recentemente 1’occasione di proporre un ricco repertorio
di opere, realizzate tutte con il materiale del qu%ﬂe parliamo, presenti in varie parroc-
chie lombarde; un capitolo specifico & stato riservato proprio nei confronti di molte-
plici paliotti figurati di fattura barocca®.
A riguardo della sopra indicata monografia merita sottolineare come diverse decine
di altri tipi di artistici oggetti in cuoio, sapientemente modellati e finemente ornati
con impressioni in oro, siano tutte prive di componenti esplicitamente figurate. Nel-
la fattispecie sono stati proposti, fra gli altri, contenitori per navicelle, turiboli,
ostensori (di rito romano e ambrosiano), reliquiari, teche per reliquie, calici con
patene. E significativo il fatto che, trattandosi per lo pin di custodie per suppellettili
liturgiche, la possibilita di datare con una certa precisione un corame non dipenda
tanto dal tipo di ornati, impressi per lo pill in oro, bensi dall’esame stilistico delle
rispettive argenterie sacre ivi contenute.
Questa osservazione calza in modo tutt’ altro che marginale se la riferiamo alla pro-

non . . s s
I;cf)no' se.mpre facilmente inquadrabili in un preciso contesto temporale e artisti

co. i _
0. atti, s1.a Ie. f'orme.: piuttosto consuete (a cofano, a bauletto, a cassetta squadrata)
s1a 1 caratteri stilizzati delle delicate impressioni in oro, riproposti senza particolari’

variazioni 1 i i i
.unfgo un 2.1mp10 arco di tempo, inducono a non irragionevoli indetermina-
tezze nel giudicare ciascuna opera.

Questa sorta di “genericita”, si i i
g cita”, sia pure raffinata e ricercata, non & invece riferibile alle

:f/(::lzu;mdlri ;:{goio di epoca\pil‘] arcaica, databile fra il Medioevo ed una fase non
zata del Rinascimento. E il caso, ad esempio i
le Civi.chf: Raccolte Milanesi, ornato da figurepm(;s(;:lrs;;h: j;:afiéiioezzfar{ettofd_
a]t.ro simile elaborato, stilisticamente e cronologicamente prossimo c; servato s
Milano ne% Museo Poldi Pezzoli. Su questo oggetto, dalla superﬁcie, in : se'rvato .
sbalzatz} e incisa, campeggia la scena dell’ Annunciazione alla Vergine, i cul'mm lpure
caratteri gotici rendono agevole I’inquadramento dell’opera nel o l'cm
. pera nel contesto della prima
Pure di tipica fattura quattrocentesca sono le pregevoli immagini a rilievo ch
20111:':1I custodia in clljoio di una coeva pace, in argento e smalti, custodita n:l f:l":z)srcl)lra(;
ell’Incoronata, a Lodi®. Il corame, lavorato a sbalzo e i i
mo'rfemi pienamente gotici, sia nella figura di Cristo lethI())uif; zzi;?lzztiﬁag Ige dzlﬂ
laZIOI.IC. (soggetto analogo a quello sulla piastra smaltea della pace), sia nei si agelj
araldici e vescovili, pure a rilievo, riprodotti sulla faccia opposta’della cusind(') 1
come pure nei caratteri paleografici della scritta AMA DIO. o
S.em.pre nelle Civiche Raccolte Milanesi sono presenti altri cuoi lavorati con fi
zioni a sbal;o, databili all’epoca gotica. Fra questi oggetti rammentiamo il : lgu@_
;:rolotczl,l'temtor.e per.un minuscolo libro religioso: opera quattrocentesca recz:zep;ﬁi
M(KIA::)I.lmagme di un vescovo assiso e la scritta, in eleganti caratteri gotici, AVE
Se, q.um-di, nella prima delle tre monografie proposte su questo tema unitario, abbi
mo .nchlamato I’attenzione sul figurativismo tardomedievale presente su e 'l'a-
;:umo l.avorati .a rilievo e nella seconda, sempre su questo particolare settoroegr%::lt;le;n
;éla;,j::;gg z\izrlldznez;at(z I’aspetto di transizione. fra figurativo e non figurativo, tipico
| (ir Oren CSC(I) (r.na spesso orTa} con immagini non pit a sbalzo), in
| tempg T Cz; C(inc-l;Sl-Va parte- de%li 1t1ner.ario ideale, lungo I’evolversi nel
B et ;laf .ten- el.co.ntemt.orl m. cuoio artisticamente lavorati, esporre-
P — pr- 1.02.21f?n1 di t.ale‘tlp.o fh qggetti, peraltro ancora pill attardati e
| XV[; IYI 1 figurazioni: ci rilferlremo, percio, ad espressioni che dal
st estendono fino al pieno Settecento.

f blematica legata all’analisi stilistica e cronologica dei cinque contenitori in cuoio
che proponiamo nel presente lavoro. Va infatti osservato che questi oggetti, anche s
| | furono elaborati in modo originale e non senza spunti di raffinato gusto decorativo,
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O raffinato cofanetto, la cui struttura portante in legno ¢& ricoperta da cuoio ‘
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rosso impreziosito da fitte e magistrali decorazioni in oro impresse a caldo™. La
conformazione di questo contenitore & a foggia di bauletto, con il coperchio ricurvo
e, particolare significativo, dall’andamento sbieco (FIG. 1).
: i La decorazione di tutta la superficie esterna, escluso ovviamente il fondo, & costitui-
, ta da una elegante composizione a carattere geometrico includente minute ornamen-
‘ i tazioni di tipo prevalentemente fitomorfo, mentre il retro & sensibilmente differen-
B | ziato rispetto agli altri lati (FIG. 2). Sul coperchio, le formule vegetali si esplicitano
— in modo piti vistoso, mostrando lunghi rami sinuosi, dalle foglie lanceolate, racchiu-
B | | si in cornici dall’andamento mistilineo scandite da ornati cocleari.
' Lo stato complessivo di conservazione appare, di primo acchito, abbastanza buono,
con poche abrasioni, in specie sul coperchio e con le dorature impresse a punzone
i ancora in parte conservatesi; sulla copertura si notano fori dovuti ai tarli i quali, oltre
| al legno sottostante, hanno perforato pure il cuoio.
| La prima positiva impressione, circa la realta complessiva di questo oggetto, & in
“ i parte ridimensionata dalla constatazione di alcune manomissioni effettuate in epoca
i tardiva. Va innanzi tutto rilevato che i quattro piccoli elementi a sezione circolare, in
ottone, fissati agli angoli della base come sistema di sostegno del cofanetto, risulta-
no chiaramente un’aggiunta tardiva, morfologicamente e stilisticamente incongrua.
Tale intervento non originario va ricondotto ad un tardo cambiamento di uso del pic-
colo contenitore, nato con una funzione ben precisa (come vedremo) e riutilizzato
come probabile custodia di monili.
Tale constatazione & confermata dal fatto secondo il quale, in origine, oltre all’as- g
senza dei quattro supporti in ottone sopra citati, il contenitore era pure privo della
serratura. Tramite 1’esame ravvicinato dell’elaborato si evidenzia infatti che il con- ‘ ‘
gegno di chiusura fu aggiunto solo in un secondo tempo, danneggiando fra I"altro il !
cofanetto e interferendo nei confronti della decorazione sia sulla faccia frontale, sia
[ sul coperchio. Anche I’interno venne in parte modificato, eliminando alcuni proba-
R bili elementi di separazione in scomparti e rivestendolo con una fodera di raso seri-
! co di colore rosso.
Per le sue particolari caratteristiche originarie, dimensionali e morfologiche, & evi-
dente che questo minuto oggetto, rivestito in cuoio e tipicamente da scrittoio, molto
raffinato ma privo di serratura (quindi non destinato ad accogliere oggetti preziosi),
‘ fu progettato per contenere piccoli fogli di carta e biglietti, attendibilmente tenuti |
| divisi in mazzetti da tavolette interne di separazione, fissate di taglio, parallele fra ‘
| loro ed a breve distanza 1’una dall’altra. La citata particolare conformazione sbieca
| del coperchio ricurvo facilitava un tempo la immediata visione del contenuto e I'e=
| strazione di detti foglietti di dimensioni varie. ‘
3 In merito all’attribuzione cronologica e stilistica di questo raffinato cofanetto, pos=
Rl siamo riferirci (come abbiamo anticipato pilt addietro) al raro esemplare, che fu 1m‘ :
| ‘

bl | ‘
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FiG. | - Cofanetto in legno con decorazioni i

i ) ! mpresse in oro sul rivesti ; ;
Civiche Raccolte d’ Arte Applicata, Castello Storsosce Milaﬁ})rlvestlmento in cuoio (INv. CUuoIN. 7).




origine di proprieta di uno speziale, oggi pure conservato nelle Civiche Raccolte
Milanesi e che abbiamo esaminato in un precedente intervento ®,

Prescindendo dalle differenti finalita d’uso dei due oggetti, le quali hanno condizio-
nato le diversita dei coperchi (rispettivamente, simmetrico e asimmetrico), appare
comunque evidente I’analogia del sistema dj decorazione, in entrambi i casi con for-
me geometriche, di sapore classicheggiante, racchiudenti a loro volta minuscoli deco-
ri ripetitivi. Se I’attribuzione al contesto culturale veneto (proposta precedentemente
supportata da consistenti elementi comparativi) appare accoglibile pure nei confronti
del soggetto qui esaminato, va annotato che questo secondo esemplare appare pitl
attardato rispetto alla datazione, ambientata nel primo Cinquecento, proposta per I’e-
laborato che fu di uno speziale. Notiamo fra Ialtro, a questo proposito, un attenuarsi
della citata concezione classicheggiante, particolarmente evidente nelle ornamenta-
zioni incise sul coperchio, ove Ie volute cocleari gia alludono al gusto barocco, spo-
stando di conseguenza la datazione del cofanetto verso la fine del secolo XVI.

Per quanto riguarda gli altri quattro contenitori rivestiti artisticamente in cuoio, qui
proposti quali ulteriori esemplificazioni di questa particolare creativita databile fra i
secoli XVII e XVIII, va sottolineato quanto abbiamo ricordato pid sopra. Ci riferia-
mo alla totale assenza di figurazioni ed alla contemporanea presenza di decorazioni
in oro, impresse a caldo tramite I’uso di punzoni, dalle formule piuttosto ripetitive.
Tutto cio, unito talvolta a strutture portanti lineari (a scatola, a cofanetto, a bauletto)
‘ non facilita spesso I’indagine circa I’epoca e il contesto culturale in cui fu prodotto

ciascuno di tali oggetti e, cid, nonostante il fatto che in piui casi si tratti di creazioni
- | dalle caratteristiche raffinate.
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i azione.
FiG. 2 - 1l retro del cofanetto proposto nella precedente illustraz

Come abbiamo ripetutamente sottolineato, pure la scarsita di letteratura riguardante
nei suoi aspetti generali gli antichi cuoi artistici concorre nel non facilitare I’indivi-
| duazione dei caratteri specifici di singole opere in esame.
- Perunasorta di apparente paradosso, un ausilio non marginale al fine di detta inda-
gine pud provenire dall’esame dj alcune componenti accessorie di talj contenitori,
| - 0ssia da talune parti metalliche costituite da ganci, cardini, serrature, chiavi, mani-
glie, pomelli, costolature, nervature, rinforzi angolari ed altri particolari quali bonci-
nelli, placche da serratura, bullette ecc. Infatti, al contrario della carenza di biblio-
- grafia circa gl oggetti in cuoio artisticamente lavorato, la letteratura riguardante gli
~ antichi congegni e le componenti metalliche alle quali abbiamo qui sopra accennato
- Ctutt’aliro che marginale.
Agli oggetti in ferro lavorato, presenti nelle Civiche Raccolte di Arte Applicata di
Milano sono stati dedicati alcuni studi®. A carattere piu generale esistono inoltre
- Molteplici indagin; pubblicate anche in anni recenti, con una particolare attenzione
- ei confronti di antiche serrature e delle relative chiavi, alle quali & possibile attinge-
'€ Per ritrovare utili elementi di connessione rispetto ad alcuni dei contenitori rive-
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stiti di cuoio qui proposti‘"”. Fra dette opere spicca quella curata da Roberto Borali,
alla quale ci richiameremo direttamente, anche in virtt di una particolare chiarezza
riferita sia alle descrizioni dei pezzi, sia alle relative immagin
Riferendoci quindi al sopra citato “connubio”, fra parti in cuoio di un contenitore € i
relativi accessori in metallo, appare pertinente proporre il secondo dei cinque elabo-
rati qui in oggetto: un astuccio destinato in origine a contenere due bottigliette"?. La
struttura portante in legno ha una foggia piuttosto originale, composta da due edico-
lette fra loro congiunte e concludentisi in alto con una coppia di cupolette a sezione
esagonale (F1G. 3). La parte superiore del contenitore, ribaltabile tramite I’incernie-
ramento posteriore (FIG. 4), scopre I’interno sagomato, attualmente foderato con tela

i(l\)_

di colore azzurro.
L’ oggetto & dotato di serratura originaria con la relativa chiave e di due manigliette

laterali in ottone (FiG. 5). I bordi del contenitore sono sottolineati da filari di bullette
in ottone. Tutte le superfici in cuoio sono contornate da un fregio in oro, impresso a
caldo, dai raffinati e stilizzati caratteri geometrici e vegetali.
Lo stato di conservazione di questo astuccio & tutt’altro che buono: mancano le due
bottigliette originarie; la foderatura interna in tela azzurra non ¢ autentica, oltre che
grossolanamente applicata; il rivestimento esterno in cuoio ha perso buona parte del-
le decorazioni in oro e in piu si presenta logoro, strappato in pill punti, con vistose
lacune; le bullette in ottone furono aggiunte tardivamente € in modo inopportuno, si
da conferire alla primitiva eleganza dell’oggetto una incongrua pesantezza. ]
Se si riesce peraltro a leggere la realta primitiva di questo elaborato, spogliandolo
idealmente delle aggiunte e trascurando momentaneamente i danneggiamenti subiti,
si nota trattarsi di un’opera affatto apprezzabile ed originale, pervenuta, per buona
sorte, con la serratura e le manigliette originarie. Considerando le dimensioni piutto-
sto contenute e il fatto che il contenitore sia stato progettato gia con la serratura, e
attendibile ipotizzare che nelle due bottigliette scomparse fossero in origine conser-
vati liquidi di un certo pregio. I da escludersi, a questo proposito, la presenza antica
di profumi (considerando ’eccessiva capienza di flaconi per tale uso), mentre appa- '
re verosimile ritenere che la coppia di bottigliette contenesse cordiali o liquori: pre-

ziose bevande da conservarsi sotto chiave, anche se in un astuccio collocato bene in

vista nel salone di una casa signorile.

A questo oggetto Clelia Alberici dedico un breve cenno, senza unire una immagine,
definendo 1’opera “probabilmente di arte lombarda del secolo XVII” . E possibile
esporre alcune ulteriori specificazioni, soffermandoci in particolare sui caratteri €€

cutivi di chiave, serratura e manigliette.
La chiave, dalle formule ricercate, permette di rilevare alcune particolarita (FIG- )
L impugnatura, dotata di anellino apicale di sospensione da applicarsi a un portachi
vi, ha un profilo a ogiva con riccioli e due aperture centrali passanti; il capitello svas&
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FIG. 4 - Particolare dell’astuccio, proposto nella precedente illustrazione, con il coperchio sollevato.

S'SCOICIU([C d b t liette: b t t i
11 astuccio per 1€ bottigliette: le nun €rose bullette in o one )| T tardi
g t
SOno un aggiunta ta d va ]
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FiG. 6 - La chiave dell’astuccio proposto nella precedente illustrazione.

FiG. 7 - Riproduzione :
! grafica di una chi i ;
figura (da: Roberto Borali, Le antiche cfi\;ignmocmqueccmesca’ analoga a quella illustrata nell
. ella precedente




to & spartito in sei lobature; la canna & abbellita da linee orizzontali e diagonali eseguite
a cesello; I'ingegno & di forma semplice, con una mappa a intagli rettilinei parallel.
11 particolare disegno della testa riproduce lo schema presente in molteplici altri noti
esemplari, per lo pill databili fra 1’avanzato Cinquecento € i primi decenni del secolo
successivo (F1G. 7). Si vedano, in tale senso, diverse immagini di analoghe chiavi,
proposte nella citata pubblicazione di Roberto Borali*¥. Buona parte di detti analoghi
oggetti viene definita di epoca ancora cinquecentesca e di ambito riferibile al territo-
rio nord-orientale italiano. Se detta attribuzione culturale appare accoglibile, & peral-
tro da ritenere che I’esecuzione dell’astuccio qui in esame sia gia primoseicentesca,
come indica pure la placchetta che contorna il foro della serratura: piccola piastra dal
mosso contorno a carattere latamente araldico € di stile gia decisamente barocco.
1l citato problema relativo alla datazione di alcuni contenitori, pregevolmente rive-
stiti in cuoio ma non molto esplicitamente caratterizzati a causa delle loro forme
ripetitive, si ripropone in modo significativo nei confronti di un elaborato a bauletto,
dalla struttura ricoperta con pelle nera‘". La concezione & piuttosto lineare e sempli-
ce, con il corpo a parallelepipedo e il coperchio “a botte” (FIG. 8). L’interno dell’og-
getto & foderato in velluto.
Le parti in ferro, fissate sul bauletto per conferire una certa sicurezza al contenuto,
risultano le componenti pil significative al fine d’individuare I’ ambito cronologico
di questo elaborato. I rinforzi sono costituiti da dieci costolature 0 bandelle (coni
terminali “gigliati”), da angoli, sempre in ferro (presenti anch’essi sia sul corpo che
sul coperchio), da una robusta serratura a due boncinelli (con la placchetta, o boc- ’ .
chetta, a forma di cuore “fiammato”) (FIG. 9). Sotto i quattro angolari di base sono
fissati altrettanti peducci in ferro (FIG. 10). Sulla copertura ¢ incernierata una mani-
glietta per facilitare 1l trasporto dell’oggetto. | .
La finalita per la quale venne eseguito questo bauletto da viaggio appare piuttosto
chiara. Esso doveva infatti permettere di portare con sé, date le dimensioni minute
la cospicua protezione conferitagli dalle componenti in ferro, monili o gioielli: ben
custoditi durante i trasferimenti e salvaguardati nella loro integrita dal rivestimento
interno in velluto. In origine, I’appartenenza di questo porta gioie da viaggio ad una
signora & sottolineata dall’ allusiva forma a cuore fiammato della bocchetta che con-
torna il foro della serratura.
Questo pregevole contenitore venne schematicamente citato da Clelia Alberici: “Un
cofanetto del secolo XVII di arte italiana” 9®. Circa questa proposta & possibile esporre
alcune precisazioni, avvalendoci anche dell’esame riferito alle componenti metalliche.
La tecnica esecutiva di dette parti in ferro, nonché il disegno di alcune di esse (termi-
nali gigliati delle bandelle, precisione dei boncinelli con i relativi pomelli, angolari di
rinforzo dai bordi taglienti, peducci torniti), tendono a spostare I’epoca di esecuzione
verso un contesto cronologico piuttosto attardato. Come confronti esemplificatiVi, st
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1G. & - Bauletto in legno ricoperto di cuoio, con rinfo.
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rimanda alle caratteristiche costruttive di una serratura da portone, di fattura lombar-

da del secolo XVIII, o ad un saliscendi, con il relativo chiavistello, pure appartenente

a una produzione ambientabile in Lombardia, ma gia della meta dell’ Ottocento"”.

Anche il tipo di lavorazione “granulare” del rivestimento esterno in cuoio di questo
contenitore da viaggio si presenta di fattura non molto vetusta, si che appare accogli-
bile I’attribuzione ad una produzione lombarda del primo Ottocento.

1l quarto dei “corami” proposti nella presente occasione mostra, cosi come i prece-
denti, una composizione originale e accurata’®. Come annotazione collaterale meri-

ta segnalare che dei cinque elaborati di cui parliamo, ben tre vennero acquistati con-

» temporaneamente in occasione di una cospicua vendita all’asta di oggetti di antiqua-

| riato, verificatasi nell’anno 1893: oltre al soggetto qui citato, furono acquisiti infatti
anche il cofanetto porta carte e il bauletto porta gioie con rinforzi in ferro.

1 : Questa piccola cassetta in oggetto, a parallelepipedo allungato, contrariamente agli

1 ;| altri esemplari dei quali parliamo in questa occasione, ha in legno non solo la struttu-

" ‘ ra portante coperta da cuoio, ma mostra in detto materiale le cornici perimetrali del

.‘ corpo e del coperchio, oltre che i quattro pomelli torniti, a sezione circolare, i quali
hanno la funzione di elementi di appoggio (FIG. 11).

All’esterno, tutte le facce a vista sono rivestite di cuoio di colore scuro € decorate

da una moltitudine di bullette, con la testa a forma di corolla floreale a otto petali
tondeggianti, disposte in modo regolare e preordinato. Sui fianchi dell’oggetto det-

te capocchie di chiodi costituiscono una sorta d’incorniciatura, con al centro una
forma a losanga allungata nel mezzo della quale ¢ fissata una bulletta maggiore a

sei petali allungati. ]
La decorazione sul fronte, sempre eseguita con ]o stesso tipo di bullette a otto petali,
mostra una caratteristica particolare (FIG. 12). Oltre al fregio che contorna sia i bordi
della specchiatura, sia il foro della serratura, le capocchie sono applicate in modo

il ben preciso, si da formare una grande lettera V centrale, i cui terminali inferiorisi
‘ prolungano, attorcendosi verso I’alto, in due gonfie volute. 11 coperchio, incernierato
posteriormente, ha al centro una corposa e sinuosa maniglia di ottone. La serratura

ha conservato la chiave originaria con I'impugnatura a tre anelli disposti a trifoglio.

| L interno di questa piccola cassetta, spartito da traverse dilegno in due scomparti,

H i custodisce due bottigliette in vetro, leggermente concave € con un tappo metallicoa

E vite, non originarie. Le pareti e il coperchio, sempre relativamente all’interno, sono | “
‘Sli§ ‘ rivestite in pelle, lavorata con notevole maestria: di colore 10sso, dagli ornati a gonﬁ 3
l. | fogliami, di tipologia molto variegata, incisi e dorati a caldo (FiG. 13). '
1 [ caratteri stilistici delle componenti (in cuoio, in legno, in metallo) concordano nel-
I’indicare un contesto cronologico tardoseicentesco. A tale ambito stilistico riman= l
dano ad esempio la concezione “pomposa” della lettera V, sul fronte, composta & \

bullette: verosimilmente allusiva all’iniziale di un cognome. Tipici dell’epoca sono
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FiG. 10 - Particolare del bauletto riprodotto nella precedente illustrazione: un rinforzo angolare e un peduccio.

|

1 - Piccola
cassetta portab coli I
one (INv. Cuor N po ottigliette, eseguita in legno . .
- 14). Civiche Raccolte d’ Arte APplicatag Cz;s(t:;?ofgiglrezl;iég CI\L/lI(')Il o decorate da bulle
’ , Milano.

239

tte in




pure i quattro pomoli di sostegno, in legno tornito, cosi come chiare anticipazioni si
ritrovano in simili (anche se pil antiche) chiavi cinquecentesche in ferro dall’analo-
ga impugnatura a tre lobi circolari traforati"?. Una pertinente analogia, per quanto
riguarda invece la pregevole maniglia in ottone, si ravvisa fra 1’altro in una impu-
gnatura di picchiotto di fattura seicentesca lombarda®.

Un’altra componente di questo contenitore, la quale concorre in modo significativo
nel confermare la datazione proposta, € costituita dall’elegante e originale rivestimen-
to interno in cuoio rosso, inciso e dorato. Si tratta di raffinate parti tratte da un grande
corame tardobarocco, con caratteristici fogliami, fiori, frutta, volute che rimandano,
sia per il tipo di lavorazione, sia per gli ornati, ai pii addietro citati paliotti lombardi
databili fra 1’avanzato Seicento e i primi decenni del secolo successivo. Appare evi-
dente come questo cuoio lavorato sia stato frazionato da una superficie maggiore.
Circa I’uso per il quale fu commissionato questo pregevole contenitore, non vi sono
dubbi nel richiamarsi a quanto gia osservato nei confronti del sopra segnalato astuc-
cio portabottiglie a due cupole. Anche in questo caso, infatti, le dimensioni, la for-
ma, la predisposizione per I’appoggio e per il trasporto, la possibilita di chiusura a
chiave, indicano che in origine doveva trattarsi di una cassettina per custodire liquo-
ri o cordiali: oggetto da esporre, per le sue artistiche forme, sulla credenza nella
camera da pranzo padronale.

L’ ultimo, dei cinque contenitori in cuoio rivestiti in pelle qui esaminati, si propone
come una cassetta in legno, dalle dimensioni discretamente ragguardevoli, ricoperta
di cuoio di colore bruno e decorata da impressioni in oro @, La forma dell’elaborato
¢ a parallelepipedo piuttosto allungato, con un coperchio pianeggiante al cui centro &
fissata una maniglia, di forme semplici, atta al trasporto dell’oggetto (FIG. 14).

La decorazione in oro, dalle formule molto raffinate, presenta in parte fregi stilizzati
geometrizzanti e in parte composizioni a carattere fitomorfo. Un particolare, che sot-
tolinea la cura nell’ornato, consiste nel fatto che pure il fondo in cuoio della cassetta,
all’esterno, & ornato da quadrettature dorate. I’ interno & foderato con stoffa di colore
verde. Nel complesso 1’oggetto appare in buon stato di conservazione, senza mano-
missioni, solo con qualche foro causato dai tarli.

Pure di buona fattura sono le componenti in ferro, ancora parzialmente dorato, che
assicurano la solida chiusura della cassetta il cui coperchio & incernierato posterior-

mente (FIG. 15). La serratura centrale, di robusta fattura, aggancia un lungo bonci-

nello fissato al coperchio. Una ulteriore sicurezza della chiusura, specie durante iI
trasporto, & fornita da due ganci a S, ubicati ai lati della serratura, le cui forme incur-
vate si richiamano ad una coppia di serpentelli dal capo crestato. )
Tl tipo di decorazione, nonché le formule delle parti in ferro, indicano un contesto
cronologico settecentesco, attendibilmente non italiano. E pure possibile ipotizzar€,
anche in questo caso, I’uso per il quale poté essere commissionata tale cassetta. If
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robusto sistema di chiusura suggerisce che il contenitore servisse per custodire
materiale di una certa importanza e fosse destinato ad essere trasportato piuttosto
che conservato su uno scrittoio (data anche la volumetria piuttosto consistente). A
cid aggiungasi che proprio le cospicue dimensioni del cofanetto permettono di
escludere che vi venissero custoditi monili o denaro. Tutto concorrerebbe quindi
nell’ipotizzare che vi fossero riposti documenti di una certa importanza (compatibili
dimensionalmente con le misure della cassetta), forse di pertinenza di un notaio che
si trasferiva in varie localita per la stesura dei rogiti di sua competenza.

Come annotazione conclusiva sul citato “trittico” di monografie relative a cuoi arti-
sticamente lavorati conservati nelle Civiche Raccolte Milanesi, possiamo osservare
che le indagini condotte sugli otto contenitori (la cui cronologia spazia dal Medioe-
vo all’inizio dell’ Ottocento) sottolineano come, sia pure per usi sensibilmente diffe-
renti, essi siano appartenuti in origine a personaggi aristocratici o comunque di ele-
vato lignaggio: ottimati ai quali bene si addiceva la ricercata qualita di queste pre-
ziose opere, elementi del notevole patrimonio di corami ancora 0ggi troppo spesso
sottovalutato.

Ci ¢ gradito sottolineare la preziosa collaborazione che ’autore ha prestato
confronti della nostra Rassegna, fino dalla sua fondazione nell’anno 1 973, con ben
31 monografie da lui elaborate a tutto | ‘attuale volume XXXI.
Ad multos annos!

1l direttore Claudio als

]

£ & y p ssetta ill strata nella 1 8
FiG. 13 Fodera n cuoi1o (leC( rato, all’ir terno del coperchio della casse ulu t precedente fgura




B —

il zmﬂs‘%%:f

Nv. CUOIN. 8). Bo 15 -
14 - Cassetta in legno con decorazioni impresse in oro sul rivestimento in cuoio (I Fic. 1
Ellc;’uche Raccolte d’ Arte Applicata, Castello Sforzesco, Milano.

Particolare della precedente illustrazione: sono evidenziati i ganci di chiusura e Ia serratura in ferro




NOTE

Q. ZASTROW, Un inedito cofanetto in cuoio nelle Civiche Raccolte: I’enigma delle sue figura-
zioni simboliche alla luce della dottrina esoterica medievale, in “Rassegna di Studi e di Noti-
zie”, XXXI1, 29, 2005, pagg. 95-108.

@ Q. ZASTROW, Due antichi cofanetti in cuoio, con “segreti”, in “Rassegna di Studi e di Notizie”,

XXXIII, 30, 2006, pagg. 211-228.

0. ZASTROW, Antichi cuoi lavorati e decorati. Un patrimonio artistico derelitto e ignorato, in

“Archivi di Lecco e della Provincia”, anno XXIX, n. 4, ottobre-dicembre 2006, pagg. 46-63; si

veda, in particolare, il capitolo Paliotti lariani e brianzoli del XVII e XVIII secolo, pagg. 51-54.

@ G. GREGORIETTI, Oreficerie, in “Musei e gallerie di Milano. Museo Poldi Pezzoli. Orologi.

Oreficerie”, Milano, 1981, n. 290, pag. 306, tav. 317.

0. ZASTROW, Il Tesoro dell’Incoronata in Lodi. Oreficerie e codici miniati, Lodi 1988, n. 21,

pagg. 90-94.

© C. ALBERICI, Cuoi artistici, in Capolavori di arte decorativa nel Castello Sforzesco, Milano,

1975, pag. 128, fig. 108.

L oggetto (INv. CUOI N. 7) pervenne come acquisto della Scuola di Arte e di Mestieri, nel mar-

zo 1893, dall’asta Sambon-Fouziere, per la somma di lire 99,75. Le misure sono: larghezza

fronte 22 cm; profondita 11 cm; altezza 15 cm.

(&)

(5

a

® L’opera (INv. Cuol N. 17) & solo lievemente maggiore: larghezza fronte 34 cm; profondita
15 cm; altezza 21 cm. O. ZASTROW, Due antichi cofanetti [...], cit., pagg. 222-226, figg. 7-9.
C. ALBERICI, cit., pag. 131, fig. 113.

C. ALBERICI, Ferri lavorati, in Grandi collezioni di arte decorativa nel Castello Sforzesco,
Milano 1976, pagg. 56-64. Significativi richiami anche in: G. LISE, Chiavi e serrature, Milano,
1987. Per cenni sulle chiavi, gia della raccolta Garovaglio poi donata ai Civici Musei di Mila-
no: M. UsoLpl, Alfonso Garovaglio e la donazione dei ferri artistici al Museo Patrio di
Archeologia di Milano, in “Rassegna di Studi e di Notizie”, XXXIII, 30, 2006, pagg. 184-210.

@ Sj veda, ad esempio: G. MANDEL, La chiave. Storia e simbologia di chiavi lucchetti e serrature,
Bergamo, 1995; D. PROCHNOW, Chiavi e serrature nell’arte e nella storia, Milano, 1968;
U. RAFFAELLI (a cura di), Oltre la porta. Serrature, chiavi e forzieri dalla preistoria all’eta
moderna nelle Alpi orientali (Catalogo della Mostra), Trento, 1996; Ferro, in Enciclope-
dia storica dell’antiquariato, edizione italiana Librerie Accademia 1977, pagg. 379-396;
A.M. ADORISIO, Per uso e per decoro. L’arte del ferro in Toscana dall’eta gotica al XX secolo,
Firenze, 1996; G. M. JONGHI LAVARINIL, F. DE MARTIS, Ferri battuti, Milano, 1994.

[C}

an R. BORALL Le antiche chiavi. Tecnica, arte, simbologia, Bergamo, 1993.

12 Dj questo oggetto (INV. CUOI N. 16) & ignoto come sia pervenuto nelle Civiche Raccolte Mila-
nesi. Le misure sono: larghezza fronte 29,5 cm; profondita 19,5 cm; altezza 34 cm.

0% C. ALBERICL, Cuoi artistici [...], cit., pag. 129.

a9 R BORALI cit., figg. alle pagg. 23, 39, 103, 188, 197.

19 Dalla scheda museale (INv. Cuol N. 95) si apprende che 1’elaborato pervenne ai CiviciM
Milanesi come acquisto, effettuato dalla Scuola di Arte e di Mestieri, all’asta Sambon-Fo
re, nell’anno 1893 per la somma di lire 43,05. Le misure sono: larghezza fronte 24,6

profondita 11 cm; altezza 15 cm.

——

"9 C. ALBERICI, Cuoi artistici [...], cit., pag. 131 fig. 114

17 R. BORALL, cit.;
; per la serratura da portone: pagg. 64-65; per il saliscendi e chiavistello: pag. 83
e de ger le; sc()ir-n‘zla di lire 26,25, nella vendita effettuata
cuola d1 Arte e di Mestierj i
S . teri. Le misure sono: lar-

% Si vedano due chiavi cin, i
quecentesche in R. BorRALIcit
@ [bidem, pag. 71. o pes T

% L’oggetto risulta acquistato nell’anno 1893
dall’asta Sambon-Fouziére, da
ghezza fronte 19 cm; profondita

@ Anch i
e questo elaborato fu acquistato dalla Scuola di Arte e di Mestieri (Inv. C
ak - CUOIN. 8); 1
enne comprato da A. Genolini, nel gennaio dell’anno 1895) LZ

misure sono: larghezza fronte 38 ¢m; profondita 24 cm; altezza 16 ¢
: m.
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Il rilievo ligneo La predica
di San Pietro Martire (?7)

di Giovanni Ambrogio e Giovanni Pietro De Donati
del Museo per le Arti Figurative
“Bogdan e Varvara Khanenko” di Kiev

‘ Elena Zhivkova e Vladimir Tzitovic

ino a poco tempo fa il rilievo ligneo (FiG. 1) del Museo
“Bogdan e Varvara Khanenko”
dell’Istituto con i seguenti dati:

per le Arti Figurative
di Kiev era registrato nella documentazione

N°di inventario: 9CK

Autore: ignoto

Data dell’esecuzione: inizio del XVlIsecolo

Paese: Italia

Titolo: La predica di San Bernardino
Materiale: legno dipinto

Misure: 73 x66,5x 12,5 cm
Provenienza: collezione B.IL e V.N. Khanenko

Acquistato nel 1914 all’asta della collezione
“Arthur Sambon”, a Parigi.

Bibliografia:

L. Catalogue des objets d’art et de haute curiosité de I’ antiquité, du
moyen dge, de la Renaissance et autres. Collection de M. Arthur
Sambon: Condition de la vente — Galerie Georges Petit, 8, rue de
Seze (25-28 mai 1914). Paris, imp. Georges Petit, 1914, p.100,
n. 394, con illustrazione.

- C.O.TUISIPOB Myseii MUCMeYMsa yKpaincokoi Akademii uayk.
Kamaanoz. Kuie 1927/ S.0. GHILIAROV, Il Museo d’Arte del-
I’"Accademia delle Scienze di Ucraina. Catalogo, Kiev, 1927/,
p. 56, n. 532

- Kuescruii zocydapemeenmpiii Mmy3ell 3anadnoz0 u 60cmouHoz0
uckycemea. Kamanoz  sanadnoesponeiickoti  wcusonucu u
ckyaenmypbt. Mocksa, «HckycctBox», 1961 / Museo dell "Arte
Occidentale e Orientale di Kiev. Catalogo della pittura e della
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scultura dell’Europa occidentale. Mosca, “Iskusstvo”, 1961,
‘ p. 146, n.214, con illustrazione a p. 215.
Esposizione:

\ _ fino al 1988 - esposto nel Museo dell’ Arte Occidentale e Orienta-
~ le (attualmente - Museo per le Arti Figurative “Bogdan e Varvara
] Khanenko”), Kiev
i _ dal 1988 a oggi - nei depositi del Museo per le Arti Figurative
“Bogdan e Varvara Khanenko”, Kiev

' : L opera non & mai stata esposta fuori dal Museo di Kiev.

cian e di Francesca Tasso, che ci avevano segnalato il materiale pubblicato nel cata-
; logo Maestri della scultura in legno nel Ducato degli Sforza della mostra omonima
| tenutasi a Milano, nel Castello Sforzesco, dal 21 ottobre 2005 al 29 gennaio 2006 e
' quello degli Atti della Giornata di studio “Tre sculture lignee del Maestro di Tro-
gnano al Castello Sforzesco »®_del 17 marzo 2005.
I I dati riportati nelle pubblicazioni sopraindicate hanno permesso di riconsiderare
1 il I’ attribuzione del rilievo di Kiev e di condurre un’ulteriore analisi tecnica di questo
i importante capolavoro della scultura lignea dell’Italia Settentrionale.
l i Vorremmo prima di tutto presentare brevemente la storia della collezione del Museo
per le Arti Figurative “Bogdan e Varvara Khanenko” di Kiev, poco nota all’estero, e
; } raccontare dei fondatori del Museo. Bogdan Ivanovi¢ Khanenko (Boraan Msanosud
| i Xanenko, 1849-1917, FiG. 2), esponente dell’antica e colta nobilta ucraina, avvoca-
i ’l | to di professione, si interessd all’arte € alle antichita della sua patria ancora da stu-
dente universitario. Il matrimonio con Varvara Nicolovna Tereséenko (1852-1922),
figlia del magnate e maggior produttore di zucchero di Ucraina, gli forni la possibi-
lita di formare la propria collezione d’arte.
Nelle sue memorie (manoscritte e tuttora non pubblicate) @ Bogdan Khanenko
i annotava che i suoi primi acquisti importanti ebbero luogo negli anni 1872-1873.
} fl A Comprava sia dai collezionisti privati che dagli antiquari di Pietroburgo, Mosca e
l 1 Varsavia; allora agiva d’impulso, acquistava di tutto, senza alcun metodo sistemico.
‘ ~ | Nel 1881 Khanenko si ritird dal servizio dello Stato € si stabili definitivamente
e Kiev, dove costrui, sul territorio dell’antica Universita, un palazzo di due piani, chia-
; ramente ispirato, sia nell’ architettura che nel decoro esterno, ai palazzi del 700
\ ki veneziano. Gli interni invece erano decorati e arredati in modo da imitare gli still
|
\

l‘ La revisione dei dati attributivi del rilievo in questione & merito di Vardui Kalpak-

! storici, dal Gotico al Rococd. Col passare del tempo la casa dei coniugi Khanenko
i divenne la sede di una straordinaria collezione privata, che presto si trasformo in uit
museo aperto anche al pubblico.

i f “Sono convinto che una raccolta privata delle opere d’arte vive sempre da impfigi
fli nata, perché ¢ rinchiusa in un luogo dove non puo essere vista sempre, € da tutti
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Possedere un quadro di Tiziano, oppure un marmo greco del V secolo e non mostray-
li a nessuno sarebbe come appropriarsi delle opere inedite di PuSkin, Goethe o

' mecenati ai musei devono essere
considerati delle generose, ma dovute restituzioni” ®, ha detto Bogdan Khanenko
aila cerimonia dell’inaugurazione di un altro muse
striale, di cui fu sia I’ideatore che il maggior dona
apparteneva alla generazione dei nobili romantic;
un museo privato, ma aperto al pubblico, finanzid
diede supporto all’artigianato storico locale e costr
le di Venezia il padiglione di Russia, tuttora esisten
Col tempo gli acquisti di Khanenko diventano
seriamente allo studio della storia dell’arte e si
grandi esperti del momento, tra cui Wilhelm v
Abraham Bredius. Alle aste si reca sempre di pe

appoggia agli agenti del luogo.

o di Kiev, quello Artistico-Indu-
tore. Questo uomo Straordinario
e idealisti: oltre a fondare 3 Kiev
gli scavi archeologici in Crimea,

ui con i propri mezzi alla Bienna-
te.

sempre pit importanti. Si dedica
avvale anche dei consigli dei piu
on Bode, C. Hofstede de Groot,
Isona, tranne i pochi casi in cuj si

, scriveva il collezionista nel 1916 nelle soprain-
dicate memorie. Il cerchio degli interessi collezionistici di Bogdan Khanenko era

molto vasto: spaziava dalle antichita egizie, greche e romane fino quelle di Cina,
India e Persia.

I suo interesse verso Ie opere d’arte era veramente insaziabile. Lo dimostra non solo
il contenuto della sua raccolta, considerat

dell’Tmpero Russo, ma anche la scritt.
della scala d’onore del
Si tratta della prima te
Dante Alighieri:

a unanimemente una tra le pit importanti
a che il collezionista fece sistemare sul soffitto
suo palazzo-museo, che si potrebbe considerare il suo motto.
rzina del Canto IV del Paradiso della Divina Commedia di

“Intra due cibi, distanti ¢ moventi
d*un modo, prima si morria di fame,
che liber’uomo I’un recasse ai denti”.

Nel Mmanoscritto di Khanenko de |
Z10nista fece in Italia in diversi a

>

:-r:.h g “ d . i
wsh’,’f, i T 5 &

Al M i Figurat
ivi 1 Museo per le Arti F

ic ia (non datata). Archivio de

FiG. 2 - Bogdan Ivanovic Kl},ane.nko. Fotografia ( |

“Bogdan e Varvara Khanenko”, Kiev.

916 troviamo le notizie sugli acquisti che il colle-

nni. Sono soprattutto opere di pittura. Khanenko
10ming 87 quadri comprati da lui a Roma e a Firenze. La pittura, la scultura e larte

Plicata italiane erano la parte pid consistente della raccolta.
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’ L oggetto di questo intervento — il rilievo ligneo con la scena della predica di san Ber-
nardino — nonostante sia un’opera italiana, fu acquistato non in Italia, ma a Parigi,
i all’asta della collezione Arthur Sambon, nel 1914. Non abbiamo notizie su questa col-
B \‘ lezione e non sappiamo se Khanenko acquisto 1’opera personalmente oppure con

N

I’aiuto di un agente. Nella collezione del Museo “Khanenko” & conservata un’altra
opera indicata nel catalogo dell’asta Sambon: si tratta dell’icona Madonna col bambi-
no® del ‘400 della scuola cosiddetta “italo-greca”.

. Nel manoscritto di Khanenko il rilievo ligneo in questione non & mai nominato.

b All’inizio del 1917 Bogdan Khanenko si ammalo gravemente e decise di scrivere il
testamento. La casa e la collezione erano legati alla citta di Kiev e la moglie Varvara
Khanenko, quale esecutrice testamentaria, era incaricata di allestirvi il museo aperto
al pubblico e di salvaguardare lo “stato di salute” delle opere esposte.

Alla morte del collezionista nel mese di marzo dello stesso anno, Varvara Khanenko
esegui le volonta del marito: allo scoppio della rivoluzione (novembre 1917) rifiutd
i di emigrare e riusci a conservare intatta la collezione anche negli anni bui della guer-
i 1 ra civile del 1918-1919. Nel 1919 il nuovo governo sovietico decretd la “nazionaliz-
zazione” del “Museo Khanenko” e nel 1924 I’ Accademia delle scienze dell’Ucraina
18 Sovietica, sotto la cui direzione passo il Museo, fu costretta dalle autorita a privarlo
del nome del suo fondatore “a causa della totale mancanza dei meriti rivoluzionari”
di quest’ultimo, che “non ha mai reso servigi alla cultura proletaria”. Queste cita-
o zioni provengono dal decreto ufficiale del “Glavprosvescenie”, che fungeva da
i ministero per la cultura e I'istruzione di Ucraina.

BT ‘ L’archivio della famiglia Khanenko fu bruciato dopo la morte, nel 1922, di Varvara
Khanenko, percid i dati sulla provenienza della maggior parte delle opere d’arte
sono andati perduti. Dal 1924 fino al 1999 il Museo portava il nome di “Museo del-
I’ Arte Occidentale e Orientale di Kiev”. Il destino della collezione di questo museo,
nonostante 1’ integrazione, dopo la rivoluzione, delle altre raccolte private naziona-

re considerato tragico.

lascito, ma nel periodo sovietico una grande quantita delle opere da lui raccolte fu
distribuita tra diversi musei di Mosca e di tutta I'Unione Sovietica. Negli anni Trenta

altre opere appartenenti ai maggiori musei dell’ex Impero Russo. Danni irreparabi
subi la collezione del Museo nel corso della Seconda guerra mondiale, quando la
citta di Kiev fu occupata dai nazisti. Pid di 400 quadri, destinati dai “cacciatori “f
tesori” nazisti al grande museo di Lienz, ideato da Hitler, furono distrutti durante !

trasporto nell’incendio del deposito della citta di Konigsberg.
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lizzate e le acquisizioni fatte dallo Stato dopo la Seconda guerra mondiale, puo esse-

! I
-~ del
ﬁsalente all’ultimo quarto del XIX secolo
pn altro dettaglio interessante & Ia cor. .
Catalogo dell’asta Sambon®, e dalla
‘f:!ornice si trova tuttora nel Museo
ffialla Sua collezione (FiG. 4): co
t;mbfno, \quadro della scuola di
) .n SLpuo stabilire con certezz
Ui fu acquistato. Ad ogni mod

Una delle condizioni poste da Bogdan Khanenko fu quella dell’integrita del suo

capolavori inestimabili furono venduti all’estero dal governo di Stalin insieme ad

‘

Tutte le altre opere del Museo, compreso il rilievo 1i

cipatamente in Siberia. EN€0, erano state evacuate anti-

goll(l?esiame tutte queste peripezie storiche, il Museo “Bogdan e Varvara Khanenko”
- dirgsct;itllj;tzrjnn]on solo uno. \de.i pit grandi, ma anche uno dej pin cor;:;l:ti
B ol Museo ) a ra_ccolta I,)lu sllst.ematica di arte europea e asiatica. La colle-
B ancho ogsi Ie i giorno d’oggi piil di 20 mila pezzi,
B oo ei y ir(zii)r:t :nltplgura e di scultu.ra italiane rappresentano il gruppo pit
Autica (ceramiche. sons e di tutta la collez‘lone. Oltre a quelle del periodo di Roma
. scrigno-reliquari’o o > monete, sculture in marmo e in terracotta), qui si trovano
B e Mooz aulos f;nto dal Maestro del dittico del Museo Poldi Pezzoli, i qua-
B <o, di Mo Prranza, di Jac9bello del Fiore, di Gentile Bellini, di Jacopo
Magnasco, di Gregorio LZ mezza.n O’. dl. Jacop9 Palma il Giovane, di Alessandro
B o Bellons o Lo SCUltzuzrz;rZ?;} idcloi\)leg:e;t'nsta T‘iepolo,.di Francesco Guardi, di
ne .di maioliche del ‘400 e del ‘500 e, inoltre,r uf;fu(:)lpAoI:zx;) Can((;.va, na C.O H.eZiO_
e di 'sculturf"l che necessita di studi -y T0SO di opere di pittura
Il\:;r) litlfillzi(; Slo esstsere nom‘mate anche .lc.: piccole sculture in bronzo del 500 e del ‘600
€580 periodo (tra cui importanti cassoni), vetri veneziani del ’700 (;

dell” “800. Di particolare int i
- _ eresse sono inoltre la ri i i
B o a1 600 211" 500 o ol delle 51575 i 1cca collezione delle incisioni e

BN cssere analizzat 500 al “700 che aspettano anco-

Prima di i i i
e paéslareda illustrare la storia del rilievo ligneo italiano, vorremmo ri i
or Claudio Salsi per l1a preziosa indicazi , Foporms
: sa indicazione sull i

E ! P a provenienza dell’o :

A ; s.ta Sambon di Parigi del 1914, il rilievo apparve nel 18 'pera
all’asta Lucini Passalacqua. eI e,
Nell’immagine dell’

ell’opera pubblicata

. : nel Catalogo dell’ il rili
nsulta privo di un frammento molto im e it
Questa scoperta ci ha convinti a eseguir
Opera; ne ¢ risultata (si vedano le osse

portante: la figura del predicatore (F1G. 3)
e I’analisi delle tecniche e de] materiale del-

Beticatore, consioor o rv(;i'mom successive) la certezza che la figura
, ernardino da Siena, & i
» € Una aggiunta posteri
eriore,

nice con la quale il rilievo & riprodotto nel
H quale & stato successivamente separato. Questa
Khanenko”, nonostante tutte Je peripezie subite

r_1 questa cornice € esposta ora una Madonng col
Pietro Perugino (F1G. 5).

a quando il rilievo fu “spogliato” della cornice con

0, su una fotografia dell’interno del Museo, scattata
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FIG. 3 - La riproduzione del rilievo ligneo di Kiev nel catalogo d’asta Comte J.B. Lucini Passalagua de Milan.
Milan, 1885.
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Fi1G. 5 - La cornice con cul 1 rilievo hglle() di Kiev fu acquistato daB.I Khanellko all’as
Arthur Sambon nell €sposizione attuale del Museo Bogdan € varvara Khallellko N Kiev
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ta della collezione :

negli anni 1920-1930 circa, lo troviamo esposto, gia senza cornice, nella sala detta
“Soggiorno grande”, decorata in stile pseudogotico (Fia. 6).

A nostro avviso la cornice in 0ggetto non ¢ un frammento autentico del rilievo
ligneo: la perizia rivela una certa rassomiglianza della tecnica esecutiva con quella
del rilievo stesso, ma nel catalogo Passalacqua quest’ultimo risulta privo di cornice,
Probabilmente & stata aggiunta, come pure la figura del predicatore, eseguita apposi-
tamente, nel periodo fra 1885 ¢ 1914 per “impreziosire” I"opera posta in vendita.

Un altro frammento non autentico di questo rilievo ligneo & 1a parete di sfondo in
legno compensato, ben distinguibile nella fotografia, scattata prima che I’opera
venisse scomposta nel nostro laboratorio di restauro per essere ripulita. Quello sfon-
do, come pure le aste dj legno rozzamente eseguite formanti I’incorniciatura del
rilievo, risale presumibilmente all’ ‘800. Nel fondo, oscurato dallo strato di sporci-
zia, si puo distinguere la Sagoma chiara di una montagna, oppure di un altro elemen-
to paesaggistico.

Si e tentati di supporre che queste sagome copino la parte perduta del rilievo esegui-
ta dall’autore: forse uno sfondo intagliato su una tavola perduta prima ancora del
passaggio del rilievo alla collezione Passalacqua. Purtroppo la qualita dell’immagi-
ne riprodotta nel catalogo Passalacqua del 1885 non lascia possibilita di giudicare se
all’epoca sullo sfondo del rilievo ci fossero delle sagome del paesaggio. Lo sfondo
con paesaggio ¢ un dettaglio molto frequente nelle opere della scuola lombarda alla
quale appartiene, senza dubbio, anche il rilievo di Kiev.
La parte originale del nostro rilievo rappresenta una composizione a molte fi gure, 22
per I'esattezza, distribuite suj lati e ai piedi della cattedra rettangolare al centro,
sopra la quale un tempo era posta la figura dello sconosciuto predicatore.
Nel gruppo di sinistra si distingue la figura di un personaggio con una corona
(Fic. 7), assiso in trono dall’alto schienale arrotondato, posto su una specie di piedi-
stallo a tre gradini. Nel gruppo di destra vediamo due monaci incappucciati, uno con
la tonaca bianca e il mantello nero dei domenicani. Pij in basso ¢’& un nobile con dej
guanti in mano. Ai piedi della cattedra, spostato verso sinistra, ¢’& un gruppo di due

mani (a giudicare dal gesto della mano destra del giovane a destra), ma poi hanno
cambiato idea e sj sono abbracciati, o, addirittura, si sono messi a ballare (FiG. 8).

Piti in basso rispetto a questo gruppo & collocato quello delle donne, sedute su sedie,
Oppure su cuscini piatti in terra, mentre pit a sinistra vediamo un fanciullo intento a
giocare con yn cane. Gli abiti dei personaggi risalgono al ‘400 — inizio de] ‘500. Tut-
ti costumi, come pure i copricapi e le calzature, sono coperti di ornamenti ricchi ed
elaborati, Try I"altro, tra motivi florealj e geometrici sono inserite, come componen-
te decorativa, delle lettere dell’alfabeto latino. A causa della cattiva conservazione
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FIG. 6 A, B 1l rilievo 1131130 di Kiev Ilell eSPOSIZIOUe del Museo d’Arte OCCldelltale e Ori
-
“Bogdan e Varvara Kh ;

ko”), Kiev. . i Fi tive
;Bogdal}'z\éirgvl?:nlgﬁgznoﬁ9)30 ca., Archivio del Museo per le Arti Figurati
otografi

nenko”, Kiev.

entale (attuale:

}

della pittura policroma (ne rimane soltanto il 70% circa) possiamo distinguere qual-
cosa di simile a una parola in un solo punto: sul risvolto de] mantello della figura di
un nobile, a sinistra, ci si legge AVERIOH (F1G. 9).

Si pud supporre che di “ornamenti” simili, a pit lettere, ce ne fossero diversi: I’auto-
re della descrizione di questo rilievo nel catalogo Sambon le interpreta come i nomj

due ultime pubblicazioni, come pure I’autore del catalogo Sambon, non avevano
nemmeno idea che la figura del predicatore non fosse autentica,

La scena della predica & un Soggetto abbastanza diffuso sia nella pittura che nella
scultura italiana del Rinascimento. Nell’atto dj predicare in mezzo alla folla, o




tra I"altro, di guelfi e ghibellini, potrebbe essere la presenza di due giovani che si
abbracciano (se si considerano cosi i loro gesti). Il fatto che gli altri ascoltatori siano
tutti seduti indica che la predica dura da qualche tempo —¢ le prediche di san Bernar-
dino, che era molto eloquente, potevano durare per piu di cinque ore.

A giudicare da una cornice intagliata delle Civiche Raccolte d’Arte Applicata del
Castello Sforzesco?, si puo dire che la bottega dei De Donati abbia eseguito le opere
su questo stesso soggetto: su di essa, tra le scene e le iscrizioni riguardanti la Madon-
na, & presente anche il monogramma di san Bernardino da Siena ripetuto due volte.

I risultati dell’ analisi tecnico scientifica del rilievo di Kiev, eseguita dal restauratore
V. Tzitovi¢ e dal chimico L. Lughina, confermano che I’opera si compone delle parti
eseguite dall’autore e dalle aggiunte dell’ *800.

Le parti d’autore sono il corpo principale con le figure (esclusa quella del predicato-
re); presumibilmente ¢’era un altro frammento d’autore, oggi perduto, e cioe lo sfon-
do con le immagini intagliate.

Le parti aggiunte, che risalgono presumibilmente all’ ‘800, sono I’incorniciatura, la

parete di sfondo in legno compensato e la mezza figura del predicatore.

La parte d’autore -

Corpo di legno

11 corpo del rilievo consiste di due pezzi di legno di tipo latifoglio (forse pioppo), a
taglio tangenziale, con spessore di 8 cm (F1G. 10). Il midollo del tronco si troverebbe
davanti alla parte anteriore del rilievo. La larghezza delle tavole ¢ di 48 e di 18,5 cm. '
Sul rovescio sono visibili i segni del taglio. Sulla meta di destra e sul bordo sinistro,
come pure sul bordo della parte superiore delle figure, sono presenti i segni dell’uso
dello scalpello semicircolare. |
Nella parte destra della tavola di destra, sulla linea della giuntura con la tavola di
sinistra & presente un’area con irregolarita nella struttura del legno, con segni delle
lesioni causate da microrganismi e con la perdita di fibra (14x6x1,5 cm).

Sul lato anteriore, sulle aree scoperte a causa della perdita della mestica si pud vede-

re che la tavola & coperta da una graffiatura a rete diagonale.

Policromia |
Gli ingredienti della mestica e dello strato di colore sono stati individuati con il *
metodo dell’analisi dello spettro di emissione e con lo studio della stratigrafia e della
struttura della pittura sui punti del taglio trasversale dello strato coloristico, nella
luce riflessa e luminescenza visibile, eccitata dai raggi ultravioletti. !
Non & stato cercato di determinare il legante. 1
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Bi6. 7. 11 145 i
T~ rilievo di Kiey (particolare 1).
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rilievo gi Kje, (particolare 3).

Fig. 9.
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‘

La Mestica ¢ di spessore da 200 a 400 micrometri, contiene g€esso.
11 Pulimento & formato da ocra dj colore rossa
sore oscilla da 25 a 125 micrometri.

Sopra il pulimento & POsto uno strato sottile di oro in foglia (Fic. 11).

Strato di colore:

I pigmenti: bianco - la biacca dj piombo; blu — I"azzurrite; blu scuro — I’azzurrite

con il nero carbone; rosso — i cinabrese; rosso porpora (la figura al bordo sinistro) —

I’organico; verde brillante (la figura nel centro) — la malachite. L’ocra con le sfuma-
ture del colore dell’incarnato (la biacca di pio

posto sopra una base chiara di colore rosa-ocra.
Lo spessore varia da 30 a 300 micrometri. ,
Lo strato trasparente superiore originale non & stato rilevato.

stro, con sfumatura marrone. Lo spes-

mbo con il giallo piombo-stagno) &

La tecnica della pittura policroma:

namento, quello piii piccolo (del diametro di 0,6 mm circa) copre tutta I’area in mez-
2o al perimetro (FiG. 12).

g1 sono ricoperti da un sottile ornamento di colore oro, ottenu-

FiG. 10 - 11 rilievo di Kiev (il rovescio). 10 con il metodo dell’asporto del colore posto sopra lo strato d’

0ro, con I’uso di uno

10in certe aree (per esempio, le stoffe con I’ornamento tratteggiato e il pelo del
S40€) i so0lchi non sono stati allargati.
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i il FiG. 11 - Il rilievo di Kiev, ingrandimento della sezione trasversale dello strato di colore: mestica bianca —
G pulimento rosso-marrone — foglio d’oro — colore.
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il 12~ 1 rilievo di Kiey, g : .
i 1 evo di Kiev, gli elementi dell’ornamento cesellato.
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Fic.

TN e
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§

13 - Il rilievo di Kiev (un frammento), ingrandimento.

Le parti aggiunte

La mezza figura del predicatore (F1G. 14).
E alta 22 cm circa. E inserita nella parte posteriore del corpo del rilievo. La spalla
destra con il braccio & stata Staccata, successivam

ente incollata, e rinforzata con un
pezzo di tela.

La figura & coperta dalla mestica, con I’aggiunta della biacca di piombo, e dipinta
sopra con il pulimento rosso-marrone e Ia doratura. Gli strati di colore dell’abito

sono composti dalla biacca di piombo miscelata con il nero carbone e, probabilmen-

te, con del blu ultramarino. La mestica azzurro-grigia del volto & ricoperta da uno

strato sottile di ocra scura, molto simile per la sua tonalit all’incarnato delle altre
figure. L’intaglio e la cesellatura, eseguit

rispetto a quelli della parte d’autore.
L’analisi del rilievo mediante i raggi ultravioletti ha rilevato sulla superficie della
mezza figura del predicatore la luminescenza verdastra brillante della biacca del

piombo, assente nelle altre parti della superficie. E evidente, dunque, che la figura e
Stata eseguita intorno all’ultimo quarto dell’ ‘800.

1sopra lo strato d’oro, sono molto pil rozzi

La cornice policroma

E stata acquistata dal collezionista B.1. Khanenko insieme al rilievo all’asta Sambon
nel 1914,

Anche la cornice, come la mezza figura del predicatore, & coperta dalla mestica con
il pulimento rosso-marrone e dorata. Le analisi fisico-chimiche dimostrano che la
mestica sotto 1o strato di colore & di pari spessore alla mestica del rilievo, invece 1o
spessore del pulimento & minore (da20a30 micrometri). Sulla cornice ci sono ele-
menti dell’ornato a stucco assenti nel tilievo. L’ornato cesellato & composto da due
tipi di coni, con diametro corrispondente a quelli dell’ ornato nel rilievo. L’ ornamen-
to d’oro su sfondo blu & ottenuto con il metodo di asporto del colore. Il colore blu &
stato individuato nel corso dell’analis; come azzurrite.

La cornice, dunque, & stata eseguita nello stesso periodo del rilievo stesso, ma non si

Puo stabilire se sia stata eseguita appositamente Per esso, € neppure se per mano del-
10 stesso maestro.

Il nome dell’autore del rilievo ligneo di Kiey & sempre stato ignoto.
Passalacqua del 1885 risultava come “Maestro ltaliano del ‘5007, nel catalogo Sam-
bon del 1914 come “Maestro dell’ltalia Settentrionale del “500” e, infine, nel catalo-
80 di Ghiljarov (1927) e in quello del Museo dell’ Arte Occidentale e Orientale de]
1961 come “Maestro Italiano dell 'inizio del ‘500",

Nell’articolo introduttivo al catalogo della mostra Maestri della scultura in legno nel

Nel catalogo
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FiG. 14 A - Il rilievo di Kiev, mezza figura del predicatore.
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Ducato degli Sforza, scritto da Giovanni Romano, il rilievo ligneo di Kiev viene
classificato come un’opera della cerchia dei fratelli Giovanni Ambrogio e Giovanni
Pietro De Donati"".
Tale attribuzione trova conferma, prima di tutto, nelle analogie stilistiche tra questo e
le opere certe dei De Donati: il modo di rappresentare lo spazio per mezzo di elemen-
‘, ti prospettici (il rimpicciolimento delle figure lontane, i gradini del trono) e la tipolo-
1 gia dei personaggi. E evidente la somiglianza delle figure del nostro rilievo con quel-
‘ ’ le, ad esempio, del rilievo La Resurrezione di Lazzaro dalla chiesa di S. Bartolomeo
a Caspano di Civo?, sia nei dettagli come le pieghe, le mani, i capelli, gli zigomi
modellati, la forma degli occhi e delle narici, il rossore tenero delle guance €, soprat-
tutto, sia nell’ornamento che anche qui copre interamente gli abiti e le calzature dei
i personaggi. Sono molto simili non soltanto le lettere, inserite tra i motivi lineari e
: floreali, ma anche il tipo stesso dell’ornamento: i punti d’oro sullo sfondo scuro ¢ la
, particolare “scacchiera” sugli abiti dei personaggi nobili riempita dall’ ornamento.
i Tutti questi particolari fanno avvicinare il rilievo di Kiev anche alle altre opere della
bottega dei De Donati, per esempio all’Ancona dell’ Immacolata (Vigevano, Ospe-
dale Civile) ™ e, soprattutto, ai rilievi considerati provenienti dall’altare di San Pie-
tro Martire della chiesa di San Giovanni Maggiore di Como™.
Non & di poca importanza anche il fatto che le misure di questo rilievo siano molto
vicine a quelle dei rilievi dell’altare di San Pietro: 73x66,5 cm quello di Kiev;
92x69 cm e 90x 62 cm i rilievi di Opava; 86x 50 cm il rilievo di Berlino e 96x 58 cm
quello di Sarasota. I necessario tenere in considerazione che 1altezza del rilievo di
Kiev non & definibile al cento per cento, visto che mancano sia la figura originale del
predicatore che gli elementi della parete di sfondo.
L’iconografia del rilievo di Kiev non contraddice la supposizione che il personaggio
sulla cattedra potrebbe essere San Pietro Martire, perché anche questo santo fu un
predicatore. La presenza nella scena di due monaci domenicani & pure a favore di '

tale ipotesi.
1l rilievo di Kiev apparve per la prima volta sul mercato antiquario di Milano nel
1885. Intorno a quell’anno uscirono sul mercato antiquario anche le parti dell’ altare
di Como: la scena San Pietro Martire abbandona i fratelli — nel 1883 al mercato di
Roma — e i due rilievi da Opava — nel 1898 al mercato di Venezia — Questo permete
di considerare possibile che il rilievo di Kiev sia una delle scene della vita di san
tro Martire e una parte del grande altare della omonima cappella della chiesa di san
Giovanni di Como, I’altare che fu smontato proprio in quel periodo.
Se questa supposizione & fondata, allora il rilievo di Kiev dovrebbe essere contra
stinto come La predica di San Pietro Martire e si dovrebbe considerare I’anno 149
I’anno di inizio della sua esecuzione. i

Ligurative “Bogdan e Va
Viadimir Titovic s ;
) ir TzZitovict & il restauratore dello ste

ad . .
4§ Uzione dal russo di Varduy; Kalpakcian e Hovanne
Le foto de]. Jigg. 7-

Possiamo, dunque, correggere e com

e .. le S . .. )
Al inizio, pletare cosi i dati sul rilievo dj Kiev, riportati

Autlore: Giovanni Ambrogio e Giovanni Pietro
anni 1478-1528 e 1484-1514.

De Donati, attivi in Lombardia negl;
Periodo di esecuzione: fine de] ‘400

Paese: Italia. Scuola Lombarda.

Titolo: Predica di San Pietro Martire (?)

Materiale e tecniche: Legno. Intaglio e cesellatura.

Policromia, doratura.

Misure: 73x66,5x8 cm (senza la cornice).

Provenienza: collezione B.I. e V.N. Khanenko
Acquistato nel 1914 all’asta della collezione

Precedentemente (prima del 1885) — collezi
Milano.

“Arthur Sambon”, Parigi.
one del Conte J.B. Lucini Passalacqua

g Zhl k ’(7?76(1 (jel 11{11,{560 /4 l rt
Elella V. ova e a capo aella ezione (iell A’le Iiu pe e 4

rvara Khanenko” di Kiey (Ucraina).

550 Museo.

s Roberto Rampazzo.
14 sono di Viadimir Tzitovic

275



(1

2

[€)

“@)

(s

(6)

)

(8)

©

(10)

(1

(12)

(13)

NOTE

G. RoMANO, C. SALSI (a cura di), Maestri della scultura in legno nel Ducato degli Sforza. Cata-
logo della mostra. Milano, Castello Sforzesco, 21 ottobre-29 gennaio 2005, Milano, Silvana
Editoriale, 2005.

G.BAscAPE, F. Tasso (a cura di), Opere insigni, e per la divotione e per il lavoro. Tre sculture
lignee del Maestro di Trognano al Castello Sforzesco. Atti della giornata di studio. Milano,
Castello Sforzesco,17 marzo 2005, Milano, Silvana Editoriale, 2005.

Archivio del Museo per le Arti Figurative “Bogdan e Varvara Khanenko”. Eg.xp. Ne 1. Onucs
Ne 1. leno Ne 21; 3anucku B.M.Xanenko - He3aKOH4EHHAR PYKONUCH: UCMOPUSA KOJLIEKIYH. /
Appunti di B.I. Khanenko — frammenti del manoscritto: la storia della collezione.

Ocssaujenue u omxpoimue Kuescicoz0 Xyooxcecmenno20 npombiiiieHHO20 HAYHHOR0 My3es
Hmnepamopa Hukonas Anexcanoposuua / La benedizione e I’inaugurazione del Museo

X

scientifico Artistico Industriale “Imperatore Nikolaj Aleksandrovic™, Kiev, 1905, p. 10.

Kuesckuii 2ocydapcmeernnolii myseii 3anadnozo u 8ocmoun020 uckyccmea. Kamanoe
3anadrnoesponeiickoll susonucu u ckyavnmypot. Mocksa, «MckyccTBo», 1961 / Museo del-
I’Arte Occidentale e Orientale di Kiev. Catalogo della pittura e della scultura dell’ Europa
occidentale, Mosca, “Iskusstvo”,1961, p. 24, n. 6, I'immagine & riprodotta a p. 25.

Catalogue de Tableaux, objets d’art et de curiosité formant la collection de M. le Comte J.B,
Lucini Passalaqua de Milan. Milan, Imprimerie Louis de Jacques Pirola, 1885, p. 35. n. 145,
illustrazione.

Catalogue de la collection de M. Arthur Sambon, 1914, p. 100, n. 394, illustrazione.

C.O. T'uistPOB Myseii mucmeymea ykpaincoioi Axkademii uayx Kamanoz. Kuis 1927/ S.0
GHILIAROV, Il Museo d’Arte dell’ Accademia delle Scienze di Ucraina, p. 56, n. 532.

J. GubioL, Goya, New York, Abrams books, 1985, p. 19.

Maestri della scultura in legno nel Ducato degli Sforza, p. 128-129.
Ivi, p. 22, illustrazione: Fig. 2.

Ivi, p. 152.

Ivi, pp. 102-103.

@ Ivi, pp. 130-133.

f
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‘ Lacquisto di una sella centroasiatica
i | per la collezione islamica
|

— e

Pietro Amadini

el 2003 le Civiche Raccolte d’Arte Applicata hanno acquistato dall’anti-

quario milanese Aliprandi una sella in legno dipinto, al fine dj contribuire al

: progressivo arricchimento della collezione d’arte islamica, numericamente
i :

€, associata a una bardatura da cavalloe a
un’armatura dell’India del nord dj fine XVIII secolo®. Una sella simile, appartenen-

te a una collezione inglese, era attribuita da Stone® alla Persia del XVIII secolo.

Grazie a nuovi dati reperiti in questi anni, ricavati Soprattutto dal confronto con nuo-

piede conico, che Occupa tutta la parte centrale. Lungo i bordi della
a e delle zone in 0sso il disegno pittorico si svolge a fasce di ghirigori geometrici,

sell
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puntini disposti a losanga, segmenti che si intersecano e bordure a pendente (FIG. 4).
Solo la parte retrostante la paletta e le alette del quartierino posteriore hanno un fon-
do di colore tendente al rosso amaranto ed esibiscono altri decori floreali. La decora-
zione sotto la sella (FIG. 5) presenta lo stesso vaso centrale, ma con due fiori che par-
tono dai lati della pancia e quattro piccoli gruppi floreali disposti in fila.

Johannes Kalter® fornisce informazioni interessanti per ciod che riguarda i materiali
utilizzati per queste selle. Egli ne analizza due del tardo XIX secolo, provenienti da
Bukhara e Samarcanda (Uzbekistan), una delle quali appartenente alla collezione
Rickmers del Museum fiir Vélkerkunde di Berlino, che differiscono da quella mila-
nese solo nella decorazione pittorica pill elaborata. Si tratta di selle ottenute da un
pezzo unico di legno duro, come noce o ginepro, ricoperto da un impasto di resina e
fibre vegetali che lo protegge dall’umidita e che permette al contempo di dare forme
pili sinuose all’oggetto. Il tutto & rivestito da un sottile strato di corteccia di betulla e
infine dipinto. I materiali citati da Kalter si vedono chiaramente nella sella delle
Civiche Raccolte, ma nel nostro caso, oltre alle fibre vegetali, I'impasto contiene
probabilmente pelo o crine di cavallo. Inoltre, dove la laccatura ¢ saltata, sopra la
corteccia di betulla sembra intravedersi uno strato di doratura.

L’ effetto decorativo della betulla si apprezza maggiormente in un’altra sella prove-
niente dalle collezioni etnografiche del Musée de I"'Homme di Parigi e ora conserva-
ta al Musée du Quai Branly (FIG. 6). Essa non ¢ stata laccata, ma presenta la decora-
zione dipinta del vaso e dei ghirigori sui bordi®. 11 disegno del fiore nel vaso ¢ certa-
mente il pill comune, essendo presente su tutte le selle incontrate, fuorché quella di
Berlino. Di derivazione persiana, esso riprende il “cantaro dell’immortalita” dal
quale sorge una pianta simbolo di vita®. In questo caso il fiore sembrerebbe una ver-
sione stilizzata del tulipano, uno dei quattro fiori classici dell’arte islamica. Ad
accentuare la caratteristica persiana del decoro contribuiscono nella sella milanese il
fondo verde, colore dell’Islam, e i disegni ad arco dei listelli d’0sso. I motivi dipinti
a puntini e i tondelli ribattuti riprendono invece in modo grossolano i pitl precisi e
raffinati intarsi di tondelli d’avorio presenti sugli armamenti persiani e indiani del-
I’area del Rajastan® del X VII secolo.

Per Kalter la ricca decorazione suggerirebbe che questi oggetti fossero destinati a
personaggi importanti. L’ abbondante uso dell’osso e di altri materiali animali indica
che si tratta di un artigianato prodotto da popoli di allevatori. Kalter riporta infatti
che queste selle erano usate da Kirghizi seminomadi che si spingevano a ovest fino
al Turkmenistan orientale. La presenza allo Shanghai Museum di una sella (F1G. 7)
proveniente dalla citta di Kashi (Kashghar), nella provincia autonoma cinese dello
Xinjiang, appartenente a gente di etnia Uygur, allargherebbe ulteriormente a est 12
loro zona di utilizzo™. Si pud dunque concludere che esse fossero usate in un’aread
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l i io) - ISL 1.
- Sella (particolare del seggio) - INV. )
l(zlli?/'igheslga:cg)lite d’ Arte Applicata, Castello Sforzesco, Milano.

FIG. 3 - Sella (particolare del quartierino) - INv. ISL 1.
' Civiche Raccolte d’ Arte Applicata, Castello Sforzesco, Milano.




molto vasta, che comprende il triangolo fra Ghazni, dove vivono Pashtun e Hazara,
Bukhara, dove vivono Tajiki di lingua persiana, e Kashi, dove vivono soprattutto
Uyghur, la cui lingua appartiene al ceppo turco: un’area che occupa quella parte del-
I’ Asia Centrale storicamente indicata come Turkestan e che fu crocevia dei diversi
percorsi appartenenti alla famosa Via della Seta.

Queste selle erano usate su cavallini piccoli e snelli, veloci e resistenti, dalla coda
lunga e la criniera rada. Per questo sono pill piccole rispetto a quelle di area persiana
e turca, una caratteristica che si accentua spostandosi verso oriente. Esse erano poste
su pesanti coperte in tessuto, solitamente cotone e lana, e talvolta erano sormontate
da coperte da sella o da un cuscino®. Assicurate al cavallo per mezzo di un cinghio-
ne sottopancia, premevano sulla schiena del cavallo solo con le estremita, senza
appoggiarsi alla colonna vertebrale. Sempre secondo Kalter, I’alto pomello sarebbe
stato un espediente per tenere le redini tese lasciando il cavallo in immobile e
paziente attesa, in mancanza di alberi a cui legarlo, come puo avvenire nelle zone
desertiche o in alta montagna.

Vi sono perd delle incongruenze evidenti quando si osserva la sella milanese. Lascia
perplessi soprattutto il fatto che essa sia priva dei fori passanti il quartierino anterio-
re, presenti invece in tutti gli altri reperti qui considerati. Da essi, come si vede anco-
ra nella sella parigina e in quella fiorentina, dovevano uscire grosse cinghie in pelle
per reggere le staffe metalliche. Un’ulteriore evidente differenza con tutti gli altri
reperti & I’assenza dei grossi anelli metallici che si trovano sulle alette anteriori e
posteriori e che servivano per legare i bagagli e le attrezzature da accampamento®.
D’altronde, se attentamente osservata, la sella delle Civiche Raccolte presenta segni
d’usura proprio nei punti a contatto con il cavallo e con il cavaliere, come se fosse
stata effettivamente usata, per cui la mancanza di certe parti funzionali non trova al
momento spiegazione. Ci auguriamo che presto, in occasione di un eventuale inter-
vento conservativo, si possa capire se i fori non siano stati mai aperti o se invece sia-
no stati chiusi per qualche motivo a seguito di maldestri interventi di restauro.

Lo stato attuale della sella milanese lascerebbe pensare che sia stata esposta per un
certo periodo di tempo agli agenti atmosferici. Essa presenta ampie crepe e solleva-
menti nello strato resinoso e manca di diverse parti in osso. Il pomello & stato in gran
parte scavato dagli insetti silofagi, che hanno divorato il morbido impasto di mate-
riale organico risparmiando lo strato di legno duro. Anche il pomello della sella pari-
gina & stato attaccato allo stesso modo, e alcuni danni devono averli subiti anche
quelli del Vélkerkunde Museum e dello Stibbert, dal momento che presentano oggi
rispettivamente un cappuccio in pelle borchiata e uno in ottone traforato che nulla
hanno a che vedere con I’oggetto originale. All’interno del nostro pomello si vedono
dei residui gommosi che appartengono probabilmente a un vecchio intervento di
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0 ‘ restauro, mentre sembrerebbe che le parti in 0sso siano state coperte con un prodotto
' i trasparente che conferisce loro un inadeguato aspetto lucido. Un’accurata pulizia
‘ potrebbe riportare I’oggetto a un aspetto piu verace e ravvivare quelle decorazioni
| ormai nascoste che si notano maggiormente sulle altre selle.
‘ In conclusione, confrontando lo stato generale di conservazione della sella milanese
con quello degli altri reperti museali e considerando che le datazioni dei reperti for-
| | nite da Kalter e dal Museo di Shanghai riportano la loro produzione a tempi ben pii
recenti rispetto a quanto sostenuto nelle pubblicazioni piu datate, la sella delle Civi-
che Raccolte pud essere verosimilmente attribuita agli inizi del XIX secolo. E molto
probabile infatti che anch’essa, come quella del Museo Stibbert, sia pervenuta in
Europa nella seconda meta dell’ Ottocento quando gli oggetti persiani e centroasiati-
ci affollavano gli stand delle esposizioni internazionali.

FiG. 5 - Sellq

i -
Civiche Rac . prticolare del fondo) - Inv. ISL 1.

olte d’ Arte Applicata, Castello Sforzesco, Milano



FIG. 6 - Sella, gia nel Musée de I"'Homme, Parigi.

NOTE

@ Siveda H.R. ROBINSON (acura di), Il Muse

o Stibbert a Firenze, Electa, Milano, 1974, p. 205.
La sella & esposta nella sala denominata

“della cavalcata islamica” (Inv. 6174, 6177).

@ Cfr. G.C. SToNE, A glossary of the construction, decoration and
all countries and in all times, Jack Brussel Publisher,
1961, p. 531, tav. 680.

@ Cfr. J. KALTER, Aspects of an Equestrian Culture, in Heirs to the Silk Road, Uzbekistan,
Thames and Hudson, New York, 1997, pp- 169-171.

use of arms and armours; in
Noble offset printers inc., New York,

@ Inizialmente si pensava che questa sella provenisse dalla zona fra Kabul e Ghazni (Afghani-
stan), ma ora, a seguito dei nuovi studi eseguiti in occasione del trasferimento nella nuova sede
museale, & stata attribuita a Bukhara, Cfr. Museo dell’uomo, Vol. 5, WE.L. Italiana, s.d., p. 188.

@ Cfr. H. STIERLIN, Arte Islamica, White Star, Vercelli, 2004, p- 210 e p. 243.

© Cfr. STUART, CARY, WELCH, India, Art and C,

ulture 1300-1900, Holt, Rinehart and Wiston,
New York, 1985, tav. 237.

? Questo reperto, €sposto permanentemente nella sala
numero d’inventario N. 25086(1), a differenza degli al
forse perché piu recente, al posto delle parti in osso pre
ne d’osso e utilizza colori probabilmente pit moderni.
sella del Museo Stibbert, mentre inferiormente & ocra.

dedicata alle minoranze etniche con il

)

Cfr. T. SABAHI (a cura di), Cavalieri d 'Oriente, coperte da cavallo e da sella dal XVII al XX
secolo, Leonardo-De Luca Editori, Roma, 1991, p. 144,

@ Secondo la descrizione fornita nel sito Internet del Musée du Quai Branly, la loro sella, essen-
do provvista di soli due anelli sulle palette posteriori, ricadrebbe nella categoria delle selle da
cittadino. I due anelli avrebbero permesso soltanto di appendere qualche sacco con gl acquisti
della giornata. Nella sella del Museo Stibbert invece gli anelli con base in metallo sbalzato reg-

£ono, tramite dei cordoni, una pettiera e una groppiera che probabilmente sono state associate
in un secondo tempo.
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Le Raccolte Extraeuropee

Ruolo educativo e supporti didattici

Silvia Pippia

‘ ‘ uovendo pochi passi, i visitatori riescono ad avere esperienza di una
’L grande distanza culturale, geografica ¢ lemporale, mentre il turista
contemporaneo spesso percorre

grandi distanze in brevissimo tempo
per fare esperienza dell ‘alterita in modo Pittintenso e sensazionale" )

Potenzialita educative

FiG. 7 - Sella, Shanghai Museum.

sul mondo occidentale.
La raccolta testimonia il gusto dei collezi
sociali, culturali ed economici che legano
VO apre grandi possibilita di conoscenza

onisti tra X VIII e XIX secolo e i rapporti

Milano ai paesi “altri” @; per questo moti-
perq

€ comprensione delle civilta non europee

’
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FIG. 7 - Sella, Shanghai Museum.

Le Raccolte Extraeuropee

Ruolo educativo e supporti didattici

Silvia Pippia

‘ ‘ uovendo pochi passi, i visitatori riescono ad avere esperienza di una
grande distanza culturale, geografica e temporale, mentre il turista

contemporaneo spesso percorre grandi distanze in brevissimo tempo

per fare esperienza dell’alterits in modo piil intenso e sensazionale’ 4.2

Potenzialita educative

La provenienza geografica e la natura estremamente eterogenea dej manufatti di cui
sono composte le collezioni extraeuropee (tessuti, ceramiche, avori, bronzi, oggetti
lignei e metallici, opere grafiche e pittoriche, armi,
rappresentano I’attrazione e la curiositi che le civil
sul mondo occidentale.

La raccolta testimonia il gusto dei collezionis

sociali, culturali ed economici che legano Milano aj paesi “altri” @; per questo moti-
V0 apre grandi possibilita di conoscenza e co

mprensione delle civilta non europee,
sebbene solo in alcuni casi permetta di illustrarne I’evoluzione culturale completa.
Mentre in passato la funzione di conservazione ha rappresentato lo scopo principale

dei centri di raccolta, oggi la tendenza & quella di riconsiderare i musej sulla base
della loro funzione comunicativa. I1 cambiamento nel modo di intendere la museo-
8rafia riguarda innanzitutto il ruolo del fruitore. Secondo questo orientamento la
didattica come mediazione tra patrimonio museale e pubblico diventa fondamentale:

ricostruisce il contesto delle opere, fornisce informazionij e offre gli strumenti per
elaborare le nuove conoscenze @,

Per concentrare I’attenzione sul fruitore e sulla comunicazione & necessario riflettere
Su alcuni temj. Quale sara il potenziale

pubblico dei musei etnografici? Sono in
&rado gli oggetti esposti di rappresentare efficacemente la realta dei contesti di pro-

strumenti musicali, piumaggi)
ta lontane suscitano da sempre

ti tra XVIII e XIX secolo e i rapporti
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venienza? Chi & autorizzato ad attribuire senso a un oggetto trasferito da una cultura
a un’altra? In che misura, nel processo di musealizzazione, deve essere attiva I’inter-
pretazione di chi allestisce e illustra al pubblico le collezioni? E ancora, ¢ davvero
possibile rappresentare la diversita? Fino a che punto ¢ giusto e proficuo guidare
I’interpretazione degli utenti®?
La configurazione multietnica del mondo occidentale contemporaneo influisce ine-
vitabilmente sui processi di conoscenza e di comunicazione che coinvolgono i
musei, ovvero i luoghi deputati alla conservazione delle testimonianze materiali e
immateriali; i musei etnografici in particolare dovrebbero essere sempre piu territori
aperti alla sperimentazione culturale per rispondere al bisogno di dialogo e di inte-
grazione delle moderne metropoli, di cui Milano & un esempio.
Il progetto per il costituendo Spazio Ansaldo che accogliera le raccolte di Americhe,
Africa e Asia del Castello Sforzesco di Milano prevede che il Museo rappresenti un
punto di riferimento per il dialogo inter-etnico, fornendo occasioni e strumenti per la
costruzione di un modello di dialogo, e quindi di vera conoscenza dell’altro che oggi
& ancora poco approfondita. La politica culturale di alcuni musei americani costitui-
sce un buon esempio per le attivita volte a coinvolgere nel processo museografico le
comunita etniche di cui gli oggetti museali rappresentano la civilta. Il nuovo museo,
inserendosi nel dibattito internazionale, & inteso anche come centro formativo che
possa dare spazio alla programmazione di iniziative culturali e didattiche, come pun-
to di riferimento per le comunita extraeuropee di Milano e della Regione Lombardia.
A Milano vivono oltre 130.000 cittadini residenti stranieri, la componente pili cospi-
cua proviene dall’area asiatica, segue il continente africano, i migranti di origine
europea, poi quelli giunti dalle Americhe e infine pochi rappresentanti dell’ Ocea-
nia®. Comunitd ben radicate nel contesto cittadino e soprattutto molto numerose,
come quella cinese con 10.919 persone e quella peruviana con 9.372, sono ben rap-
presentate dal patrimonio delle Raccolte Extraeuropee.
Nel contesto multietnico milanese & chiaro che 1I’obiettivo principale del museo
diventa quello di essere un centro vitale di aggregazione, incontro e formazione al
servizio della comunita locale e dell’intera collettivita, in cui, e grazie a cui, si rea-
lizza il dialogo e I’interazione tra beni e fruitori.
Oltre ai progetti in divenire per lo Spazio Ansaldo, sono in atto alcune iniziative di
didattica e di mediazione culturale con lo scopo di valorizzare le potenzialita inter-
culturali delle collezioni esposte nei musei del Castello.
Per il pubblico pill giovane, in particolare quello scolastico, gli operatori di Ad
Artem e Opera d’Arte hanno previsto due percorsi diversificati a seconda dell’etd
sebbene i programmi scolastici inseriscano con difficolta attivita rivolte a queste
tematiche. Per la scuola dell’infanzia e la scuola primaria una visita guidata dal tito-.
lo Forme e suoni dal mondo mira a educare alla multiculturalita soffermandosi a
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pagnavano con il loro suono diverse occasioni:

| Il caso di Orientalia:
teatrali, all’intrattenimento privato.

1 progetto educativo e scelte museografiche dalle cerimonie sacre, agli spettacoli
|

Le collezioni indoamericane e orientali esposte nei musei del Castello Sforzesco,

Indoamerica. Archeologia ed Etnograﬁa del Sud America al Castello Sforzesco e

‘ Orientalia. Percorsi cinesi e giapponesi nelle Raccolte Extraeuropee del Castello
1| Sforzesco, sono state oggetto di due progetti educativi in collaborazione con il
! Master in Servizi educativi per il patrimonio artistico dei musei storici e di arti visi-
| T ve dell’Universita Cattolica di Milano.

Per Indoamerica & stato ideato un kit per i bambini della scuola dell’infanzia costi-
tuito da alcuni giochi interattivi utilizzabili direttamente dal sito internet®.

Il progetto relativo alla mostra Orientalia permette di analizzare I’elaborazione di
apparati didattici di diverso tipo, dal materiale espositivo per il pubblico adulto al kit

didattico per il pubblico piu giovane®.

"
!
i
— S —

e

S0no conservate in depositi chiusi al pubblico.

Gli apparati didattici :
id .
o fpp : att1.01 appositamente elaborati svolgono diversi com iti di i
- forniscono le informazioni necessarie a com ol medazig.

I. 1. 1. . . . ] l. l- ] .]v -I 111 . . ].

it L’esposizione pone 1’accento sull’interesse per I’Estremo Oriente sviluppatosi a par-

tire dalla seconda meta dell’Ottocento. Sulla scia delle mode francesi e inglesi, ari-
stocratici e imprenditori milanesi viaggiarono, si interessarono e comprarono oggetti
d’arte in Cina e Giappone. Il percorso espositivo propone oggetti provenienti da col-
lezioni di appassionati, curiosi e viaggiatori pil che di veri intenditori d’arte: la testi-
monianza del gusto di un’epoca oltre che la presentazione di due civilta molto Jonta-
ne dalla nostra.
11 percorso, diviso in tre sezioni dislocate nel Museo delle Arti Decorative e degli
Strumenti Musicali, & riconoscibile grazie al logo-guida della mostra. La prima
sezione, frutto di un nuovo allestimento, si sviluppa attraverso i tratti salienti della
tradizione nipponica: il culto buddhista e scintoista & presentato da figure di divinita
e da oggetti di uso rituale; le cerimonie di ambito domestico sono evocate da utensi-
1i per la preparazione del t&, vasi per la disposizione dei fiori, strumenti per la gara
dei profumi e accessori per la calligrafia; le armi da parata si ammirano in tutta la
loro ricchezza; la vita dei cittadini borghesi dell’ ukiyo-e & testimoniata dagli acces-
sori di uso quotidiano; gli oggetti per I’esportazione, in gran parte vasi bronzei,

I(l)aglg.etti Sﬁtto- e.sposti per lanciare un messaggio di lettura immediata: ¢

sar; Z lnleivzl?(;/:jsitz se r1 Ot;tolzi -dl testa sono befl calibrati, il lettore sara ,motivato a pas-

s gy : r;;;;ie ;n 1ment9 stfcc?,s.swo, pil ricco di particolari, e quindi ad

contestuah'zzare’ con un ofclileizttz ?‘Ii;flf)lrzzl '11 I’_Ub_blifo o o

I'pannelli forniscono le informazioni nec;::rlisen;:r ;(:;I::;Zn?pah »

s . . 1o : . ‘

5;1; ::flgrll(; irSeCI:tlll\rflot :rlllle; cult/ura e: alle Fradizioni dell’Estremo (g)riefi;t(t)lg?zl:;rs;zrliz

- as¢ cosi che il pubblico & libero dj decidere quando soffer-
ggere. .

Lari ; .

Xa)l( r;ii(();is?s:z ;?Ogdrea::e 1;ormato di fotf)grafie scattate in Giappone tra il XIX e i]

e un’importamfr:af o sfondo dell allfastimento della sezione Giappone bensi

‘ onte documentaria. I tipj

immortala scene di vita quotidiana e “ ieri”

ome nei gior-

Strumento per

| rammentano il tipo di relazioni tra Oriente e Occidente. La seconda sezione
approfondisce il tema della ceramica, 1arte cinese per eccellenza: gli scambi com-

ed ¢ abile a seguirne i
. . . .. . il messa » :
merciali che determinarono il successo della porcellana, le relazioni e le influenze 8810 e I"aspetto narrativo (Fic. 1).

La piccola guida-

con le produzioni europee e giapponesi. Alcune terracotte testimoniano le pit anti-
che tradizioni cinesi, per passare poi al confronto diretto tra le porcellane orientali €
i manufatti milanesi eseguiti seguendo lo stile delle chinoiserie. La terza sezione
raccoglie alcuni strumenti musicali della tradizione cinese e giapponese che accom-

296

i . .
. ;I\I/;)r:ia; Cc;wlltztl) Z;nese € a quella giapponese per il pubblico interessa-
i e g o .e Flelle c‘:ulture estremo orientali; una selezione foto-
T p §1gmﬁcatfv1 per ricordare il percorso della mostra; una biblio-
pubblico desideroso di approfondire le proprie conoscenze in r;lateria ’

to ad
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FiG. 1 - Esempio di fotografia accostata ad un 0ggetto per ric
per I’allestimento).
Fotografia (INV. V.E. ALB
Scultura (INV. N. C 762
Milano.

ivi 1lo Sforzesco, Mil
ivico Archivio Fotografico, Caste!
? GCil\iilcll)l’e(ljllzzzcc(:)lte d’ Arte Applicata, Raccolte Extraeuropee,

reare il contesto di un ambiente di culto (studio

ano.
Castello Sforzesco,

11 caso di Orientalia:
il kit didattico

La necessita di avvicinare il pubblico delle scuole a tema
conoscenza delle altre civilta ha dettato le linee guida p
didattico che potesse fornire agli educatori il material
un’attivita educativa sia nell’ambito dj Orientalia che di
Nel caso di Orientalia 1a proposta didattica & rivolta a
accompagnati da un insegnante, educatore o genitore; ¢
classi dell’ultimo anno della scuola secondaria di prim
programmi scolastici e soprattutto a gruppi multietnici
di origine estremo orientale.
Gli obiettivi dell’attivita tengono in considerazione i
menti interculturali: prima di tutto vengono analizzat
ticolare Milano, e I’Estremo Oriente tra XIXeX
influenze artistiche); in secondo luogo si affronta
economica del Giappone tra XIX e XX secolo (I’apertura all’Occidente, i cambia-
mento politico e sociale, la produzione dj massa); poi vengono approfondite Ie tradj-
zioni artistiche e culturali di Cina e Giappone (le cerimonie, Ja religione, I’arte); infi-
ne si riflette sulla rappresentazione delle culture “altre” e sugli stereotipi relativi
all’Oriente oggi e in passato (F1G. 2).
Lattivita consiste in un gioco di ruolo: ogni squadra-
viaggiatore (scelto tra i benefattori del museo: Carlo
Achille Turati) durante le sue tappe in Oriente. I ra
personaggio e rivivono le sue esperienze con I’
le tematiche proposte; questo espediente vuol
cesso di apprendimento, mobilitando nello s
operativita. (FIG. 3).
Ogni tappa & costituita da una scheda da compilare attraverso Iosservazione diretta
degli oggetti e degli apparati didattici oppure attraverso lo scambio di informazioni
con le altre squadre. Le schede sono formulate in tre parti distinguibili per il diverso
livello narrativo: I’ambientazione del personaggio, la spiegazione storico-artistica
ed il quesito a cui rispondere. Il metodo con cui sono affrontate Je tematiche guida i
Tagazzi verso un’interpretazione critica dei fatti e delle opere; Ie fas; fondamentali di
questo metodo sono I’osservazione, la comprensione, la descrizione, |a relazione, la
narrazione, la valutazione, I"argomentazione e I’attribuzione dj valore e significato.
Ogni tappa del percorso approfondisce un tema relativo agli obiettivi del laborato-
rio: la squadra di Carlo Giussani si confronta con i temi dell’ Oriente nell’immagina-
rio degli europei, gli strumenti musicali (FiG. 4), la scrittura per ideogrammi, 1’ abbi-

tiche di intercultura e alla
er I'elaborazione di un kir
€ necessario per condurre
Indoamericq,

Tagazzi dagli 11 aj 13 annj
particolarmente indicata alle

0 grado per I’attinenza con i

in cui sono presenti ragazzi

Programmi scolastici e gliele-
iirapporti tra I’Europa, in par-
X secolo (scambj commerciali,
la situazione politica, sociale ed

giocatore deve Impersonare un
Giussani, Ferdinando Meazza e

gazzi interpretano i| ruolo di un
ntento di affrontare in prima persona

e renderli protagonisti attivi del pro-
t€sso tempo operazionj cognitive ed
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Turati-1° tappa

L’ORIENTE PER GLI EUROPEI
olele]

Ci sa pesi'7 Se dico Giappone a cosa pensi?...
Se dico Cina a co Piss

Prova a distinguere Cina e Giappone sc_ecqndo Ir::(;ghl comuni:
(segna le parole con C=Cina oppure G=Giappo:
....Lanterne rosse
....Té
....Cartoni animati
....Involtino primavera
....Arti marziali
....Ultimo imperatore
...Fumetti Manga

Scegli un oggetto che rappresenti oggi i due paesi:
Cina...
Giappone...

Scegli un luogo di Milano che rappresenta i due paesi:
Cina...
Giappone...

IN PASSATO

i i erso i resoconti
i si i un'i Cina e del Giappone attrav i
i i i si erano fatti un’idea dglla wcrabadiapagnd s
ﬁ‘insgzgi‘opgszgga%thutetﬁr:?teraverso gli oggetti che curcolalvanoogzugic;slg ggrl‘l :rg ptriopb -
i i i i ra esplosa la m ] o
i . In Francia e in Inghilterra e losa la la polbwihi gockedns
;(r::;ebglrlgh;ss;:)sizioni Universali, delle vere e proprie fiere in cui si mostrav ag

Questa moda esotica non dlst"'gueva le differenze tra Cl“a e G‘appo“e e questa confusione

continua a sopravvivere ancora oggi.

iZZzano la C|V|| a
Durante ll uo V|aggi0 in 0 iente imparerai a riconoscere gll elementi che caratter
u t T t a a t t:

cinese e quella giapponese.

= 0O p gl P 1 g 1
FiG. 2 - La scheda L’Oriente per 1 europel 1nvita ariflettere sui luo, hi comuni relativi alla Cina e al GlaPP
ne prima di iniziare il g10co0.

A MILANO:

E’ un fisico di professione.

IL GIRO DEL MONDO:

Seguendo la moda europea del “‘giro del mondo” Turati
intraprende numerosi viaggi in localita esotiche: Cina, Giappone,
Australia, Africa e Russia.

Si trattiene in estremo Oriente tra il 1903 e j| 1914.

LO SPIRITO DEL VIAGGIO:

Turati si interessa delle vita popolare e delle antiche tradizioni che
stanno Scomparendo; naturalmente come un vero turista visitg i
monumenti e le bellezze naturalj: abitazioni tipiche, montagne e
monasteri.

Molti intellettuali europei viaggiano in Oriente attratti dall'esotico e
dalle culture lontane, uno di loro scrive cosi: "Stabilisco di
chiamare Diverso tutto cid che fino ad oggi & stato definito
estraneo, insolito, inatteso, sorprendente, misterioso, amoroso,
sovrumano, eroico e perfino divino, tutto cid che & Altro... ».

LA RACCOLTA ETNOGRAF ICA:

— Durante i viaggi Turati raccoglie e spedisce in Italia casse piene di
oggetti: decide quindi di scegliere, ordinare e classificare i manufatti che non sono consideratj
opere d'arte bensi testimonianze culturali.

Seguendo un criterio documentario, quasi scientifico, scheda o
fotografici con immagini di paesaggi, usi e costumi.

SCOPO DEL VIAGGIO 1:

Viaggiare per il mondo, conoscere e Popolazioni e raccogliere oggetti che le ra
catalogarli e presentarli nella sua collezione. Si interessa alle tradizioni locali.

SCOPO DEL VIAGGIO 2:

Portare a Milano un oggetto come simbolo della cultura giapponese.

Attenzione, anche Turati e Giussani parteciperanno a questo evento..
successo?

gni oggetto e redige 12 album

ppresentino per

..chi riscuotera maggior

CARTINA:

i
30 = Cina ‘
|
30 bis = Giappone J

|

36 (piano sotto)= Strumenti musicalif

X = Curio Street

FIG. 3 - La scheda Achille Turati presenta il profi

lo del personaggio da interpretare attraverso cenni biografici
notizie sul collezionismo e indicazion; in merito

allo scopo del viaggio in Oriente.

’
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Giussani-2° tappa
STRUMENTI MUSICALI

Vai nella sala degli strumenti musicali, consulta la mappa e chiedi aiuto ai

custodi del museo.

Partecipando insieme alla moglie a diversi riti religiosi e festivita pubbliche

Giussani impara ad apprezzare la musica giapponese.

Nei templi i gong e le campane scandiscono I'evolversi della cerimonia

sacra e i mokugyo, percussioni di legno, ritmano il canto, la recitazione dei

testi sacri segnando per mezzo del suono lo spazio sacro.

Nei palazzi e nei santuari i cori sono accompagnati dal flauto.

A teatro e nelle sonate popolari i tamburi battono il tempo d'azione e lo

shamisen, una sorta di liuto, accompagna |'azione.

" In seguito lo shamisen diventd lo strumento preferito dei quartieri di piacere
e delle feste popolari; una curiositd & che la cassa armonica quadrata &

ricoperta di pelle di gatto o di cane per ottenere un suono migliore.

Ma la melodia che pili lo appassiona & quella della cetra, koto, che viene suonata quando si

riuniscono gli amici, la migliore interprete di queste musiche naturalmente & sua moglie.

A teatro e nei templi Giussani impara a riconoscere una serie di strumenti.

Segna il nome e disegna con un bozzetto la forma sotto al luogo appropriato...

FIG. 4 - La scheda Strumenti musicali guida a distinguere il contesto di utilizzo degli strumenti presenti in
mostra, in particolare tra la musica sacra e quella di intrattenimento teatrale.
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}% 1a;1&ntz, la cerimonia dej fiori, la cerimonia del te, il gioco del Go: 1a squadra di
erdi i ’Ori i , e
e nando Meazza 1t}vece con I"Oriente nell’immaginario degli europei, I’arte t
: mo;e ed esportazione, la cerimonia del t& (FI1G. 5), Ie esplorazioni, la éorcell ra
e : : . ) 5 ana
Lo een(t 1G. 161?, la scrl‘ttura'l per ideogrammi, la lacca; la squadra di Achille Turati con
| one e n-e I{rrl-;nsg(linarlo degli europei, le esplorazioni, I’abbigliamento gli stru
musicall, 1l buddhismo (FiG. 7), 1 art 1Z] : X
.7, e tra tradizione ed i ’
e ! . . €sportazione, 1’ arte
& gl‘lle(r}r‘a. Lo scopo del gioco & scegliere un oggetto-simbolo che rappresenti |
C ao 1' 1appone per presentarlo alle altre squadre tramite una scheda-oggetto )
a . - & o ~ } ’
Scos;;e;‘rll?entazwne del kit didattico & stata effettuata con sei ragazzi del gru
u F) . . . 0
o i an;) .1?14 dell’ Associazione Agesci all’interno di un programma anmiﬁe
Insegna dell’intercultura: dopo essersi i
: rs1 confrontati con 1’Estre i
o _ . k mo Oriente al
; uts_eo e ?11 ristorante, i ragazzi incontreranno il Sud America con la musica econl
es lm . . . . a
s onlanz_a dlrett? di una persona ed infine conosceranno I’ Africa attraverso il
4 ema e la_rlcostruzmne del Villaggio Africano di Calcinate a Bergamo
e . . s g )
” pcrlo?;()ﬁtftflve per la divulgazione e I'utilizzo del kit in ambito scolastico sono limi
ate dal difficile inserimento di talj t i i i
ematiche nei programmi e dai i i
. ! ai lunghi t i
e ghi tempi di
Eio Ii ;renr;l,azmne dellle uscite, nonostante queste difficolta sono previste alcune I;de
r ['anno scolastico 2007-2008. 11 i 3 i
- 1l g1oco sara condotto da un
rale che porra le premesse ¢ 1 ioni i g e,
e conclusioni e che guidera i r. i i
ale : agazzi negli spazi di
sivi del museo. Sarebbe inoltr icabile il coi ol Tt g,
\ ¢ auspicabile il coinvolgimento dj i i
’ : - 1 classi m i
per sfruttare I’occasione di dialogo interculturale Hiteniche
L, . . » 9 . e . . ’
: o;se.rva.zmne dei ragazzi durante I’attivita di gloco harilevato alcuni comportamen
1 ¢he 1nvitano a riflettere sul ruolo del ’ i —
: museo: I’entusiasmo per la sc i
. . . i operta, I’interro-
1gatlvo sulscnato dagli oggetti sconosciuti, lo sgomento di fronte agli oggetti bizzarri
a naturalezza nell’accostare abitudini dj indi i
udini diverse, I’indifferenza dj i
anell’ , a di fronte a ie di
carattere nozionistico, la curiosita dj « vy
A a di “toccare con mano” e 1a rj i
T : € laricerca di confronto
glapponesi nel museo oppure con il ici i
ey Rt nel musicista cinese per strada.
anno quindi confermato la necessita dj
L . ssita di creare un
i : : museo
ervizio del fruitore, capace di comunicare e di suscitare un dialogo interetnico .




Meazza-3° tappa
CERIMONIA DEL TE

Durante i mesi di permanenza in Cina e Gi.appo.n;_a tMea%znaa tZI :
abituato a sorseggiare il te pit:x volte :I glomic;.a n|g et?:lg i
nere la piacevole abitudine anche a : |
?caerxsea dei bacﬁi da seta e si appresta a raccogliere un servizio
leto per la cerimonia del té.l )
Icr? rE‘:Jropappossedere un servizio del genere era considerato un
0 gia da tempo. ) ) .
g\;acg:tgsZis?ratto le spiegazioni sulla preparazione ?ella tcen'm:er}::
del t&, chiamata chadd: la tostatura delle foglie, la vaa ura B
teiera, e delle tazzine con l’acqua. bollente, linfusione,
distribuzione nelle tazzine e la degustazione.

In Cina si procura le porcellane. Quali riesce a reperire?...

In Giappone invece trova gli accessori metallici. Quali?...

i ello per
Meazza scatta la fotografia qui sotto per riqordgre come usare l'oggetto che serve da forn p
scaldare il t&. Trovalo in Giappone, come si chiama?...

i i i i er la prossima
Mancherebbero i vassoi per i dolci e il tavolino basso intorno a cui sedersi. Sara p p
volta!

i i lessa cerimonia
FIG. 5 - La scheda Cerimonia del té invita a trovare gli oggetti che appartengono alla comp
del te.

M

€azza-5° tappa
RICONOSCERE LA PORCELLANA CINESE

Tra un’esplorazione allallevamento di bachi e una riunione con gli altri semai Meazza trova il
tempo per diventare un vero intendit i i i

1. La tecnica: la porcellana & bianca perché & costituita da caolino (& il primo segreto) e da rocce
feldspatiche (argille). Viene cotta in forno ad una temperatura compresa tra 1250 e i 1300°C
(Falta temperatura del forno & il secondo segreto).

2. | pezzi di pregio: i pezzi migliori erano destinati all'imperatore. Di solito sotto
alla base portano il marchio dell'imperatore stesso, quindi bisogna ricordarsi dj
guardare sempre sotto...cosj come nella fotol

3. Le forme: variano a seconda della funzione

dell'oggetto, si utilizzano per la vita domestica,

come per le cerimonie o per 'arredo. Una delle pi
2y

diffuse nel 1700 & quella nel disegno qui sotto.
\_ Trovala in Cina...

4. | decori: la superficie viene dipinta con smalti
colorati e cotta una seconda volta. Analizza j|

decoro del vaso appena trovato tracciandolo sulla
figura...

—

5. Alla fine della lezione il maestro mette alla
prova Meazza: deve confrontare il vaso cinese
con uno italiano (cercalo nelle sale accanto a
Cina). Quali sono le differenze?...

/ Colore della ceramica di sfondo. ..
/ Colore degli smalti...

Forma...

Stile dei decori. ..

Quale ti piace di piu?...Perché?...

FiG. 6 - La scheda Riconoscere
11, per delineare forme e decori

la porcellana cinese propone il confr

onto diretto tra manufatti cinesj e italia-
della tecnica ceramica.
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loro funzione:

- 3

Turati-5° tappa

INCONTRO COL BUDDHISMO

Turati & da subito attratto dalle religioni orientali e decide di capire come funziona il Buddhismo.
Prima di tutto fotografa i templi, poi & incuriosito dai monaci e dagli altari addobbati con oggetti di
diverso tipo. Naturalmente decide di comprame una cassa da inviare in Italia, non senza essersi
| fermato ad osservare come vengono utilizzati durante i riti.

Vai in Giappone dove c'¢ la fotografia del tempio, completa lo schema identificando gli oggetti e la

1. (esempio) Grande statua di Kannon Bosatsu, & la
figura della divinita da osservare durante la

meditazione.
i | L C RS , @ la figura della divinita
" | da osservare durante la meditazione
. T, , tante piccole statue a cui
sono rivolte le preghiere
L T , serve per le offerte di riso
e frutta
s i s T , serve per commemorare
gli antenati
\ T , servono per le offerte di
| acqua
| ) T SR T WS , serve per custodire le reliquie
i A T —— , serve per l'offerta dei fiori
L , serve per illuminare l'altare
V0: sssssssmmsnnmms SR ARG , serve per spargere il profumo dell'incenso

lo specchio

il brucia incensi
la spada

le campane

i gioielli

l'acqua

i fiori

@mpapoTo

In Giappone un giorno arriva ad un tempio che sembra buddhista, invece & della religione Shinto.
Allinterno del tempio scopre che sono conservati i tre tesori dellimperatore, quali sono?

FIiG. 7 - La scheda Incontro col buddhismo approfondisce il tema della religione attraverso I’analisi degli
oggetti cerimoniali di un altare buddhista.
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Paolo Monti
a1l Musei del Castello Sforzesco
La Pieta Rondanini’

Silvia Paoli

apresenza di Paolo Monti ai Musei del Castello Sforzesco & documentata sin
dai primi giorni che seguirono la loro riapertura dopo il periodo bellico. Nel-
I'aprile 1956 1a ditta “Fotogramma”, con la quale Monti aveva iniziato I’ atti-
vita professionale, effettud riprese fotografiche nel Museo d’Arte Antica le cui sale
avevano riaperto nella Corte Ducale proprio il 12 di quel mese®

dato alla professione di fotografo senza esitazioni sin dal 1953,
riera di dirigente d’i

. Paolo Monti si era
abbandonando la car-
ndustria e trasferendosi da Venezia a Milano®. 11 Civico Archivio
Fotografico al Castello Sforzesco conserva molte sue fotografie, scattate nei diversj
ambienti museali che furono oggetto degli interventi allestitivi degli architetti Lodo-

vico B. Belgiojoso, Enrico Peressutti, Ernesto N, Rogers (lo studio BBPR). Le foto-
grafie furono anche diffuse, all’epoca, attraverso la

pubblicazione su riviste e I’edi-
zione in cartolina per la vendita .

Paolo Monti (1908 -1982) arrivo all’attivita professionale gia affermato, dopo anni
in cui un’intensa e appassionata dedizione alla fotografia ne avevano fatto uno dej
fotografi italiani piu colti ed autorevoli. Dal 1945, anno in cui, trasferitosi a Venezia,
inizid una pill attenta e consapevole attivita fotografica, il percorso che lo portd ad
essere riconosciuto sul piano nazionale fu brevissimo: nel 1947 gia fondava a Vene-
zia il circolo “La Gondola”, con Gino Bolognini, Luciano Scattola e Alfredo Bre-
sciani, divenendone leader indiscusso, capofila di un movimento che avrebbe gene-
1ato un profondo rinnovamento nella fotografia italiana®.
A Milano ottenne un incarico importante sin dal 1954 come fotografo ufficiale della
X Triennale di Milano e negli anni successivi dedico parte della sua attivita profes-
sionale alle opere d’arte, ai musei, alla ricognizione sul territorio de] patrimonio
storico-artistico. Nej primi lavori per i musei, come quelli di Milano, emerge la com-
POstezza razionale di un’attitudine volta a rendere i rapporti dimensionali, gli spazi
modificati dagli interventi degli architetti, il rapporto tra Ie opere € i visitatori, sotto-
lineato a pil riprese nelle fotografie dei diversi ambienti museali.
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n ¢ FIG. 3 - Paolo Monti, Civici
FIG. 2 - Paolo Monti, Ci M, al Ca o Sfo ] joni umento fune aolo Monti, Civici
i, Civici 1 zesco di Milano, Sala degli Scarlton_l con mo. il u i ot ‘
O G Ftl" lc‘;u;B HSZI 'zll 19Sge6[l gelazizﬁe;?svliluppo su carta baritata lucida, 10x15 cm, Ci PPO su carta baritata lucid
bre a Gastone de Foix del Bambaja, ) |

Arri:hivio Fotograflco, Castello Sforzesco, Milano.

Musei al Castello Sforzesco di Milano, La Pieta Rondanini, 1956
a, 10x15 cm, Civico Archivio Fotografico, Castello Sforzesco, Mi

, gelatina a svi-
lano.




Monti, oltre a fornire dati concreti per ricostruire il percorso del fotografo nei rap-
porti con I’opera.

La presenza, nell’archivio del fotografo, di circa 500 negativi (nel formato 24 x 36),
il ritrovamento recente, nelle collezioni del Civico Archivio Fotografico di Milano,
di circa 100 fotografie col timbro “Paolo Monti”, corrispondenti agli scatti scelti dal
fotografo per il libro, rende ragione di un profondo e appassionato lavoro di ricerca,
di indagine e di comprensione della scultura michelangiolesca®.

E nota I’ampiezza del lavoro di Monti rivolta alle architetture museali — lavoro con
Albini a Genova, con Scarpa a Verona e a Torino, oltre che col BBPR a Milano e a
Carpi — e I’impegno nelle campagne di rilevamento del centro storico di Bologna e
delle principali citta dell’Emilia Romagna, impegno che mise in evidenza un agire
fotografico in sintonia con le pill sentite e aggiornate esigenze della riflessione e del-
I’operato nell’ambito della tutela del patrimonio storico-artistico. La “ricognizione
fotografica dell’esistente — come ha detto Andrea Emiliani in rapporto al lavoro di
Monti — [...] ha ricoperto un ruolo determinante proprio in quel movimento di cono-
scenza e di riappropriazione che unisce, in uno sforzo, un doppio risultato [...].
Assai piil che non la scuola e la stessa ricerca specifica, la ricognizione fotografica,
attivando processi di comunicazione immensi attraverso la stampa, ha giovato al
patrimonio artistico una costante dinamica dei suoi confini, quasi tornando ad
imporre all’occhio quella funzione organizzativa e classificatoria che sta alle origi-
ni stesse dell’opera storica di tutela artistica e della proposta operativa rappresen-
tata dal museo” ®.

Cid dicendo, Emiliani sottolineava con forza il ruolo primario e centrale dell’opera-
re fotografico come processo di ri-cognizione, cio¢ di conoscenza nuova dell’og-
getto della ripresa, profondamente diversa da quella propria degli studi di scuola e
della ricerca.

La conoscenza proposta da Paolo Monti della Pieta Rondanini ¢ cosi totalmente
nuova, e lo & anche rispetto a quella proposta dalla precedente tradizione fotografica
rivolta alla stessa Pieta 9. Ha, inoltre, un’importanza notevole anche in rapporto ai
lavori dedicati alla scultura da Paolo Monti, appassionato, non a caso, di scultura
barocca e di arte tardo rinascimentale e non soltanto classica, come & evidente dai
suoi lavori dedicati alla Fontana di Trevi, alla fontana di Piazza Navona, agli angeli
di Ponte Sant’ Angelo“".

Se molte sono le riflessioni scritte lasciate da Paolo Monti sul suo operato che ne
mettono in luce la statura di intellettuale, nutrito di profonda cultura letteraria €
artistica, non conosciamo suoi scritti dedicati alla Pieta Rondanini. Unica testimo-
nianza in proposito & quella di Antonio Arcari che, a conclusione di un lucido €
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penetrante saggio del 1982 in cui cerca di individuare gli elementi fondanti il lin-
guaggio fotografico di Monti, scrive che & possibile scorgervi “ [...] tre filoni vitali
e creativi: il rilevamento di una materia che, grazie alla fotografia, diventa forma
quasi totalmente astratta ma ancora simbolica [ ...]; la ricerca alla ‘scoperta’ di
forme nuove, casuali, impreviste — com’era il caso degli esperimenti sulla diffrazio-
ne della luce — [...]; 'invenzione infine di forme insolite, ma cercate, com’era il
caso dei chimigrammi [...]. Presiedevano di volta in volta a questa volonta di
‘documentare’, di ‘scoprire’, di ‘inventare’, che sono i tre momenti in cui, secondo
lo stesso Monti si realizza il suo lavoro, Piet Mondrian e gli astrattisti, Moholy
Nagy e Man Ray, i materici e magari il Michelangelo della Pieta Rondanini che
Monti tanto ammirava” .
Al di 12 dei possibili riferimenti che il linguaggio di Monti sicuramente ha in molte
esperienze fotografiche e pittoriche del Novecento, & lecito domandarsi il perché di
un simile interesse per Michelangelo e soprattutto per I’ultimo Michelangelo, il
Michelangelo “tragico” della Pieta Rondanini. Non si pud non ricordare in proposi-
to come sia stato Georg Simmel, filosofo della storia e maestro di Lukaécs, autore di
penetranti scritti su Rembrandt, Rodin e Michelangelo, a individuare in ciascuno di
loro qualcosa di assolutamente unico e irripetibile, dato come categoria aprioristica,
in senso ideale e metafisico. E Michelangelo “&” per Simmel la “categoria” del “tra-
gico”, nell’opposizione e nel confronto impari tra “vita e “forma”, in cui la vita ha la
pesantezza della tragicita e in cui si dichiara I'impossibilita della compiutezza e di
un esito positivo della lotta, rinnegando cosi I’ estetica rinascimentale della perfezio-
ne, cosi come appare nell’ultima Pieta?,
Probabilmente & questa tragicita che interessa Monti, laddove si comprende che il
suo fotografare quest’opera ha le caratteristiche di un confronto serrato, stringente,
quasi un assedio ai limiti dell’ ossessione. Dalle testimonianze raccolte, Monti tra-
scorre pochi giorni in isolamento con 1’opera di Michelangelo, oscura la finestra che
getta luce naturale sull’opera e, in ben 500 scatti, si confronta con essa, spostando
continuamente il punto di vista e le direzioni della luce, indagando le superfici sca-
bre, quasi in una volonta estrema di possesso della materia scolpita e incisa.
Troviamo conferma di questo suo interesse per la materia scolpita anche in alcune
sue sparse osservazioni scritte. In un breve passo dedicato alla fontana di Trevi egli
dice: “E noto che lo spettatore normale ed anche il turista, pure attratio dalla
novita, non vede di solito che Iinsieme, ha cioé una visione [...] del tutto superficia-
le, esterna al monumento. Non entra nelle cose, non esplora con curiosita la materid
e i particolari, non muta i punti di vista [... ] soprattutto non sente i rapporti [8
interessanti e complessi fra architettura e scultura, fra acqua e pietra, fra [’ordine
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i architettonico del palazzo Poli e il falso disordine delle rocce che simulano un
i ambiente naturale con una continua invenzione di forme, che secondo la nostra
f‘ esperienza attuale potremmo definire informali e astratte. Le possibilita analitiche
‘ della fotografia, la sua capacita di rendere la presenza, il peso della materia
i [...]” 4. B I’appassionata indagine sulla materia che lo porta a riprendere la Pieta
L EE secondo un percorso visivo che & un continuo stare lontani (nelle riprese d’insieme) comunicazione”, arrivando comunque a conclud ; .

e avvicinarsi, seguendo le stesse fasi, la stessa genesi seguita da Michelangelo nella vo ’operato di un fotografo come Otto Stotnon erlel, c.ltando in modf)
lavorazione: dall’intero (FIG. 6) al braccio della prima versione, al gruppo delle quella “che Goethe definiva “la eonquista degli » che .ln ess:a forse si puo realizzare
gambe, al retro (FIG. 7), visto tramite lo specchio (che supera cosi I"unico punto di 8L oggettl tramite [’occhio’” 19,

vista e permette visioni simultanee; FIG. 8), per concludere con un’intensissima
sequenza, la pitl lunga, sull’abbraccio tra la Madre e il Figlio (F1G. 9) e, in ultimo,
non a caso, sul volto di Cristo (FIG. 10).

La luce, che varia per incidenza e quantita, amplia e moltiplica i punti di vista, sotto-
linea la forza della materia, le linee di tensione e rottura o di continuita, le durezze
del cosiddetto “non-finito”, i contrasti che vengono dalla materia stessa, fino a una
percezione talvolta straniata della forma, in una sorta di “visionaria” (termine da lui
usato pill volte nei suoi scritti per definire la componente immaginativa di un pur
lucido e razionale agire) alterazione della forma stessa in cui addirittura concavo e
convesso, vuoti e pieni si confondono e si scambiano.

La tensione & anche insita nel lavoro, che sembra avere i toni e le caratteristiche di
una forte sperimentazione nel rapporto tra luce e materia (fondamentale per la foto-
grafia, ma, e qui vengono in luce le affinita, anche per la scultura), ed & un esperire le
possibilita stesse del linguaggio fotografico, le possibilita di ampliare la conoscenza :
spostando sempre pill il limite ultimo di questa possibilita. L’ operare di Monti lavora
su questa soglia, spostando continuamente i limiti di una fotografia che non puo piu i
essere intesa esclusivamente come documento, o che, nell’accezione di Monti, gioca
inevitabilmente sull’ambiguit di cid che il soggetto vuole credere certo, ma che non
pud esserlo compiutamente laddove il fotografo attua costantemente un lavoro di

2::11; igr;iigggzrlsz;?n profonda del proprio lavoro e delle tensioni che inevitabil-
e pre a.lttraversato, aveva sottolineato nel 1957 «
ita di q.ues{o mezzo espressivo che obbliga I’'uomo a dialogare con la
che mai puo essere elusa: la Jotografia infatti ci Propone in termini a

matici, [’
ci, I’eterno rapporto Soggetto-oggetto come occasione d’arte o q

[...]1 ‘origina-
realta esterna
ttuali e dram-
uantomeno di
esemplificati-

interpretazione e di scelta‘™.

Dai 500 scatti Monti passera a una selezione di 200 circa per poi procedere a un’ulti-
ma selezione, quella per il libro, fatta di 102 scatti. Dopo il confronto con I’opera,
quindi, che vede scatti in cui il punto di vista si puo spostare anche solo di pochi mil-
limetri, il fotografo si confronta anche e soprattutto con il proprio lavoro sull’opera e
procede a un’ulteriore selezione in base all’immagine finale che dell’opera e del
proprio lavoro vuol dare. Mentre le stampe rispettano I’integrita del negativo, le
fotografie stampate nel libro spesso hanno tagli piti consistenti, in ragione di esigen-
ze comunicative diverse.

% 7 . .
i plr.esente saggio nasce da un intervento da me tenuto alla Giornata di Studi “ 10
cc ] )
tendo i Quader.m. Fotografia, arte, intrecci (1995-1996)” organizzato dalla So
enza per il Patrimonio Storico Artistico ed Etnoantropologico di Bolf))

l?]] . . . .

b .dlcembre 2006. Ringrazio sentitamente Corinna Giudici, responsabile dell
IVfo Fotografico della Soprintendenza di Bolog .

S0 di pubblicare sy “Rassegna”

rin-
gna
"Ar-
ke na, per avermi gentilmente conces-
il mio contributo alla Giornata.
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FiG. 7 - Paolo Monti, Civici Musei al Castello Sforzesco di Milano, La Pi
gelat

ina a sviluppo su carta baritata Iucida, 18 x 24 cm, Civico Archivio Foto

eta Rondanini (particolare ), 1977,
grafico, Castello Sforzesco, Milano.
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Fi6. 9 - Paolo Monti, Civici Musei al Castello Sforzesco di Milano, La Piet Rondanini (particolare), 1977,
gelatina a sviluppo su carta baritata lucida, 18x24 c¢m, Civico Archivio Fotografico, Castello Sforzesco, Milano
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| NOTE

1
|
l} @ 1120 aprile 1956 la Societa “Fotogramma”, con sede in via V. Colonna al 9, chiese di scattare
I fotografie nel Museo d’ Arte Antica (cfr. Prot. N. 224 Ripartizione Educazione, n. 1225 Proto-
i collo generale, Archivio Musei Civici Castello Sforzesco, Milano). Oltre alla testimonianza di
! eredi e amici di Paolo Monti, i timbri che compaiono al verso di alcune fotografie conservate
presso il Civico Archivio Fotografico di Milano mettono in evidenza il rapporto tra Monti e la
Societa “Fotogramma’: negli stessi anni le fotografie, scattate per il medesimo servizio sui nuo-
’ vi allestimenti, furono timbrate in due modi diversi, “Foto ‘Fotogramma’s.r.l., Studio Laborato-
rio Fotografico, Via V. Colonna, 9” e “Paolo Monti, Via V. Colonna, 9, Milano”, evidenziando
i cosi il rapporto esistente tra il fotografo e la Societa per cui lavorava. Tale Societa modifico il
g | proprio nome in “Fotogramma S.r.1. Foto Cine TV” dal 20 marzo 1961, spostando la propria
R sede in piazza Velasca, 5. Cesso poi I’attivita il 1 luglio 1970 (cfr. Camera di Commercio, Indu-
N | A stria e Agricoltura, Milano, Registro delle Ditte. Societa a responsabilita limitata, n. di denuncia
‘ 580902, 31 marzo 1961). '

—_t i @ Cfr. A. ARCARI, Paolo Monti tra realta e astrazione, in Paolo Monti. I Grandi Fotografi, Mila-
| | no, Fabbri Editore, 1987, p. 7; Idem, Forma e materia, ibidem, pp. 59-61. Il critico Antonio |
{ ‘ Arcari (1923-1984) traccia nei suoi brevi saggi quello che a mio avviso rimane ancora oggi \
l uno dei profili biografici ed intellettuali pit significativi ed appassionati di Paolo Monti, insie- ,‘
i , me agli scritti e alle note a lui dedicate da Andrea Emiliani e Paolo Fossati. Cfr. P. FOSSATI, ;
| Introduzione, in Paolo Monti fotografo e I’eta dei piani regolatori (1960-1980), Bologna, Edi- ,
| zioni Alfa, 1983, p. 9; A. EMILIANI, Paolo Monti maestro della cultura moderna, ibidem, ]
pp. 11-15; A. EMILIANI, Un grande ritorno, in L’Arte. Un universo di relazioni. Le mostre di |
Bologna 1950-2001, a cura di A. Emiliani, M. Scolaro, Milano, Skira, 2002, pp. 43-46. ;

Cfr. L. BELGIOJOSO, E. PERESSUTTI, E.N. ROGERS (BBPR), I riordino dei Musei del Castello
Sforzesco di Milano, in “Casabella”, n. 211, 1956-1957, pp. 51-77. Nell’articolo sono pubblica-
te fotografie di Paolo Monti che corrispondono a diversi positivi originali timbrati, conservati
presso il Civico Archivio Fotografico di Milano. E da notare come nell’articolo su “Casabella”
| le fotografie siano state pubblicate senza indicazione d’autore, e lo stesso si verifichi per le edi-
zioni delle stesse in cartolina, in accordo con una logica che vedeva prevalere, nella comunica-
zione, 1’operato degli architetti rispetto a quello del fotografo.

(3

“

Per una visione complessiva del percorso di Paolo Monti, cfr. i testi raccolti nella bibliografia
pubblicata in G. CHIARAMONTE (a cura di), Paolo Monti. Fotografie 1950-1980, Milano, Federi-
co Motta Editore, 1992, pp. 186-189, tra cui si segnalano i testi di G. TURRONI, Paolo Monti
trent’anni di fotografia 1948-1978, catalogo della mostra, Reggio Emilia, 1979, e di R. VALTOR-
TA in Paolo Monti. Laboratorio Ossolano, Milano, Istituto di Fotografia Paolo Monti, 1985.
i pp. 9-13. In anni pit recenti, invece, per una puntuale e rigorosa analisi del linguaggio di Monti

4 in rapporto all’opera d’arte, cfr. P. CAVANNA, Inquadrare, in L’arte per I’arte. Paolo Monti inter-
B preta Fiumana e il Quarto Stato, catalogo della mostra, Volpedo, Torino, Fondazione Italiana
o per la Fotografia, 1999, pp. 13-22.

(5;

Questa attenzione agli ambienti “minori” & una costante dell’operare di Monti che caratterizza
gia il periodo veneziano, in cui campi, campielli, portici, calli della citta lagunare sono da lui
ripresi con forti contrasti tra luci e ombre e una contrapposizione netta tra bianco e nero, un
nero che Monti mette in relazione con un suo dato psicologico, una tensione “di rabbia”, una
ol nota cupa e sofferta del temperamento. Temperamento che invece si rasserena nelle fotografie
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(6)

@

@8

(9]

(10

di architetture e in quelle per i musei, chiare e luminose, dove I’incarico di committenza evi-
dentemente induce un maggior controllo e un’esattezza nella rappresentazione che attenua le
istanze psicologiche.

Le fotografie conservate presso il Civico Archivio Fotografico di Milano, tutte gelatine a svi-
luppo su carta baritata lucida e di formato 10x15, non sempre portano al verso il timbro del
fotografo, ma Iattribuzione & consentita dal raffronto con le altre fotografie timbrate. Il timbro
che ricorre € quello relativo al domicilio di Paolo Monti in via T. Tasso al 15 (cfr. nota 8).

Peppi Battaglini, editore e titolare dell’omonima libreria in corso Monforte al numero 1, fu
Presidente dell’ Associazione di categoria dei Librai milanesi e manager dell’editore svizzero
Gorlich (cfr. F.P. CONTE, Guida ai piaceri di Milano, Milano, Sugar Editore, 1972, p. 316).
Battaglini aveva gia promosso per Paolo Monti il libro: G. CHIESA BELLAZZI, P. MONTI, Venezia
e la sua Gondola, Milano, Gorlich, 1974. Ringrazio Andrea Battaglini per avermi cortesemen-
te fornito informazioni su suo padre.

La Pieta Rondanini di Michelangelo Buonarroti. Fotografie di Paolo Monti, Milano, Peppi
Battaglini Editore, 1977, Premessa, s.p.

Le 91 fotografie della Pieta conservate presso il Civico Archivio Fotografico di Milano sono tut-
te gelatine a sviluppo su carta baritata lucida (formato 18x24) e portano il seguente timbro a
inchiostro al verso: “Paolo Monti, corso Sempione, 28, 20146 Milano”. Paolo Monti aveva fon-
dato una ditta a Milano, la “Foto Studio 227, di cui era unico proprietario, il 1° giugno 1961. La
ditta mantenne la propria sede in corso Sempione al 14 fino al 3 novembre 1965, data in cui si
sposto in via T. Tasso al 15, indirizzo che risulta essere anche il domicilio di Monti sin dall’anno
di fondazione della ditta, il 1961. La ditta cambid poi sede e denominazione il 1° gennaio 1976,
chiamandosi “Paolo Monti Fotografo” e spostandosi in corso Sempione al 28 (cfr. Camera di
Commercio, Industria e Agricoltura, Milano, Registro delle Ditte, Ditta individuale, n. di denun-
cia 583893, 9 giugno 1961; ibidem, Registro delle Ditte. Denuncia di Modificazione, n. d’iscri-
zione 583893, data della notifica del provvedimento d’ufficio 13 ottobre 1965, data della delibe-
ra 3 novembre 1965; ibidem, Registro delle Ditte, data del rilascio 29 agosto 1977).

A. EMILIANL, I materiali e le istituzioni, in Storia dell’arte italiana. Parte prima, materiali e
problemi. Volume primo. Questioni e metodi, Torino, Einaudi, 1979, p. 162. Il saggio & illustra-
to da pili di 100 fotografie di Paolo Monti.

Cfr. S. PaoLy, Le fotografie della ‘Pieta’ prima del suo arrivo al Castello Sforzesco. Note stori-
co-critiche, in M.T. FIoRIO, L. ToNIOLO (a cura di), La Pieta Rondanini: il Michelangelo di
Milano. Conoscenza e conservazione, Comune di Milano, 2006, pp. 31-44. Nel saggio si riper-
corre la fortuna fotografica della Pieta Rondanini prima del 1952 — anno in cui viene acquista-
ta dal Comune di Milano e quindi esposta ai Musei Civici del Castello Sforzesco — fortuna
legata alle fotografie Primoli (1890), Alinari (1911-1912), Alinari e Anderson (1922-1930),
G. Vasari (1952). I diversi autori hanno sostanzialmente lavorato basandosi su tre sequenze
articolate sull’intero, sulle gambe del Cristo e sul nucleo dei due volti della Madre e del Figlio,
rispettando sempre un punto di vista frontale. Non si pud non ricordare in proposito 1’ attenzio-
ne dedicata da H. Wolfflin alla fotografia di scultura e come egli indichi preferibile adottare,
per la scultura del Rinascimento, il punto di vista frontale, non da intendersi scontato, invece,
per quella di epoca barocca (cfr. H. WOLFFLIN, Wie man Skulpturen aufnehemen soll, in “Zeit-
schrift fiir Bildende Kunst”, 1896, pp. 224-28, edito in traduzione francese in Pygmalion Pho-
tographe. La sculpture devant la caméra. 1844-1936, Genéve, Cabinet des Estampes, Musée
d’Art et d’Histoire, 1985, pp. 127-136).

(1
Cfr. A. ARCARI, Forma e materia, cit.

" A. ARCARI, Paolo Monti tra realta e astrazione, cit., p. 10
“L. PERUCCHI, G. Simmel. Michela '
PP- 79-87: il “tragico” & visto come
cultura moderni, in cui cid che pres
Sua autodistruzione. Cfr. anche quani

1918. L'ultima opera di Michelan
Wilhelm Worringer.

ngelo,' Milano, Abscondita, 2003 (I ed. 1910) Ibidem
'categorxa in grado di interpretare la crisi de] soggett'o e dell

1edej allo sviluppo del soggetto € anche ¢io che conduce allal
to Simmel sostiene nel suo Conflitto della civilty moderna deéli
gelo fu proprio studiata e rivalutata nel 1910 da Simme] e

(14) y . Cr
Monti fra acqua e pretra, in “Foto magazin”, X1, 1967, luglio, 7 pp.- 48-57, orain F. B
) > /, pp. 48-57, . BERTOLI-

( ) M . S ] )
NI (a Ccura dl 5 1 aolo onti ‘SC} 224/ Celll 1 Sjj 1983 I alelnlo ISUIUtO SupeIIOIe 1 la oria

(15) ¢

1983, pp. 132-134.

19 PAOLO MOoNTI, Prima mostra in
Venezia, 1957, pubblicato in EB
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Torrioni o serbatoi ?

Gianluca Lapini

olti avranno sicuramente notato ch

e nelle citta e nej paesi della pianura
padana sono frequenti i serbatoj

“pensili” degli acquedotti. Questi
funzione tecnologica, particolar-

dir la verita, in quella (un tempo) sperduta landa

Ma I’esempio pil importante della nostra citta,
Italia, & quello dej serbatoi per I’acqua potabile ¢
torrioni rotondi che sono posti ai lati della facciat
ti, fra Ia fine dell’800 ¢ gli inizi del
ferta e tardiva decisione di dotarsj d

e forse uno dej piu significativi in
he furono realizzati all’interno dei
a del Castello. Essj furono costrui-
900, quando il Comune dj Milano, dopo Ia sof-
1un acquedotto pubblico, si trovo in difficolta a

Una potenziale bruttura,
Questi manufatti sono ormai da molto
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Il Torrione Est

La costruzione dei due serbatoi fu effettuata in due differenti momenti, a distanza di
circa dieci anni I’uno dall’altro, in concomitanza con la radicale ristrutturazione del
Castello intrapresa dall’arch. Luca Beltrami, in occasione della quale il fronte dell’e-
dificio che si affaccia sull’attuale piazza Castello fu sottoposto a importanti modifi-
che ai torrioni laterali, alle quali come & noto si aggiunse la costruzione della torre
del Filarete. Per avere un’idea di come si presentassero i due torrioni prima di tale
intervento, si pud osservare una fotografia (FIG. 1) di poco precedente ai restauri: le
torri erano assai piil basse e tozze di come oggi le vediamo, ed erano di forma cilin-
drica, con il coronamento scoperto”. Il rialzo e la copertura furono dettati sia dalla
volonta di recuperare il loro presunto aspetto originale, dando maggior slancio alla
costruzione®, sia dalla necessita di avere una quota significativa per I’acqua nei ser-
batoi (FIG. 2).

Nel Torrione Est (quello di destra guardando la facciata del Castello) fu sistemato il
primo dei due serbatoi a servizio dell’acquedotto, consentendo di creare una riserva
d’acqua di circa 1.200 mc e di avere un pelo libero dell’acqua a 35 m sopra il piano
medio delle pompe della prima stazione di pompaggio dell’acquedotto, che era stata
realizzata nel 1889 a poca distanza dal Castello, vicino all’ Arena.

Il progetto idraulico fu curato dall’ing. Cesare Saldini, che era anche assessore
comunale. Dai disegni che ci sono rimasti presso I’ Ufficio Tecnico dell’ Acquedotto
sembra che siano state valutate alcune differenti soluzioni costruttive, prima di sce-
gliere la configurazione del serbatoio che fu effettivamente realizzata. Secondo uno
di questi progetti il serbatoio, che doveva essere costruito in lamiera di ferro chioda-
ta, avrebbe avuto una forma cilindrica, con un diametro totale pari a circa 18 m, ed
avrebbe poggiato solo perimetralmente su di una serie di archi di rinforzo del muro
di contorno del Torrione; il fondo del serbatoio sarebbe stata una calotta sferica, a
concavita verso il basso.

Questa soluzione fu perd scartata, probabilmente a causa delle sollecitazioni ecces-
sive a cui sarebbe stato sottoposto tale fondo di grande diametro, e ne fu studiata una
alternativa, nella quale il serbatoio assumeva una forma toroidale (a ciambella); tale
espediente avrebbe permesso di realizzare un sostegno centrale, e di avere un fondo
sempre a concavita verso il basso, ma di minori dimensioni, e sicuramente meno sol-
lecitato (FIG. 3).

La soluzione effettivamente realizzata fu ancora diversa, con una forma del serba-
toio metallico pill complessa, ma probabilmente di maggiore facilita di esecuzione
rispetto alla “ciambella”; era costituita da un fondo sferico centrale di diametro pari
am 11, a concavitd verso 1’alto, connesso a un tronco di cono rovesciato con base
minore pari allo sferico e base maggiore con diametro m 16,5; quest’ultima dimen-
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EIG. 1 - Lo stato dei torrioni roto.
zione del Castello.

ndi negli anni immediata i
m i o ;
ente precedenti all’inizio dei lavori dj ristruttura-
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FIG. 2 - Progetto di restauro e rialzo del Torrione Est del Castello; nella sezione a sinistra si vede una prima
ipotesi di sistemazione del serbatoio dell’acquedotto.
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FiG. 3 -'Prog‘etto alternativo di serbatoio in ferro
appoggi perimetrale e centrale.

per il Torrione Est, con forma a ciambella, fondo concavo e
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sione era pari a quella del cilindro sovrastante, che costituiva la parte principale del
serbatoio (FIG. 4). In questo modo il manufatto non aveva pill appoggi perimetrali,
ma gravava tutto sul nucleo centrale in muratura della torre (FIG. 5). Inoltre, come si
puo intuire da una fotografia ripresa durante la costruzione (FIG. 6), fu prima possi-
bile assemblare il serbatoio metallico sulla cima del torrione originale, senza 1’in-
tralcio delle strutture murarie di contorno, e in seguito realizzare, tutto intorno, la
muratura che faceva da rialzo della torre e da appoggio per la copertura®.

I'lavori di restauro e di costruzione del serbatoio iniziarono verso la meta del 1893 e
furono completati nella primavera del 1894. Fu lo stesso Luca Beltrami a descrivere
i lavori intrapresi, in un paio di interessanti articoli della rivista “L’edilizia moder-
na”, di cui egli era direttore, pubblicati su due numeri del 1893, anno in cui il manu-
fatto fu realizzato (CFr. BIBL. 2 € 3).

Le opere di recupero del vecchio torrione richiesero una parziale demolizione della
muratura esistente e una colata di calcestruzzo a maggior profondita rispetto al piano
di posa del muro nuovo del serbatoio, al fine di garantire una migliore solidita di
appoggio.

Sulla muratura originaria, di spessore pari a ben 7 metri, racchiudente le celle centra-
li della torre, venne innalzata una doppia muratura concentrica. La muratura esterna,
di spessore m 1.3, era destinata a portare il solo coronamento della torre ¢ il tetto, e fu
rivestita di bugne in sarizzo. La muratura interna, alta m 8,45 e spessa alla base
m 1,2, si rastremava fino in sommita dove raggiungeva lo spessore di m 0,9, andan-
do a costituire una corona circolare, rivestita da una fascia di spesse lastre di granito,
sulla quale poggiava il serbatoio. Tra le due murature vi era un intercapedine di circa
m 2,5, e aquotam 7 esse erano collegate con una volta a botte anulare, destinata a
rafforzare la struttura, e a fornire un passaggio per I’ispezione del serbatoio (FIG. 7).
Per le pavimentazioni dei percorsi pill prossimi al serbatoio e per la volta a botte che
collega strutturalmente il muro anulare interno e quello esterno, si utilizzd “lava
metallica” (materiale bituminoso) dello spessore di cm 2, e sottostante calcestruzzo
formato da ghiaietto grossolano.

Per le murature perimetrali furono usati mattoni nuovi forti pressati a macchina,
legati con malta forte di calce di Casale Monferrato, lavorati a paramento regolare
con faccia a vista. All’esterno, oltre la fascia in marmo sulla quale poggiavano i bec-
catelli (gli archetti aggettanti su mensole nella parte superiore del torrione), i muri
furono costruiti con mattoni nuovi forti speciali delle dimensioni di cm 27x13x7,
legati con malta di calce e sabbia lavorata a pietra; i mattoni erano a vista con ripas-
satura a cazzuola dei giunti. Tutte le opere murarie furono eseguite dalla Societa
Cooperativa Lavoranti Muratori, sotto la guida dell’ing. Francesco Arcelli.

Il serbatoio in ferro fu realizzato in loco dalla ditta Schlaepfer-Rochette di Torino.
Come si puo intravedere dai disegni e da una fotografia ripresa all’interno del serba-
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toio a opera finita (FIG. 8), la parte superiore cilindrica del serbatoio era formata da
quattro corsi sovrapposti di lamiere chiodate, la parte conica da tre corsi di lamiere,
mentre la volta sferica del fondo era rinforzata da numerose costole, come ben si
intravede da una fotografia eseguita durante i lavori di costruzione (FIG. 9). Il peso
complessivo a vuoto del serbatoio era di 35 tonnellate.

Le tubature, relative all’impianto dell’acqua potabile, entravano nel torrione a m 4
sotto il piano stradale, in corrispondenza della finestra che si apriva nel bugnato del-
la base del torrione, percorrevano le celle poste sotto il serbatoio e salivano vertical-
mente in corrispondenza dell’asse della torre, attraverso I’apertura circolare presente
gia in origine nelle volte delle celle. Un ampio pozzetto esterno ne consentiva il rac-
cordo con le tubazioni della rete di distribuzione.

Infine, il tetto a chiusura del torrione fu realizzato con un’ossatura in ferro, costruita
presso lo stabilimento Aurora della ditta ing. Della Carlina, ma nascosta alla vista da
una copertura in legno e tegole tradizionali.

11 costo totale della ristrutturazione del torrione fu di 150.000 lire, 43.200 delle quali
andarono alla realizzazione del serbatoio.

Il Torrione Sud

La messa in servizio dell’acquedotto comunale ebbe, come si € accennato, un note-
vole successo e indusse il Comune a iniziare un’imponente opera di progressivo
ampliamento a tutto il territorio municipale. Nei primi dieci-quindici anni di vita
dell’acquedotto gli ampliamenti riguardarono i territori di nord-ovest, sia perché si
parti dai primi impianti realizzati nella zona di via Dante-Foro Bonaparte, sia perché
inizialmente questa era ritenuta I’area dotata di acqua di migliore qualita®. Nei pri-
mi anni del ‘900 erano in servizio (FIG. 10) le centrali di pompaggio dell’ Arena, di
via Parini (vicino ai Giardini Pubblici), del Rondd Sempione, vicino alla Cagnola
(ora piazza Firenze) e del Rondd di Loreto. L’ ampliamento della rete e del consumo
d’acqua rese necessaria la costruzione, nel 1904, di un secondo serbatoio di accumu-
lo, che fu sistemato nel Torrione Sud, quello di sinistra guardando la facciata.

Come nel caso del primo serbatoio furono probabilmente esaminate diverse soluzio-
ni costruttive, ma la fabbricazione in ferro fu abbandonata a favore di quella in
cemento armato®. Uno dei progetti conservati presso 1’ Ufficio Tecnico dell’ Acque-
dotto, a firma dell’ing. Castiglioni, prevedeva un’elegante struttura monolitica a
guscio di cemento, a pareti piuttosto sottili, poggiante su di un basamento ad archetti
e colonne e dotata di un “asse” centrale cavo, per I’accesso e 'ispezione (FIG. 11).
La scelta finale cadde perd su di un manufatto in cemento armato a struttura piu
robusta e massiccia. Si trattd per la precisione di un doppio manufatto, nel quale un
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FIG. 5 - Progetto del serbatoio in ferro per il Torrione Est.
convesso e appoggio centrale su di una corona circolare).

A T =

]

- SERBATOI0 IN FERRO

, come effettivamente costruito (fondo del serbatoio




-\m_I-'_' gu st

|
4
[}
}
£
i
:
:
8

4 'R ,
Ny R

’ L, P

FIG. 6 - Il Torrione Est e il serbatoio in ferro durante la costruzione (verso seconda meta del 1893).
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FiG. 7 - Tl muro di appoggio del serbatoio in ferro nel Torrione Est e il camminamento per I’ispezione.
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FIG. 8 - L’interno del serbatoio in ferro nel Torrione Est a lavori terminati.

FIG. 9 - L’interno del serbatoio in ferro nel Torrione Est durante 1a

costruzione.




serbatoio inferiore semiaperto, di pil piccole dimensioni (circa 500 mc) raccoglieva
i travasi di troppo pieno di quello principale superiore, da 1500 mc (FIG. 12). Que-
st’acqua, considerata non pil buona per essere immessa nelle tubature dell’acque-
dotto, veniva usata per riempire i carri botte utilizzati per innaffiare le strade e per le
esigenze della vicina stazione delle Ferrovie Nord.

I1 fondo del serbatoio inferiore poggiava direttamente sulla muratura gia esistente
del torrione. II serbatoio superiore era invece sostenuto da 22 pilastri in calcestruzzo
armato, impostati sul massiccio della vecchia muratura; il suo fondo era costituito da
un reticolato di travi sostenute dai suddetti pilastri e le pareti laterali cilindriche era-
no a loro volta irrigidite da un reticolo interno di travi in cemento armato, che risul-
tavano quindi immerse nell’acqua (FIG. 13). La finitura superficiale interna dei due
serbatoi era costituita da un semplice intonaco di cemento lisciato. Nella parte supe-
riore del serbatoio principale I’opera era completata da un ballatoio sporgente, che si
raccordava alla muratura del torrione; la parete che contornava tale passerella di
ispezione era rivestita di piastrelle in maiolica. Probabilmente qualche dubbio sulla
effettiva tenuta all’acqua esisteva, in quanto la ditta esecutrice dei calcestruzzi non
garantiva una mancanza totale di trasudamento, che in ogni caso non doveva supera-
re 1/2 litro nelle 24 ore per ogni metro quadro di superficie bagnata.

Per quanto riguarda la costruzione dell’involucro esterno del torrione, fatta eccezio-
ne per le variazioni richieste dalle caratteristiche del nuovo serbatoio, le soluzioni
furono analoghe a quelle adottate per il Torrione Est. In particolare il tetto era del
tutto simile, ma le travi usate per sostenere le tegole erano assicurate direttamente
sulla copertura in cemento armato del serbatoio.

11 collaudo, effettuato nel gennaio del 1905, consistette in prove di massimo e minimo
carico, alternate a pill riprese, al fine di tenere sotto controllo la resistenza strutturale
dei pilastri che sorreggevano il serbatoio, e di verificare la permeabilita del serbatoio
stesso, che poteva manifestarsi con macchie di umidita e centri di stillicidio.

L’ Ufficio Tecnico Comunale rilevo la disposizione e 1’intensita dei fenomeni di trasu-
damento, che venivano spiegati con la densita e la compattezza variabile del calcestruz-
z0o, producendo un grafico da mettere a confronto con quello prodotto da un secondo
rilievo, nel quale venne registrata la variazione della disposizione e dell’intensita delle
macchie. Allora si ritenne che il trasudamento non dovesse provocare ossidazione del
ferro, e che non ci fosse quindi alcun pericolo per la durevolezza della struttura.

Le opere in cemento armato furono eseguite dalla ditta Giovanni Antonio Porcheddu di
Torino® e i lavori furono effettuati sotto la guida del responsabile ing. Daniele Donghi.
Le altre opere murarie furono fatte dalla Societa Cooperativa Lavoranti Muratori, la
stessa che aveva gia lavorato al Torrione Est.

Per concludere, per quanto riguarda le possibili motivazioni del perché il secondo
serbatoio fu realizzato in cemento armato, piuttosto che in ferro, vorremmo ricorda-
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FIG. 11 - Progetto (non realizzato), a firma dell’ing Castiglioni, per un serbatoio in cemento armato nel Tor-

rione Sud del Castello (sul disegno indicato come Torrione Owest).
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re che negli anni di fine ‘800 la tecnica del cemento armato si era rapidamente diffu-
sa in Europa, e anche a Milano non erano mancate diverse realizzazioni”. Le pro-
prieta e le caratteristiche del cemento armato venivano sempre pill apprezzate, e uti-
lizzate anche per la realizzazione di manufatti in cui era richiesta la tenuta all’acqua.
E quindi probabile che siano stati questi i motivi che fecero scegliere il cemento
armato, oltre al fatto che il preventivo di spesa, 33.600 lire, era nettamente inferiore
a quello del primo manufatto in ferro.

In effetti il serbatoio del Torrione Sud, oltre che di grande interesse per la storia del-
I’acquedotto milanese, costituisce anche una delle piti significative testimonianze
dei primordi della tecnica del cemento armato in Italia.

Che fine hanno fatto i serbatoi?

I due serbatoi, gia intorno al 1915, a poco piti di vent’anni dalla prima edificazione,
erano da considerare obsoleti, in quanto la grande estensione della rete idrica che si
era nel frattempo verificata ne rendeva superflua la presenza. Verso la fine degli anni
*20 si verifico inoltre un’evoluzione della tecnica di costruzione e gestione dell’ac-
quedotto milanese che ne rese definitivamente inutile I’esistenza: a causa di un pri-
mo abbassamento della falda si iniziarono infatti a costruire pozzi forniti di pompe
sommerse e le centrali di pompaggio furono dotate di serbatoi di decantazione e
accumulo, posti a livello del terreno®. Da una pubblicazione del Comune di Milano
i serbatoi risultavano ancora in servizio nel 1920, ma probabilmente per motivi
economici e burocratici la loro dismissione si protrasse ancora per qualche tempo
negli anni ‘20, prima che smettessero definitivamente di funzionare.

Al serbatoio in ferro, realizzato nel Torrione Est, tocco la fine peggiore: esso fu
smantellato completamente, comprese le tubature di ingresso e uscita dell’acqua
(probabilmente il taglio e il recupero del ferro erano economicamente convenienti) €
il suo spazio rimase vuoto. Come testimonianza della sua passata esistenza restano
tutte le opere murarie realizzate all’interno del torrione per sostenere il serbatoio, in
particolare il muro circolare rivestito di granito su cui esso appoggiava (FIG. 14) e le
strutture in ferro della copertura del tetto, compreso il passamano della passerella di
ispezione che contornava la parte superiore del serbatoio (FIG. 15).

Invece, i due serbatoi in cemento armato del Torrione Sud non furono toccati, in
quanto molto probabilmente la loro demolizione sarebbe stata troppo costosa, ma
solo svuotati e lasciati alla polvere del tempo. La loro struttura in cemento armato
appare a tutt’oggi ancora in discrete condizioni (FIG. 16). Le stesse tubazioni di cari-
co e scarico dell’acqua e perfino I’impianto elettrico originale di illuminazione inter-
na sono ancora presenti (FIG. 17).
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FIG. 14 - 11 muro circolare dj sostegno del serbatoio in ferro, ancora esistente al

FiG. 13 - L’interno del serbatoio in cemento armato nel Torrione Sud del Castello (le travi di irrigidimento
sono immerse nell’acqua).

I’interno del Torrione Est.




FIG. 15 - Costolature in ferro della copertura del tetto e passamano del primo serbatoio in ferro, visibili all’in-
terno del Torrione Est.

FIG. 16-S i
tato attuale della travatura in cemento armato del serbatoio de] Torrione Sud




' i i igi superiore del serba-
FiG. 17 - 1l rivestimento interno in piastrelle e I’'impianto elettrico originale, nella parte supe

toio in cemento armato del Torrione Sud.

NOTE

“ Questa era la loro forma dopo una serie di mutilazioni alle quali erano state sottoposte fra il

1797 e i1 1848, riducendone I’altezza a circa 17 m.

$0 la meta del ‘600 dagli architetti Pessina e De Richino, il tetto non esisteva, né compare in varie
vedute del castello dipinte o incise fra il secolo XVII e XVIIL L architetto Luca Beltrami, volle
pero ripristinare la sommita con merlj e beccatelli e con la copertura conica, cosi come compari-
va in alcune iconografie del Castello databili al principio del ‘500; di questa scelta egli forni le
motivazioni, in varie occasioni, per €sempio in un articolo del 1893 della rivista “L’edilizia
(Crr. BIBL. 4). Ma evidentemente alle sue scelte non mancarono le critiche, tanto che
egli senti il bisogno di ritornare sull’argomento due anni dopo, ancora con un articolo de “I’ edili-
zia moderna”, nel quale descrive il progresso dei lavori di restauro del Castello (CFRr. BIBL. 4).

@ In realta I’esperienza dimostrd presto che la qualita dell’acqua del sottosuolo milanese era

piuttosto buona ovunque, anche nei terreni piui a valle, che inizialmente erano guardati con un
certo sospetto.

@ Una proposta di realizzare i serbatoi nei torrioni del Castello in muratura era gia stata avanzata

ai tempi del primo serbatoio dall’ing. V. Maraghini, che in una nota pubblicata sulla gia citata
rivista Edilizia Moderna (CFr. BIBL. 2), proponeva di utilizzare il “sistema Monier” (una delle
prime tecnologie del cemento armato) oppure, per le pareti laterali, una struttura mista ferro-
muratura, da lui descritta in tale nota.

“ Questa societa fu il principale promotore in Italia del sistema di costruzione in cemento armato

messo a punto dalla societa belga “Hennebique”,

@ La prima era stata nel 1898-99 per il palazzo “Venezia” sede delle Assicurazioni Generali, in

. . ”

piazza Cordusio, dove i solai dej sei piani erano stati realizzati co] “sistema Hennebique”,
lizzando vari tipi di armature e disposizione dei ferri di rinforzo, in funzione delle differenti
destinazioni d’uso e dei differenti carichi ai quali i vari piani erano sotto osti.

q p

® Si veda a questo proposito Bibl. 1.
® Siveda Bibl. 7.
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“La citadelle de Milgn
sera démolie”’

I'lavori di abbattimento della cinta bastionata
del Castello Sforzesco (1800-1801)

Marino Vigano

I Castello Sforzesco come cittadella

“La citadelle de Milan sera démolie” ™, Rientrato in Milano il 3 giugno 1800, vinti
gli austro-russi a Marengo il 14, il primo console N apoleone Bonaparte — capo del-
I’esecutivo della Repubblica francese — il 23 giugno ordina di radiare un certo nume-
ro di piazze tra Piemonte e Lombardia. Dopo le demolizioni a seguito dell’armisti-
zio di Cherasco e della pace di Parigi (27 aprile e 15 maggio 1796) nella prima cam-
pagna d’Italia — la cittadella di Susa e forti di Exilles, di Demonte, della Brunetta -,
tocca ora a Cuneo, Arona, Torino e poi Tortona, e appunto al castello di Milano®.
Auguste-Frédéric-Louis Viesse de Marmont, duca di Ragusa, comandante dell’ Arti-

glieria, annotera: “Les places démolies furent: e Jort de la Brunette, pres de Suze,

Démont, dans la vallée de la Stura, Coni et Tortone, Turin, dont on ne garda que la

citadelle, enfin le chiteau de Milan: il ne resta pas trace de loutes ces fortifica-
tions” ®, Scompare cosi, con le altre fortezze, la cerchia moderna della roccaforte
milanese, che ne ha fissato la pianta per due secoli e mezzo.

Frail 1551 e il 1800 il Castello Sforzesco viene difatti munito progressivamente di
nuove fortificazioni che lo trasformano in una cittadella bastionata al margine nord-
ovest della citta. La rocca quadrangolare regolare con torri quadre, fabbricata sotto
Galeazzo II Visconti (1360-°70), in parte demolita durante la Repubblica ambrosia-
na (1447), ricostruita da Francesco I Sforza (1450-°66) con torri tonde VErso citta,
quadre verso il parco e potenziata dalla “Ghirlanda” lungo tre lati e la fronte verso il
parco, gia a fine XV secolo & una fortezza di tutto rispetto, che emana dai torrionj a
bugnato un senso di potenza; avvertito dal cronista Pasquier le Moyne che, dopo la
presa (4 ottobre 1515) a opera di Francesco I di Valois-Angouléme, ne tratteggia con
meraviglia la commistione fra severity delle mura e venusta degli edifici:
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I lavori di abbattimento della cinta bastionata
del Castello Sforzesco (1800-1801)

Marino Vigano

I Castello Sforzesco come cittadella
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“[...] le chasteau est une chose inestimable et merveilleusement confuse en grandeur,
forteresses, pontz leviz, tours, logis tant que on ne le s¢auroit extimer, auquel a deux
forteresses qui sont ledit chasteau et la rochette, et croy ladicte rochette estre impre-
nable ayant gens de bien dedans garniz de vivres. En icelle rochette y a une salle plai-
ne de monicions, harnois, bouletz, tentes, pavois, hacquebutes, traictz, arbalestres a
la vieille mode et nouvelle, et autres monicions appartenans a la guerre autant qu’il
est possible veoir, et a la dicte salle de longueur LXIII pas et de largeur XXIX. Les
deux grosses tours du devant du chasteau regardans sur la ville, et a costé grandes
grosses et larges faictes de pierre grise si tresdure que artillerie n’y peult prendre, a
poinctes de dyamans, et ont d’espesseur neuf pas, et n’y fist l’artillerie point de mal,
dedans icelluy chasteau y a si grant et merveilleux logis comme ay dit devant que 'y
perdis toute congnoissance tant y a de chambres, eaues, pontz leviz en chascun coing
contremynes, la belle eaue vive par tout, grans gros et larges creux et parfons fosséz
dedans et dehors, en plusieurs lieux la belle grant place devant entre ledit chasteau et
la ville, et de I’autre costé le parc et belle champaigne™”.
Pochi anni dopo, nel 1533, ¢ Giovanni Basadonna, oratore della repubblica di Vene-
zia presso Francesco II Sforza, a ritrarre di nuovo la roccaforte milanese: “Il Castel-
lo di Milano é di forma quadra con quattro [sic] torrioni tondi, due verso la citta,
quali sono di pietra viva fatti in forma di diamanti, e due verso il giardino, quali
sono di pietre cotte. Dalla parte dinanzi verso la piazza é un rivellino fatto come i
torrioni di pietre vive, e sono stati fatti alcuni pontoni con le loro bombardiere che
tirano da ogni banda; dalla banda del giardino é un pontone quasi nel mezzo, quale
ha una punta che va verso il giardino, fatto novamente; e verso il monastero di San-
ta Maria delle Grazie sono due altri pontoni”®. L’ impressione, in apparenza erro-
nea, del Basadonna di avere davanti una rocca con “quattro” torri tonde ¢ dovuta
proprio al percepirne la “Ghirlanda”, rettangolare e con due torri tonde alle estremita
(e un’altra torre sulla bisettrice della cortina).
Il dispaccio del diplomatico veneziano contiene anche la prima descrizione del nuo-
vo “rivellino” davanti alla porta “del Filarete” e del “pontone quasi nel mezzo” della
cortina verso il parco davanti alla Porta del Soccorso, aggiunti sotto il dominio di
Luigi XII di Valois-Orléans, re di Francia e duca di Milano, fra il 6 ottobre 1499 ¢ il
1° febbraio 1500: due opere bastioniformi, fra le prime a comparire di qua dagli
Appennini e fondate verosimilmente su progetto di Leonardo da Vinci®. La fase
successiva, sotto Carlo V d’ Absburgo, & la fabbrica dei corridoi di Giovan Maria
Olgiati fra il castello e la cinta bastionata urbana di recente avvio (1548 -’60): la
“Tenaglia” e la “Catena” o “Galera” (1551-"52) ©; registrate ancora a fine secolo
dallo storiografo gesuita Paolo Morigia: “Questa fortezza circonda fuori della fossa
quasi dua mila braccia, che sono sei mila palmi, non computando in questo numero

le tanaglie, che sono anco esse come duoi forti Castella”®.
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’ ida,
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FIG. 2 - Henri C. de Calenberg, Pianta del Castello di Milano con Suoi Attacchi Anno 1707. Kriegsarchiv,
Wien, Kriegskarten, “Mailand”, H III d 482.

i i i jegskarten, “Mai-
FIG. 1 - Anonimo, Plan de 'attaque du Chateau de Milan 1707. Kriegsarchiv, Wien, Kriegskar
1G. 1 - .
land”, HIII d 481.




m i iv, Wien, Krieg-
FIG. 3 - Anonimo, Estat De I’attaque du Chateau de Milan ce 2." de Mars 1707. Kriegsarchiv.
skal.’ten, “Mailand”, HIIT d 483.

castellano. I danni del bombardamento sono riparati, scrive il 20 febbraio 1708 il
Savoia al Hofkriegsrat, con “immensos gastos, que se estan actualm[en).« haziendo
[-..] en hager las indispensables reparagiones del Real Castillo de Milan, que por
sermuy grandes no basta plar].* este solo gasto el Mensual de la Ciudaq 7" Lavori
celebrati in una targa, perduta, copiata dallo storiografo Serviliano Latuada:

“Appena entratone in possesso il gloriosissimo Carlo I1] Re delle Spagne, ora VI,
tra gli Imperadori, furono ripurgate le Fosse, scavati i sotterranei Magazzini per Ig
Polvere, e riparati | "Arsenale, i Quartieri, e le Cortine, come spiega I’Iscrizione fat-

MDCCVIII ab Arce conditd CCL PR,
IT periodo di relativa pace seguito ai trattati di Utrecht (11 aprile, 13 luglio, 13 agosto

di Milano inclusa, come attesta ancora il Latuada:
“Né devesi lasciare sotto Silenzio, che ancora ne “tempi pin prossimi, non solamente
Jurono ristorate le descritte Fortificazioni, ma se ne accrebbe molt’altre, che veniva-




Militaris Marescallus, ad securitatem Italice, Romanorum Imperii decus, & Urbis
subsidium fieri curavit ab Anno Nat. Dom. MDCCXX. Oltre di che furongli fatte
altre notabili fortificazioni nell’anno 1734. Tanto li Baloardi, quanto le Torri accen-
nate sono provveduti di cavi sotterranei per isventare le mine, che possano essere a
loro danno cavate. S’entra nel Castello, passando per quattro Ponti levatoj, li quali
aprono il passo al lungo Ponte fabbricato di tavole, e poggiato sopra connesse
Colonne di pietra viva, che si alzano dalla fossa poc’anzi additata. Al terminare di
questo Ponte si ritrova [’antica Porta, fatta di pietra, con ringhiera superiore, nelle
di cui pareti si vede dipinto I’Appostolo San Jacopo Protettore della Nazione Spa-
gnuola. E ne’lati della medesima Porta furono collocati, non ha gran tempo, due
Busti fatti di fino marmo, che rappresentano le immagini de’ nostri Sovrani Carlo
VI. felicemente Regnante, e Lisabetta Cristina di lui Augusta Consorte, coll’Elogio
seguente scolpito in bianco marmo: CAROLO Austriaco, ejusque Auguste Uxori ELI-
SABETHZ Christiance, Imperii Ann. XIV. Hieronymo de Colloredo S. R. I. Comite
supremo Mediolani Gubernatore Ann. VI. Franciscus de Colmenero Com. de Valde-
ris Castri Jovis Preefecture Ann. XVIII. reparate salutis MDCCXXV. bellicis tor-
mentis ere conflatis, atque ingenti armorum apparatu in armamentariis disposito,
ad augendam ornate, muniteque Porte Majestatem, Ceesarea Simulacra eternum
glorice monumentum erigebat 9.

I1 dettaglio dei lavori, datato 31 agosto 1730, prova che si sono rivestite quattro mez-
zelune — San Protasio, Sant’ Ambrogio, Colmenero alias Colloredo e della Porta del
Soccorso — “con sua Muraglia™; si sono fatte “la Contrascarpa delle loro Fosse” e
“La Contrascarpa della Fossa del Rauelino della Porta Principale riuestito di
Muraglia”; ¢ stata riformata la mezzaluna del Naviglio alias del Mercato vecchio;
sono state fabbricate “La Contraguardia auanti del Paloardo nominato Cauaglier
nouo”, “Vn opera a Corona d’auanti la Contraguardia con sua Strada Coperta” e
ancora “Vna Tenazza in mezzo di due Principali, doue si puo sfiancheggiare buona
parte della Fortezza con Batteria di undeci Pezzi d’Artiglieria” . Lavori quanto
mai provvidenziali, considerati i triboli che verranno, ma rivelatisi insufficienti a
garantire la tenuta della cittadella a fronte di un assedio metodico.

Un attacco ¢ portato in effetti, durante la Guerra di successione polacca (1733-’38),
dai franco-sabaudi. Il maresciallo Claude-Louis-Hector de Villars e Carlo Emanuele
IIT di Savoia re di Sardegna entrano a Milano 1’11 dicembre 1733, la trincea contro il
castello ¢ completata il 15 dicembre — stavolta verso nord, nel Borgo degli Ortolani,
contro i bastioni Velasco e Acuiia (FIG. 7): due settimane di bombardamento bastano
a indurre la guarnigione imperiale alla resa il 29, e allo sgombero, il 2 gennaio 1734.
Citta e fortezza verrano rese agli austriaci il 9 settembre 1736. Un “blocco” soltanto
della cittadella si verifica nella Guerra di successione austriaca (1740-’48): il gene-
rale Fernando de la Torre, marchese di Camposanto, occupa Milano il 16 dicembre
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FIG. 4 - Anonimo, Mezzaluna del Naui

o . e ; lio !
Archivio di Stato, Milano, Militare pa rtegan[ig:‘;, -33%%?8 esser fatta nel modo che resta disegnata, [17187].
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FIG. 5 - Anonimo, REAL CASTELLO, [1718?]. Archivio di Stato, Milano, Militare parte antica, b. 36

FiG. 6 - Anonimo, Rear CASTELLO profilo della Mezzaluna B, [17187]. Archivio di Stato, Milano, Militare par-
te antica, b. 360.
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Anonimo, PIANTA: DELL: CASELLO.' DI: MILANO e suoi attaqui cominciati li3245? ]Xblg-ile 7§§r§§lilf t\r;;ﬁgle
S;G.S:Zrc_iin?: e fra’ncia.' ptlzrimente dimostra l’attacco cesareo l’zznno 1707, [17347]. g A
Kriegskarten, “Feldzug 1733 Belagerungen Mailand”, HIII d 1.074.

1745 nel nome del principe Felipe di Bor

bone-Spagna, il 23 circonda il castello, il 7
febbraio 1746 riceve cannoni e mortai

per I’assedio, il 23 stringe il “blocco”
Spettatamente, il 7 marzo, abbandona I’impresa (FiG. 8).

E senz’altro questa minaccia, per quanto rientrata, a incitare nel corso del 1746 I’ag-
giunta di opere in terra e in legname — merlon

entro i baluardi, depositi di munizioni —
gallerie in casamatta e sortite nel fosso

ma, ina-

i nei fianchi, trinceramenti tenagliati
come nel bastione Velasco; e di una rete di

(F1GG. 9, 10). Al trattato di Versailles o de]
“rovesciamento delle alleanze” (1° maggio 1756), che lega Francia e Impero absbur-

gico, segue nel Milanese mezzo secolo di tranquillitd. Rotta dall’inizio delle ostilita
della Francia rivoluzionaria contro I’'Impero (20 aprile 1792) e dal rischio di una
campagna in Lombardia. 11 castello dj Milano & provvisto allora, nel 1793-95, di
ulteriori opere avanzate: quattro tenaglie e caponiere per raccordare i rivellini — Por-
ta del Soccorso, Sant’Ambrogio, San Protasio, N. aviglio o Mercato vecchio — alle
cortine; un bonetto su ciascun lato dei detti rivellini; piazze d’armi salienti sulla stra-
da di controscarpa; paradossi sulle piazze dej baluardi; una batteria a freccia dove
stava la controguardia del baluardo Acufia (FiGG. 11, 12).
I1 15 maggio 1796, entrato in Milano il generale Napoleone Buonaparte a capo
dell’Armée d’Italie, il castello viene assediato dal 17 giugno e capitola il 29. L.a
disfatta delle armate repubblicane tre anni dopo porta in citta, il 28 aprile 1799, le
forze austro-russe del maggior generale Friedrich Franz Xaver von und zu Hohen-
zollern-Hechingen che “bloccano” la cittadella il 13 maggio, aprono le trincee il 20,
inducono la guarnigione a capitolare il 24 (Fice. 13, 14, 15, 16, 17). Un anno dopo,
i12 giugno 1800, N apoleone Bonaparte primo console entra a Milano e il 3 fa “bloc-
care” il castello che il 20 alza bandiera bianca: degli assedi del 1796 e del 1800 non
sembra esservi cartografia”® ma solo un rapporto sulla seconda azione . Fra il rien-
tro degli austriaci e il ritorno dei francesi (maggio 1799-giugno 1800), documenti
accennano a “moltissime opere in riparazione dello stesso Castello”® Una breve
parentesi, poiché sotto i francesi il destino della cittadella & ora segnato.
Con il decreto dato a Milano i 23 giugno 1800 il primo console ordina, i i, 1’
battimento delle residue fortezze di Piemonte e Lombardia che potrebbero opporsi
alla Repubblica francese o dar ricetto alle forze imperiali. Fra queste la cittadella di
Milano, 1a cui distruzione — in assenza di disegni degli zappatori e dei genieri — si
puo seguire sui dossiers contrassegnati “Genio, Fortificazioni, Castello di Milano”,
gonfi di rapporti, nella serie del ministero della Guerra napoleonico ( 1797-1815)
all’Archivio di Stato di Milano. Avendo a mente, per orientarsi, la nuova numerazio-

dalla sinistra del portale in marmo di Filippo II, bastione n. 1 (Padilla), n. 2 (Don

Pedro), n. 3 (Velasco), n. 4 (Acuiia), n. 5 (Albuquerque o del Carmine), n. 6
(Sant’J ago); e mezzaluna n. 7 (o della Porta principale), n. 8 (volta a volta delle Gra-
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zie, Colmenero e Colloredo), n. 9 (della Porta del Soccorso), n. 10 (Sant’ Ambrogio),
n. 11 (Naviglio, del Mercato vecchio), n. 12 (San Protasio).

La relativa abbondanza di rapportini tecnici suggerisce di considerare soltanto i pas-
saggi principali della distruzione della cittadella, i cui rottami secondo un appunto
del 21 fruttidoro anno VIII (8 settembre 1800) si dovranno recuperare per completa-
re le mura forse con un tratto di cinta daziaria, sebbene — si scrive — “non molto
materiale potremo avere dalle demolizioni de’ rampari per la costruzione del muro,
che deve chiudere la citta”®". Addirittura, stando a una disposizione esecutiva del 22
fruttidoro (9 settembre) del generale Francois de Chasseloup-Laubat, comandante il
corpo del Genio della Repubblica francese, a Giovanni Battista Bianchi d’Adda,
direttore della Guerra della Cisalpina, si abbatterebbero pure i due torrioni: “il
devient pressant de détruire les tours et le front qui menacent votre ville”.

Per ottenere tale risultato a minor spesa, Chasseloup-Laubat consiglia I’'uso di mine
all’antica: “on pourrait employer avec succés la Maniere de mines des anciens, c’est
a dire par tranchée faite au pied des revetements, soustenant les Macgonneries de
distance en distance par des étarcons que 1’on ferait Bruler apreés, et dont la
destruction entrainerait la Chute des Magonneries” . Si nota la fretta, “pressando
pii che mai il Generale Chasseloup... per la demolizione delle parti delle fortifica-
zioni che comandano la citta” ®, cosi scrive il capo battaglione Rossi, del Genio
cisalpino, al Bianchi d’Adda il 26 fruttidoro (13 settembre). L’ opera di mina & impo-
stata su tre fasi successive: nella prima si “preparano” alla zappa le fortificazioni da
fare saltare, nella seconda vengono scavate le gallerie per le mine e nella terza sono
allestiti i relativi fornelli che vengono fatti brillare dai genieri. L operazione, spetta-
colare, & registrata in un dipinto contemporaneo (FIG. 18).

La demolizione della cinta bastionata

Dal rapporto del 15 vendemmiaio IX (7 ottobre 1800) risulta: al bastione n. 1 si
“preparano” gallerie in facce e fianchi; al n. 2 facce e spalle sono distrutti dal 27 ter-
midoro (15 agosto), si “preparano” gli orecchioni, si riempiono i fossati; al n. 3 le
facce sono distrutte dal 24 termidoro (12 agosto), la controscarpa ¢ “preparata”, si
lavora agli orecchioni; al n. 4 la faccia sinistra & distrutta dal 12 fruttidoro (30 ago-
sto), quella destra & “preparata”, si lavora ai fianchi; al n. 5 le gallerie delle facce
sono “preparate”, si lavora ai fianchi; al n. 6 la faccia destra & distrutta dal 27 frutti-
doro (14 settembre), sono pronte le gallerie della faccia sinistra, del saliente, degli
orecchioni, della controscarpa e si riempie il fossato della faccia destra per aprire un
passaggio citta-castello; si attaccano le cortine; alle mezzelune n. 7 e n. 8 sono pron-

te le gallerie delle facce; alla n. 9 le facce sono distrutte dal 17 termidoro (5 agosto),
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salvo il corpo di guardia della Porta de] Soccorso; allen. 10 e n. 11 facce e contro-
scarpa sono “preparate”, alla n. 12 si sono fatte gallerie nelle facce e nella contro-
scarpa; al “Batiment qui couvre Ig porte de la grand place d’armes” — i rivellino di
Luigi XTI - si & tolto il tetto alle facce, distrutte per un terzo @,
1120 vendemmiaio (12 ottobre) al bastione n. 1 si scavano j fornelli, al n. 2 si riem-
pie il fosso sulla linea capitale, al n. 3 sono terminati gallerie e fornelli dell’ orec-
chione destro e avanzate le gallerie di quello sinistro, al n. 4 si lavora alle gallerie
degli orecchioni, al n. 6 si riempie il fossato per aprire il Passo; si attaccano le corti-
ne, alla mezzaluna n. 8 si zappa la gola; al rivellino di Luigi XII si seguita la demoli-
zione del saliente e delle facce, compiuta a meta . 1] 30 vendemmiaio (22 ottobre)
al bastione n. 2 si riempiono i fossati di saliente e facce e sj zappa la controscarpa, al
n. 3 si “prepara” I’orecchione sinistro, al n. 6 si riempiono i fossati e, per aprire il
passaggio, si demolisce il fianco ritirato della faccia destra; alla mezzaluna n. § 1a
zappa della gola avanza; alle cortine fra i bastioni dal n. 1 al n. 5 sj fanno i fornelli @,
1120 brumaio (11 novembre) al bastione n. 1 si fanno i fornellj a facce e fianchi e si
ritira la pietra da taglio dal tombone della controscarpa della faccia destra, al n. 2 si
leva la pietra da taglio dai fianchi e dai salienti di controscarpa, al n. 3 si leva Ia pie-
tra da taglio dai fianchi, al n. 4 si “prepara” il fianco destro, al n. 5 si “preparano”
fianchi e fornelli, al n. 6 si spiana lo spalto aprendo il passaggio citta-castello e si
leva la pietra da taglio; si “prepara” la cortina fra i bastioni n. 1 e n. 2; sileva pietra
da taglio al corpo di guardia della mezzaluna n. 9; si seguita a demolire 1a faccia
sinistra del rivellino di Luigi X117,
1123 brumaio (14 novembre) al bastione n. 1 si “preparano” i fianchi e si leva la pie-

tra da taglio, al n. 2 si spiana lo spalto, al n. 4 si fanno fornelli nel fianco destro, al n.

5 si scavano fornelli nelle facce “preparando” i fianchi, al n. 6 il fianco sinistro &

pronto, quello destro lo sara in breve, levata la pietra da taglio da faccia destra e fian-
chi, & quasi finito lo spianamento dello spalto alla faccia destra, si attacca quello del
saliente; si lavora ai fornelli di cortina fraibastionin. len.2¢ea toglier pietra da
taglio; al rivellino di Luigi XTI, minato, si zappa la faccia sinistra®. 11 5 frimaio (26
novembre) al bastione n. 1 si terminano le gallerie al fianco destro e si fanno fornel-
li, si levano pietre da taglio a spalla e piede della faccia destra, al n. 2 si scavano gal-
lerie e fornelli al fianco sinistro e si riempie il fosso con terra dello spalto per egua-
gliarne le irregolarita, al n. 3 e n, 4 silevano le pietre da taglio a orecchioni e piede
della cortina fra i due, al n. 5 si sono terminati i fornelli in faccia sinistra e fianco riti-
rato destro, al n. 6 si seguita ad aprire il passo con terra estratta dallo spalto; alla cor-
tina frailn. 5 e il n. 6 si attaccano le estremita verso i fianchi ritirati; alla mezzaluna

1. 8 si finiscono i fornelli, alla n. 12 si attacca la gola mentre al rivellino di Luigi XII
si abbattono le sortite delle facce ™,
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11 10 frimaio (1° dicembre) al bastione n. 1, levate le pietre alla faccia sinistra, si
aprono gallerie nel fianco destro, al n. 5 termina 1’attacco al fianco destro, al n. 6 si
spiana lo spalto gettando la terra nel fosso; si “prepara” la cortina fra i bastionin. 1 e
n. 2 presso questo e si spiana lo spalto, a quella fra il n. 3 e il n. 4 si sono levate pietre
al piede, a quella fra il n. 5 e il n. 6 si attaccano gli angoli rientranti; alla mezzaluna
n. 8 si completano i fornelli, alla n. 12 la gola viene zappata; al rivellino di Luigi XII
si abbattono le facce e un cavo sotto il saliente non in grado di sopportare il peso dei
carri®. Il 15 frimaio (6 dicembre) sono in preparazione al bastione n. 1 gallerie nel
fianco destro, al n. 2 si & attaccato il fianco ritirato, spianato lo spalto e riempito il
fossato sul saliente, al n. 3 si sono attaccati i fianchi bassi sinistro e destro, al n. 4 si
“preparano” i fianchi ritirati, al n. 5 si & attaccata una faccia e si lavora sui fianchi
ritirati, al n. 6 & quasi pronto il fianco destro e manca poco ad aprire la trincea del
passaggio in mezzo alla massa del baluardo; si attaccano le cortine fra i bastioni n. 1
en.2en.6en. 1% Una lettera del 17 frimaio (8 dicembre) del capo battaglione
Rossi al ministro della Guerra cisalpino, generale Pietro Polfranceschi, fa il punto di
lavori e recupero dei materiali: “Nel rimettervi, Cittad.” Ministro, il solito stato di
situazione, ho il piacere di parteciparvi, che dietro vostro invito il Gen[era]le
Comand[ant].c in capo del Genio all’armata ha ordinato la sospensione dei trasporti
di terra nello spalto della Cittadella di Milano, escludendo pero quelli, che sono
necessarj per aprire i due passaggi uno verso la citta, e I’altro verso la campagna, e
raccomandando la continuazione delle Demolizioni delle opere, che rimangono. Sic-
come questa Demolizione non consiste soltanto nell’abbattere i muri, ma anche nel
distruggere le elevazioni delle opere, e rendere inutile il fosso, prevedo, che dovrem-
mo continuare a fare dei trasporti di terra mal a proposito. La terra de’ rivellini, e de’
Bastioni dovremmo gettare nei fossi avanti le loro faccie, in vece di riempire questi
colle terre dello spalto, ed usare la prima per otturare i fossi delle cortine, e con cio
esporsi a dover poi trasportare in questi coi carri tutta la terra dello spalto, a motivo,
che la distanza eccederebbe quello, che é tolerabile nell’uso delle carrette a mano;
ora l’esperienza dimostra, che usando i carri per trasportare la terra si spende circa
il doppio di quanto si spenderebbe, usandovi le carrette a mano. Jnoltre se il Governo
vuol limitare le spese alle accennate opere di demolizione, la Nazione ¢é esposta a fare
una rilevante perdita sui materiali, che verranno sepolti nelle terre. Jnfatti ho gia fat-
to levare circa 500. tese quadrate di pietre dure, che esistevano al piede de’ rivesti-
menti della scarpa, e controscarpa, le quali valutate ai prezzi correnti nella Citta
importono £ 25.000; e pint del doppio di queste ve ne sono a levarsi. Circa quattro-
cento venti mille quadrelli sono ammuchiati sulla strada coperta, di cui il valore
almeno di £ 5.000; e non giungono alla sesta parte di quelle, che potranno racco-
gliersi. Ne’ magazzini esistono legnami, e ferri provenuti dalle demolizioni per il
valore di circa £ 4.000; cosicché il materiale sin ora raccolto ascende a £ 34.000. Se
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si avesse pot 1 ]
potuto levare anche le pietre da taglio delle opere demolite, egli é certo che

noi avressimo ta ]
n1o materiale, quanto ne sarebbe duopo a conguagliare col suo val
0-

re la spesa di demolizione ascendente sino a tutto il 2. Frimale a £86.511.4.6. v;
.011.4.6. Vi sono

anco a . p

P(;l, il .20 frimaio (11 dicembre): al bastione n. 1 sj “preparano”
s-u .sahente appena levate le pietre dalla faccia destra e la cont
S ; €6 i 4 S

Inistra, al n. 2 si “prepara” il fianco $Inistro e si riempie il foss

vare il i“ i i 1
v passi, ‘al.n. 3 si “preparano” i fianchi ritirati destro e sinistro
Preparano” i fianchi ritirati

fianco destro e mine
roscarpa della faccia

el i ; acchi presso il n. 2, tolt
pietre da taglio; alla mezzaluna n. 8 si scavano gallerie e fornelli®. 1] 25 frim(;is

(16 dicembre): i i“ i
o bre): a.I bas'tlone n. 1 si “prepara” il fianco destro e al n. 2 si “preparano™
gallerie e fornelli al fianco sinistro rimuovendo le terre dello S P

e el 0 : : palto, al n. 6 si & aper-
p 1traverso e si “prepara” la faccia sinistra®®, ’
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Herrn General Gr:[af] Hohenzollern darauf gefiihrten Attaque, “Meiland dem 29 Mai 1799, Kriegsarchiv,
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XII sono abbattute ", T] 23 piovoso (12 febbraio) si fa il computo dei materiali dj
risulta “per la costruzione del muro da farsi per cingere la Citta” . [] 24 ventoso
(15 marzo) risulta predisposta una serie dj mine, il bastione n, 2 & “preparato” e il 30
ventoso (21 marzo) viene demolito il saliente de] bastione n. 1©9: corrisponde a que-

|
| | : 3 e
AR - Castello di Milano il giorno 15 Marzo 1801, di Domenico Aspari, che mostra i con-
|t SV 81§ m [] 1799”, Kriegsarchiv, traffon1 del t.)astlone n. 1 scafdmato (FI1G. 19). Due dipinti Sl.ll festeggiamenti -a M11:’1-
I‘ FIG. 14 - Anonimo, PLAN Der Belagerung des Citadells von MAILAND, * i ' 10, il 21 aprile 1801, davanti a] Castello Sforzesco, della firma della pace di Luné-

Wien, Kriegskarten, “Mailand”, HIV 2 924. ville tra Francia e Impero asburgico (9 febbraio 1801), lasciano intravedere tratti di
cortine e di bastioni della fortezza (FiGa. 20, 21).

Consul, vient 4 ‘inviter par mon organe, le Chef de Blatai 1."" du Génie Rossi, chargé

de la démolition de la Citadelle de Milan, de prendre vos ordres pour détruire de
‘ , suite, les parties de Jortifications en magonnerie qui restent a démolir de la Citadel-
|
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le, savoir les murs qui enveloppent les places basses, les flancs des bastions, ceux
des souterrains des poternes & & et enfin les deux grandes tours qui commandent la
ville. J’aurai I’honneur de vous observer, Citoyen Ministre, que la somme de huit
mille livres mise a la disposition du C[itoy]." Rossi, par décade, pour les travaux
de démolition de la Citadelle, paroit insuffisante et que pour activer les dites tra-
vaux, il seroit nécessaire de porter cette somme a 12. ou 13. mille livres par décade.
Le Chef de B[atai]."" du Génie Rossi doit vous détailler les motifs qui nécessitent
cette augmentation. J’ai également écrit au C[itoy].” Rossi, de prendre des mesures
pour nétoyer et faire enlever les matériaux qui empéchent le nivellement du forum.
Je vous adresse ci joint, Citoyen, un état nominatif des officiers du génie Cisalpin
qui depuis un an juste, sont employés aux travaux des démolitions de la Citadelle. Je
vous propose de leur accorder un somme de 3.000 — en gratification, qui leur sera
repartie suivant la note que j’ai ajoutée au dit état. Cette somme seroit prélevée sur
les fonds accordés par décade pour les démolitions. La Commission pense que ces
Officiers méritent bien ce témoignage de satisfaction, pour leur zele et leur activité.
Du reste, Citoyen Ministre, la Commission ne peut que donner de justes éloges i
Uintelligence et aux talens du Chef de Bataillon du génie Rossi qui est chargé depuis
un an de la direction des démolitions de la Citadelle de Milan et elle vous prie d’en
faire passer au gouvernement Cisalpin, les témoignages de sa satisfaction, en faveur
du Citoyen Rossi. J'ai I’honneur de vous saluer avec Considération®”.

I'lavori si avviano comunque alla fine e il 12 messidoro (1° luglio) il ministro straor-
dinario presso la Repubblica cisalpina, Claude-Louis Petiet, si spinge a dichiarare
che: “Le chateau de Milan n’existe plus, et si ses fortifications ne sont pas encore
entierement demolies, elles ne peuvent cependant présenter I’aspecte d’un fort et
n’offrent qu’'un amas de ruines”“?. Un rapportino del 30 messidoro (19 luglio)
dichiara laconicamente demolita I’intera fortificazione a baluardi dell’epoca spa-
gnola®. I1 7 termidoro (26 luglio) I’architetto Giovanni Antonio Antolini (Castelbo-
lognese 1753 - Bologna 1841), incaricato di fondare 1’““utopia giacobina” del Foro
Bonaparte®, si attiva per impedire gli ulteriori e inutili interventi dei genieri nell’a-
rea, con danni e sottrazione di materiali da costruzione per il nuovo foro: “Cittadini
Governanti Le fortificazioni del Castello di Milano non esistono pii. I lavori dunque
che si continuano sotto titolo di demolizioni é duopo sospenderli, perché il modo &
contrario agl’interessi della Nazione, ed in opposizione col Piano dell’edificazione
del Foro Bonaparte. Primo = I materiali che sono destinati ad edificare il Foro, ven-
gono barbaramente sepelliti nelle Fosse. Secondo = Sepellendosi i materiali nelle
Fosse, si perde il sito, che deve contenere la terra dello Spiazzo, e quella dello Scavo
de’ Fondamenti e Canale. Terzo = Perdendosi il Sito, la Nazione sard obbligata ad
una spesa somma per fare trasportare lontano la terra sudetta. Quarto mancando
all’edificazione i materiali, dovra spendere a comprarne de’ nuovi, o a fare disepelli-
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FIG. 15 - Jos: Kestler, Castel] von Mai, e ' '
* s land, PLAN Von der Bel ;
Comando d, gous n der Belagerung des Citadel, j
Arsi lleri: C(e;:n Ig-ng« He]flm »Gr: F *M: L: thenzollern im Jahre 1799. Jngenieur Cofn‘;fz';ix‘tzz;m'd e dom
idegad o4 ant Major Ritter von Gillet, “zu Turin Alnn].* 1800”. Kri A nt Major de Lopez
Mailand”, HIV a 925, . - Kriegsarchiv, Wien, Kriegskarten,
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FiG. 16 - Bogany, Plan Der Citadelle von Mayland nebst der im Jahre 1799 unter dem Commando des Herr
Generalen Graf Hohenzollern dagegen gefiihrten attaque, “1799”. Kriegsarchiv, Wien, Kriegskarten, “Mai-
land”, HIV a 926.

FI1G. 17 - Anonimo, Pray de 14 C; ;
HIVa97 e la Citadelle de MiLan, [1799]. Kriegsarchiv, Wien, Kriegskarten, “Mailand”




re i coperti colla terra. Tanto mi faccio un dovere significarvi per obbligo del mio isti-
tuto. Salute e Rispetto Antolini“®>”.

11 2 complementario (19 settembre) viene redatto un bilancio di Fortificazioni demoli-
te, e messe fuori di stato di difesa che elenca: “Le controscarpe della Mezza luna N. 9,
e 10, e de’ Bastioni N. 3, e 4; la cortina tra li Bastioni 4, e 5”; quello delle Opere di
fortificazione, che rimangono da demolirsi enumera: “1.° La piazza-bassa del fianco
sinistro del Bastione N.° 6; una porzione della Piazza-bassa del fianco destro; una
parte della piazza-bassa del fianco destro del Bastione N. 5; le due ale del Rivellino,
che cuopre la porta principale” “®. 11 1° dicembre 1803 si nota 1’ordine del primo
console del 2 agosto 1802 di “Fare una Caserma divisa in sei grandi stanze e due pic-
cole con due scale, il tutto sopra la maggior parte del lato settentrionale del Castello
al Foro Bonaparte”, con la postilla: “Quest’opera é finita”; nel documento compare
un ordine del 6 maggio 1803 di “Fare una Caserma a due piani composta di 15 came-
roni, 26 stanze e 4 scale sopra il resto del lato settentrionale del Castello al Foro
Bonaparte, e sopra tutto quello pii all’occidente rivoltando all’estremita verso mez-
zogiorno sino contro la fabbrica che forma lato di ponente della piazza d’arme inter-
na’”, a sua volta postillato: “I muri sono tutti fatti, il tetto ¢ finito, fatti i soffitti della
maggior parte de’ luoghi terreni” “". La cittadella non esiste pil, il castello € ridotto
alla caserma che con la Restaurazione diventera covo del feldmaresciallo Radetzky.

L’articolo anticipa in parte il volume: GIANFRANCO PERTOT - MARINO VIGANO,
“Coragon deste estado”. Il Castello Sforzesco di Milano da Luigi XII a Francesco
Giuseppe (1499-1859), Milano, 2008, di prossima edizione, risultato di una colla-
zione decennale di fonti e iconografia negli archivi italiani, spagnoli e austriaci.
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FIG. 19 - Domenico Aspari, Veduta della Mina che si diede sotto il Baluardo Padiglia del Castello di Milano
il giorno 15 Marzo 1801. Civica Raccolta di Stampe “Achille Bertarelli”, Castello Sforzesco, Milano, Rac-
colta Cartografica, PV m. 6-2, ora al Civico Museo di Milano.
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NOTE
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‘ @ Centre Historique des Archives Nationales, Paris (CHAN), AF 4, Secrétairie d’Etat Consulai-

w re et Impériale, Minutes des arrétés des Consuls, Ar-1V, 17, n. 84, foll. 107-108, e Archivio
Storico della Citta, Torino (ASCT), Carte del periodo francese, cart. 91, fasc. 241, n. 4/5.

I Arrété, “Milan, 4 Messidor An VIII” [23 giugno 1800].

:

M. VIGANO, Distruggere e costruire fortificazioni sotto Napoleone. Ingegneri e ingegneria
militare in Piemonte e Liguria tra il 1796 e il 1814, in Convegno nel bicentenario della batta-
glia di Loano 23-25 novembre 1795: “Loano 1795. Tra Francia e Italia, dall’Ancien Régime ai
tempi nuovi”, Istituto Internazionale di Studi Liguri, Albenga, 1997, pp. 247-314; M. VIGANO,
Dalla tattica alla strategia: le fortificazioni nel periodo napoleonico in Italia (1796-
1814)/From Tactics to Strategy: Fortifications in Italy in the Napoleonic age (1796-1814), in
L’Europa scopre Napoleone 1793-1804. Atti del Congresso Internazionale Napoleonico (Cit- ! -
tadella di Alessandria, 21-26 giugno 1997), a cura di V. Scotti Douglas, Edizioni dell’Orso, 4 O i ; i S sy
Alessandria, 1999, voll. 2, vol. I, pp. 399-520; M. VIGANO, Di faccia alla Francia. Piazzeforti e q 2
del Piemonte sabaudo alle frontiere rivoluzionarie (1792-1800), in “Rivista Napoleonica”,
2000, n. 1/2, pp. 247-266.

@ A.-F.-L. VIESSE DE MARMONT, Mémoires du maréchal Marmont duc de Raguse de 1792 & 1841
imprimés sur le manuscrit original de I’auteur. Tome deuxiéme, Perrotin Libraire-Editeur,
‘ Paris, 1857, pp. 184-185.

(4

P. LE MOYNE, Le Couronnement du Roy Francois premier de ce nom, voyage et conqueste de la
duché de Millan, victoire et repulsion des exurpateurs d’icelle, avec plusieurs singularitéz des
| eglises, couvens, villes, chasteaulx et fortteresses d’icelle duché, fais I’an mil cing cens et quin-
ze, cueillies et redigés par le Moyne sans Froc, chez Gilles Couteau, [Paris], 1520, p. 204.

1;[[]20/. aprile 1801 della firma del trattato di pace di

FIG. 21 - Gaudenzio Bordi 7 ] ]
21 ( 8a, Festeggiamenti a Mil,
Lunéville (9 febbraio 1801 ), [1801]. Civico Museo dia I’Vzioi

‘ E. ALBERI, Le relazioni degli ambasciatori veneti al Senato durante il secolo decimosesto,
Societa Editrice Fiorentina, Firenze, 1858, s. 11, t. V, pp. 333-334, “1533”.

@ G. PERTOT - M. VIGANO, “... nouo reuelino auante ala porta del Castello”. Una probabile ope-
ra di Leonardo, in “Rassegna di Studi e di Notizie”, XXXIII, vol. XXX (2006), pp. 240-302.

S. LEYDL, Le tenaglie del castello di Milano: progetti e realizzazioni, in “Storia urbana”, XIII
i (1989), n. 46, pp. 59-80.

(i ® P. MORIGIA, Historia dell’antichita di Milano divisa in qvattro libri, del R. P. F. Paolo Morigia
| milanese, dell’Ordine de’ Giesuati di San Girolamo, Appresso i Guerra, In Venetia, MDXCII,
| p. 151.

] )

[

C. ALBERICI, Documenti iconografici poco noti relativi al Castello Sforzesco, fra i secoli XVII-
XVIII, in “Rassegna di Studi e di Notizie”, 1973, pp. 9-44; C. ALBERICI, Documenti iconografi-
ci poco noti relativi al Castello Sforzesco, fra i secoli XVI-XVIII, in “Rassegna di Studi e di
‘ Notizie”, I (1974), vol. I1, pp. 9-35; A. ScoTTi TosINI, Cittadelle lombarde di fine Cinquecen- }
" to: il Castello di Milano nella prima eta spagnola, in Atti del Convegno di Studi Architettura
militare nell’Europa del XVI secolo. Firenze, 25-28 Novembre 1986, a cura di C. Cresti - A.
j Fara - D. Lamberini, Periccioli, Siena, 1988, pp. 207-217; M. VIGANO, Il Castello di Milano
i (1559-1599): I'opera di Giovan Giacomo e Giorgio Paleari Fratino, in “Arte Lombarda”, n.s.
| 1996/2, n. 117, pp. 71-79; M. VIGANO, Iconografia del Castello Sforzesco nell’epoca delle 4
‘ grandi fabbriche (1551-1656), in “Arte Lombarda”, 1997/2, n. 120, pp. 44-54; M. VIGANO, 1] 3
castello di Milano sotto Filippo Il d’Asburgo (1559-1598), in Studi castellani lombardi. Qua-
| derni della Sezione Lombardia numero 7, a cura di F. Conti, Istituto Italiano dei Castelli, ]
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Roma, 1998, pp. 19-68; A. ScotTi, Difendersi ed abitare in una fortezza: le trasformazioni del
Castello di Milano in eta spagnola, in Fortezze d’Europa. Forme, professioni e mestieri del-
Uarchitettura difensiva in Europa e nel Mediterraneo spagnolo. Atti del Convegno Internazio-
nale — L’Aquila, Forte Spagnolo (6-7-8 marzo 2002), a cura di A. Marino, Gangemi Editore,
Roma, 2003, pp. 93-102; M. VIGANO, “El fratin mi ynginiero”. I Paleari Fratino da Morcote
ingegneri militari ticinesi in Spagna (XVI-XVII secolo), Edizioni Casagrande, Bellinzona,
2004, pp. 75-85, 97-102 e 381-397; A. ScotrTl, I castello in et moderna: trasformazioni
difensive, distributive e funzionali, in Il Castello Sforzesco di Milano, a cura di M. T. Fiorio,
Skira editore, Milano, 2005, pp. 190-223.

49 M. VIGANO, Du chdteau-palais de la Renaissance a la citadelle espagnole et autrichienne: le
Castello sforzesco de Milan (XVI*-XVIII* siecle), in Le chdteau et la ville conjonction, opposi-
tion, juxtaposition (XI*-XVIII* siecle), a cura di G. Blieck - Ph. Contamine - N. Faucherre -
J. Mesqui, Comité des travaux historiques et scientifiques, Paris, 2002, pp. 279-290; M.
VIGANO, “El Coragon del estado”. Documenti sulla fabbrica del Castello Sforzesco nella
seconda eta spagnola (1599-1706), in “Arte Lombarda”, n.s. 2002/3, n. 136, pp. 21-37; M.
VIGANO, Il Castello sforzesco cittadella spagnola nel cuore di Milano (1535-1707), in Atti del
convegno di studi La difesa della Lombardia Spagnola - Politecnico di Milano 2-3 aprile 1998,
acura di G. Colmuto Zanella - L. Roncai, Ronca Editore, Cremona, 2004, pp. 87-122.

" Archivio Storico Civico, Milano (ASCM), Biblioteca Trivulziana (Triv.), cod. 180. G.F.
BESTA, Dell’origine e Marauiglia della Citta di Milano, et dell’Jmprese de suoi Cittadini di
Giacomo Filippo Besta Causidico Milanese, voll. 3, vol. I, perduto sotto i bombardamenti del-
I’estate 1943, supplito da: Biblioteca Ambrosiana, Milano (BAM), cod. P 258 sup. Fragmenti
dell’opra manoscritta, intitolata Dell’origine e Marauiglia della Citta di Milano, composta da
Giacomo Filippo Besta, che si conserua nel Conuento di S. Maria del Giardino di d[ett].”
Citta, fatti copiare da me Daniello Porro I’anno 1735 die 26 mensis iulii, foll. 147-152v. (Del
Castello di Milano), qui foll. 149v.-150v.

12 Si veda: L. DEL MAYNO, Vicende militari del Castello di Milano dal 1706 al 1848 e cenni sulle
trasformazioni edilizie del Castello dalla caduta degli Sforza ai nostri giorni di Luca Beltrami,
Ulrico Hoepli Editore-Libraio, Milano, 1894.

49 Kriegsarchiv, Wien (Kaw), Alte Feldakten (AF), Sch. 265, “1708, Italien, I-X”, fasc. “1708 II”,
doc. 7 172, [Dispaccio], “Viena y Feb[rer].> 20. de 1708.”.

9 S. LATUADA, Descrizione di Milano ornata con molti disegni in rame Delle Fabbriche pii
cospicue, che si trovano in questa Metropoli Raccolta ed Ordinata da Serviliano Latuada
Sacerdote Milanese. Tomo quarto, Nella Regio-Ducal Corte, A spese di Giuseppe Cairoli Mer-
cante di Libri, In Milano, MDCCXXXVIII, p. 446 [anastatica La Vita Felice, Milano, 1997,
tomo IV, p. 414].

2 Archivio di Stato, Milano (ASMi), Militare parte antica (Mil. p.a.), b. 360 (Piazze Forti, P. G.,
Milano Reale Castello - Fortificazioni). Real Castello di Milano, “a 8. Aprile 1718”, e ASMi,
Mil. p.a., b. 351 (Piazze Forti, P. G., Milano Reale Castello - P. G.). Per I’escauatione del terre-
no della mezzaluna del R. Castello, “1718. 12. Julij”.

9 LATUADA, Descrizione di Milano, pp. 446-448 [anastatica tomo IV, pp. 414-416].

7 Kaw, AF, Sch. 413, “1731, Italien”, fasc. “1731 I-XIII (Corespondenz des Prinzen Eugen Ita-
lien Februar 1731 Fascikel 2)”, doc. 2. m, Specificazione Di tutto il Trauaglio che si e fatio in
questo Real Castello di Milano, Jncominciando dalli 7. luglio Anno 1721. & tutto il 1725. come
siegue, “die 31. augusti 1730”.
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(8 ML VIG.AN(‘), Iconografia del Castello Sforzesco dalla prima allg seconda ety
1859), in “Arte Lombarda”, n.s. 2006/1-3, n. 146/147/148, pp. 167-176 .

19 Kaw, Karten-und Plansammlung (KP), Ausland IT Alle Orte von K bis

ustriacq (1707-

Junij 1800”. J , “Lodi den 20:ten

(20) 2 * . .
ﬁXISMl, Mil. p.a., b. ‘360 (Piazze Forti, P. G., Milano Reale Castello - Fortificazioni), f;
800 Castello Milano Fortificazioni”. S. E. Sig.” Conte Cocastelli o

Jmpleriajle, “Dal Palazzo Civico del Broletto 19. Giugno 17997, Commiss[ari]-"

” ] ) il
1 rchivi a(pO €onici 1nistero de a uerra ( - ) €nio I ()rtlflcaZIOm,

“Milano 1i 21 Fruttidoro an.[no] § R.[epublicano]”.

22) 1 1
gSMI AN MG, G, bb. 561/562 (Genio Demolizioni Castello di Milano). Le Général de
‘zv[ isi].: Ch.asseloup—Laubat JInspecteur Général dans | "Arme du Génie Ay Citoyen Branchi
[sic] dadda directeur de 14 guerre, “Amilan le 22 fructidor An 8.¢ de la République Frangaise”

. . .

AfMl,é\N, MG, G, bb‘. 56 1/56? (Genio Demolizioni Castello di Milano). Rossi Capo Batta-

g tone Commandfan]. del Genio a Milano Al C ittadino Bianchi d’Adda Ispettore Generale di
uerra per la Rep[ubli].« Cisalpina, “Milano li 26 Fruttidoro a[nno] 8 Repl[ublica]."”

@ ;Si\g; illj;lll/l[e(i} 2;:};,-561/562 (Ge.nio Demolizi‘oni Castello di Milano). Fortifications. Etat
Repabrionns ons de la Citadelle de Milan, “a I’epoque du 15. Vendemiaire an IX
@ 268;\;2 211\01;11\;[5& G, bb,' .561/562 (Ge?nio Demolizioni Castello di Milano). Fortifications. Etat
Rt emolitions de la Citadelle de Milan, “a1’epoque du 20. Vendemiaire an IX
“ ASMi, AN, MG, G, bb. 561/562 (Genio Demolizioni Castello di Milano). Fortifications. Etat

de situation de demolitions d. la Cit ] “al’
Repiblioumr e la Citadelle de Milan, “3 ] epoque du 30. Vendemiaire an [X

27 H 1 M
ASMi, AN, MG, G, b. 560 (Castello di Milano - Contabilita e Carteggio relativo alla sua

demolizione). Fortifications. Etat de situati jti
. ation de demolitions de la Cit 1 “ar
poque du 20. Brumaire an IX Republicain”. ¢ Cadetle deilan, “a e

(28) . . 3
ASMi, AN, MG, G, b. 560 (Castello di Milano - Contabilita e Carteggio relativo alla sua

demolizione). Fortifications. Etat de situati 11
. uation de demolitions de la Cit ] “arl
poque du 23. Brumaire an 9 Republicain”, A i Ml e

(29 3
ASMi, AN, MG, G, b. 560 (Castello di Milano - Contabiliti e Carteggio relativo alla sua

demolizione) Fortifications. Etat de situati, 711
’ . Situation de demolitions de la Cit ] i
poque du 5. Frimaire an 9.¢ Republicain”. 4 Selodta i, S

(30) A 2 . .
SMi, AN, MG, G, b. 560 (Castello di Milano - Contabilita e Carteggio relativo alla sua

demolizione) Fortifications. Etat de situati
" ; e suuation de demolitions de la Cit, 1 “ar
poque du 10. Frimaire an 9 ¢ Rep.[ublicain]”. e daam, Hle

I'e-
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“ ASMi, AN, MG, G, b. 560 (Castello di Milano - Contabilita e Carteggio relativo alla sua
demolizione). Rossi Capo Battagl:[ione] del Genio al Cittad[in].o Polfranceschi Ministro del-
la Guerra, “Milano 1i 17. Frimale anno 9.° Rep[u]b[lican].””.

“» ASMi, AN, MG, G, b. 560 (Castello di Milano - Contabilith e Carteggio relativo alla sua
demolizione). Fortifications. Etat de situation de demolitions de la Citadelle de Milan, “3 ’e-
poque du 20. Frimaire an 9.¢ Republicain”.

®% ASMi, AN, MG, G, b. 560 (Castello di Milano - Contabilith e Carteggio relativo alla sua
demolizione). Fortifications. Etat de situation de demolitions de la Citadelle de Milan, “al’e-
poque du 25. Frimaire an 9.° Republicain”.

@ ASMi, AN, MG, G, b. 560 (Castello di Milano - Contabilita e Carteggio relativo alla sua
demolizione). Fortifications. Etat de situation de demolitions de la Citadelle de Milan, “a ’e-
poque du 30. Frimaire an 9.° Republicain”.

“ ASMi, AN, MG, G, b. 560 (Castello di Milano - Contabilita e Carteggio relativo alla sua
demolizione). Fortifications. Etat de situation de demolitions de la Citadelle de Milan, “al’e-
poque du 10. Nivose an 9. Repub[lic].".

“" ASMi, AN, MG, G, b. 560 (Castello di Milano - Contabilita e Carteggio relativo alla sua
demolizione). Fortifications. Etat de situation de demolitions de la Citadelle de Milan, “al’e-
poque du 20. Nivose an 9. Republicain”.

“% ASMi, AN, MG, G, b. 560 (Castello di Milano - Contabilita e Carteggio relativo alla sua
demolizione). Rossi Capo Battaglione Comand[ant].e del Genio Al Cittad[in].° Polfranceschi
Ministro della Guerra, “Milano 23. Piovoso anno 9.° Repub(blican].””.

“» ASMi, AN, MG, G, b. 560 (Castello di Milano - Contabilit e Carteggio relativo alla sua
demolizione). Démolitions. Memoire sur la situation des Travaux Entrepris pour la démolition
des Fortifications de la Citadelle de Milan ordonnée par I’ Arrété du I:* Consul de la Republi-
que Frangaise en date du 4 Messidor an 8. apostille de 1’état au quel ils se trouvent, “le 30
Ventose An 9 de la R.[epublique] F.[rancaise]”.

“» ASMi, AN, MG, G, b. 560 (Castello di Milano - Contabilita e Carteggio relativo alla sua
demolizione). Démolitions. Memoire sur la situation des travaux entrepris pour la démolition
des fortifications de la Citadelle de Milan ordonnée par I’arrété du ler Consul de la
Rep[ubli].* Frangaise en date du 4 Messidor an 8. apostille de I’état au quel ils se trouvent,
“le 30 prairial an 9”,

“ ASMi, AN, MG, G, bb. 561/562 (Genio Demolizioni Castello di Milano). Les membres de la
Commission chargée de la Démolition des Places du Piémont, et dans la Rép[ubli].« Cisalpi-
ne Au Général de Brigade Teullié, Ministre de la Guerre, “Milan le 6. Messidor an 9 de la
République Frangaise™.

“ ASMi, AN, MG, G, bb. 561/562 (Genio Demolizioni Castello di Milano). Le Comité de Gou-
vernement au Conseiller d’Etat Petiet Ministre Extraordinaire de la Rep[ubli]." f{rancai]se
pres de la Rep[ubli]." Cisalpine, “Milan le 12 Messidor An 9.°”.

“» ASMi, AN, MG, G, b. 560 (Castello di Milano - Contabilita e Carteggio relativo alla sua
demolizione). Démolitions. Memoire sur la situation des travaux entrepris pour la Démolition
des Fortifications de la Citadelle de Milan ordonnée par I’Arrété du I:er Consul de la Rep.

Jfrangaise en date du 4 Messidor an 8. apostille de I'état au quel ils se trouvent, “le 30 Messidor
an 9 de la Rep. fran[¢ai].*”.
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“ A.Scory, 1l Foro Bonaparte. Un’uto ia gi i ; .
1985, D pia giacobina a Milano, Franco Maria Riceci, Milano,

“3) ASMi? AN, MG, G, b. 560 (Castello di Milano - Contabilita e Carteggio relativo a]]
demolizione). Al Comitato di Governo della Repubblica Cisalpina Antolini Architetto d lanua
Bonaparte, “Milano 7. Termidoro Al[nn].°9.° R[epubblican].>”. B

“ ASMi, AN, MG, G, b. 560 (Castello di Mila
demolizione). Alla Direzione Generale del Ge
Re incaricato dell’esecuzione delle opere di de
Complem[enta].™ anno 9.° Rep[ublica].™”,

no - Contabilita e Carteggio relativo alla sua
nio. Rapporto del Tenfen].* de’ Minatori Carlo
molizione della Cittadella di Milano, “Milano 2

“? ASMi, AN, MG, G, bb. 561/562 (Genio Demolizioni Castello di Milano). Direzione del Genio

al.la smt:stra- del Po. Memoria delle opere di costruzione, la cui esecuzione fu ordinata nellg
Piazza di Milano durante I’anno

Py presente, postillata dallo stato in cui si frovano il 1 Xbre 1803
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