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Alla scoperta dell’arte fenicia in Italia*
Sabatino Moscati

L'invito a inagurare un nuovo Centro di Ricerche,
che si propone in lItalia lo studio dell’arte orienta-
le, costituisce un onore particolarmente gradito
perché, se un intento primario posso ravvisare nel-
la mia opera degli ultimi anni, esso mi appare quel-
lo di riscoprire proprio I'arte orientale e proprio
nel nostro paese. Raccontero, dunque, la mia espe-
rienza; e comincerd da quando, nell'ormai lontano
1954, fui chiamato a una cattedra orientalistica nel-
I'Universita di Roma. Intorno, allora, avevo il vuo-
to; sicché mi tornava al ricordo un detto attribuito
a Renan: « L'orientalista € quello studioso che in-
segna a un solo allievo, destinato a succedergli
sulla cattedra ».

Decisi di eliminare quel vuoto; e mi proposi di
farlo soprattutto attraverso I'archeologia, che era
fiorente in altre aree di studi e largamente apprez-
zata anche fuori degli ambienti specialistici. Avviai
cosi progressivamente una serie di missioni all’e-
stero: in lIsraele, in Siria, in Egitto. Poi, nel 1963,
mentre le missioni all’'estero continuavano e si dila-
tavano verso Occidente (Malta, Tunisia, Algeria),
diedi inizio a una seconda fase del mio program-
ma, quella che potrei chiamare del ritorno in ltalia,
e cioé di una serie di missioni nel nostro territorio
intese a scoprire le tracce lasciatevi dalle civilta di
provenienza orientale nell'evo antico. Due sono le
regioni in cui si sono concentrate le ricerche, la Si-
cilia e la Sardegna; una & la civilta di cui sono ve-
nuti alla luce i resti, quella dei Fenici e dei loro
eredi Cartaginesi. Dei risultati, dird tra breve, ma
posso premettere che, qualunque sia il giudizio di
merito, oggi I'antico vuoto & colmato e il discorso
con la generale cultura & in atto.

La prima scelta fu in Sicilia, nell'isoletta di Mo-
zia di fronte a Marsala. Che Mozia fosse un centro
fenicio e cartaginese, lo dice Tucidide; che tale ri-
manesse fino alla conquista greca nel 397 a.C., lo
dice Diodoro; che non subisse sovrapposizioni ad
opera di altre culture, risulta dagli scavi effettuati
all'inizio del secolo dal proprietario dell’isola, I'in-
glese Whitaker. L’isoletta si presentava, dunque,
come uno dei centri piti promettenti per I'archeolo-
gia mediterranea: un’oasi di civilta orientale in Oc-
cidente, un centro d’'incontro con il mondo greco

=Sassari

Selinunte

e italico, un sito che deve al suo stesso abbando-
no nei secoli I'eccezionale conservazione delle an-
tiche vestigia.

Per questo, nel 1963, proposi al soprintendente
alle Antichita della Sicilia occidentale, Vincenzo
Tusa, di avviare a Mozia una comune impresa; e in-
sieme ottenemmo dalla signorina Delia Whitaker,
proprietaria dell’isola, la cordiale adesione all’ini-
ziativa e la gentile ospitalita per i componenti del-
la missione. Ma per quanto Mozia fosse una picco-
la isola, occorreva decidere dove dar inizio agli
scavi. Percid cominciammo a ispezionare i ruderi,
sparsi tra i campi e le vigne. Ed ecco, a un tratto,
ci si paro innanzi un piccolo riquadro di terra, co-
perto da una tettoia, dal quale emergevano vasi di
forma tondeggiante e cippi di pietra. Era uno dei
punti in cui I'esplorazione avviata dai nostri prede-
cessori, ma lasciata interrotta, offriva uno spunto
immediato alla ricerca.

Subito un fatto mi parve evidente. Quei vasi dal-
la tipica forma altro non erano che le urne conte-
nenti le ossa dei fanciulli che i Cartaginesi, come
& ben noto, sacrificavano alle divinita; quanto ai
cippi di pietra, essi erano le stele erette a ricordo
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dei sacrifici. E allora sorgeva il problema se le po-
che urne e stele emergenti fossero isolate, o se
piuttosto facessero parte di un pit ampio luogo sa-
crificale, quello che con termine biblico si chiama
tofet e che poteva celarsi nelle vicinanze. Pensai a
questa seconda ipotesi, ed ebbi ragione: gli scavi
iniziati I'anno seguente, sotto la direzione della
prof. Antonia Ciasca, rivelarono subito i muri del
luogo sacro, con centinaia di urne e di stele vo-
tive.

Oggi il santuario di Mozia, di cui si & appena
concluso lo scavo’, & il pil importante di tutto il
Mediterraneo; e da esso emerge una produzione
artistica amplissima, inattesa, una vera rivelazione
sulla presenza fenicia e cartaginese in ltalia. Di ta-
le produzione, le componenti piu significative sono
le stele, trovate finora in numero di circa mille, da-
tabili tra il VI e il V secolo a.C. Mi soffermerd

FIGURA 1 - Mozia, fofet. Stele con figura femminile frontale.

dunque a illustrarle, sia nei loro caratteri intrinse-
ci, sia negli elementi di novita che recano alla co-
noscenza dell’arte fenicia in genere a quella della
Sicilia in specie.

Sulla faccia anteriore, le stele hanno immagini

dipinte o, piu spesso, scolpite. Prevalgono le figu-
re umane, e questo & un fatto nuovo perché altro-
ve tali figure risultano in minoranza; inoltre sono o-

FIGURA 2 - Mozia, tofet. Stele con figura maschile frontale.

riginali i caratteri delle figure stesse, legate a mo-
delli della lontana Fenicia che non sembrano pas-
sare per Cartagine, e anche in pil casi autonome.
Due sono le principali immagini umane delle ste-
le di Mozia. V'é anzitutto la figura femminile che
verosimilmente rappresenta la dea Astarte, alla
quale erano dedicati i sacrifici umani: la vediamo
in posizione frontale, con i capelli ricadenti sul da-
vanti, le braccia congiunte sul petto, le lunga ve-
ste liscia e svasata da cui escono i piedi (fig. 1) ;e
la vediamo in posizione laterale, con il disco in
mano, talora avvolta in un mantello e in una tunica
che potrebbero ricordare motivi ionici. V'é poi la fi-
gura maschile, divinita o sacerdote, sia in posizio-
ne frontale anch'essa, secondo un’inconografia ti-
picamente egiziana(fig. 2), sia in posizione laterale
con alta tiara appuntita, braccia protese in avanti,
veste che ricade sulla gamba posteriore.
Nell’'una e nell’altra immagine si hanno casi piu
realistici e casi piu schematizzati e geometrici, al
punto che talvolta le figure restano caratterizzate
solo o quasi dalle linee di contorno (fig. 3). E possi-
bile che in alcuni casi si tratti di stele non rifinite;
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FIGURA 3 - Mozia, fofet. Stele con figura femminile stilizzata.

ma non possiamo escludere un volontario condizio-
namento del lavoro, una capacita di astrazione e
quindi un’intenzionale « inorganicita » dell’arte. La
guale, del resto, si differenzia anche per il livello
artigianale, dal pit colto al pit popolaresco: ac-
canto a figurazioni di notevole raffinatezza ve ne
sono infatti altre estremamente rozze, alterate nel-
le proporzioni, che suggeriscono botteghe assai
modeste.

Oltre alle immagini umane troviamo quelle geo-
metriche, simbaoli schematici delle divinita. Ve ne
sono di elementari, come il quadrato e il rettango-
lo. E ve ne sono di elaborate, come il « betilo » o
pilastro sacro (fig. 4), spesso entro un'elaborata
cornice sovrastata da un disco solare alato e da u-
rei egittizzanti, e il cosiddetto « idolo a bottiglia »,
che suggerisce un corpo umano talora meno e ta-
lora piu fortemente schematizzato.

Un problema particolare & costituito dalle figura-
zioni che possiamo dire intermedie tra le umane e
le geometriche: o che I'immagine umana sia stata
ridotta ai caratteri minimi ed essenziali, o che quel-
la geometrica sia stata integrata con elementi uma-
nizzanti. Qui sarebbe difficile parlare di evoluzione
in un senso o nell'altro; diciamo che, nell'eterna
dialettica tra organicita e astrazione, I'evoluzione
& possibile in entrambi i sensi, ad opera di un arti-

gianato quanto mai ricco e vario.

Da ultimo, rilevo un’altra caratteristica originale
di Mozia: le stele doppie, costituite da due elemen-
ti paritetici affiancati, che emergono a rilievo da
un blocco di pietra unico e poggiano su uno zocco-
lo pure unico. La piu significativa delle stele dop-
pie & quella che reca le immagini di due personag-
gi affrontati, di chiara ispirazione egittizzante.

Mi sono soffermato sulle stele di Mozia perché
esse costituiscono, dal punto di vista dell'arte, la
piu importante delle scoperte. Non si tratta, pero,
della sola. La dea Astarte ha lasciato la sua imma-
gine anche in una serie di maschere di terracotta,
splendidamente conservate, in cui ci appare con
parrucca di stile egiziano, capelli sostenuti da una
fascia che li fa ricadere dietro le orecchie, soprac-
ciglia che si incontrano con le linee del naso ad
angolo retto, naso guance e labbra fortemente pie-
ni(fig. 5). Queste maschere risalgono a modelli car-
taginesi, con una tale identita che v’'é da chiedersi
se non fossero addirittura importati gli stampi. Al-
trettanto si dica per una maschera virile con il vol-
to solcato da profonde striature sulla fronte e sulle
guance, gli occhi a falce lunare rivolti verso il bas-

FIGURA 4 - Mozia, tofet. Stele con betilo.




so, la bocca amplissima a fenditura risalente sui la-
ti(fig. 6).

Un’altra, e la piu recente, delle scoperte di Mo-
zia & costituita da un ampio numero di figurine vo-
tive in terracotta, eseguite al tornio ma con rifinitu-
re e applicazioni a mano. Le figurine hanno corpo
a campana, con base completamente aperta. Le
braccia appaiono ripiegate sul petto e il corpo ha
sovente strisce incrociate dipinte. La testa, che e-
merge dal collo con netta carenatura, ha forma di
basso cilindro, talora appuntito alla sommita: talu-
ne teste recano sul capo una lucerna.

L'influsso greco, o per meglio dire la diretta pre-
senza greca, interviene in altre terrecotte, special-
mente in alcune teste nelle quali la componente fe-
nicia & sostanzialmente nulla. V'é in particolare u-
na testa di squisita fattura, caratterizzata dall’ac-
conciatura dei capelli in due grosse bande divise
da una scriminatura centrale, che (del resto come
le altre) inclinerei a ritenere importata piuttosto
che prodotta sul luogo: importata, s’intende, dal-
I'antistante Sicilia. Del tutto analogo, per conside-
rare una statuetta completa, ¢ il caso di una figura

FIGURA § - Mozia, tofet. Protome femminile egittizzante.
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FIGURA 6 - Mozia, tofet. Protome maschile ghignante.

di donna con bambino sulla spalla sinistra.

Tornando al discorso sul luogo sacrificale, vor-
rei richiamare da ultimo la sua importanza per gli
studi storico-religiosi. La scoperta del santuario in
cui i Cartaginesi immolavano i fanciulli getta viva
luce sulle tradizioni degli storici classici, che e-
spongono il crudele rito; e al di 1a di esse si ricol-
lega alle notizie della Bibbia, che parla di « luoghi
di arsione » dove « si passavano per il fuoco i fan-
ciulli ». Nessun santuario del genere si conosce fi-
nora dalla Fenicia; e quanto all’Occidente, Cartagi-
ne compresa, nessuno se n'e scavato accurata-
mente come quello di Mozia. Cosi gli scavi hanno
portato a rivelazioni inattese, sul piano artistico co-
me su quello religioso, per la presenza delle genti
orientali in Sicilia; e tali rivelazioni sono di un'am-
piezza e di una consistenza tali da incidere in ma-
niera non irrilevante sulla ricostruzione del nostro
passato.

Gli scavi in Sicilia, come si & visto, non debbono
nulla al caso o alle circostanze: essi muovono da
un programma determinato, si concentrano su un




luogo solo, si sviluppano con sistematicita. Diver-
sa e la situazione della Sardegna, dove alla genesi
di pit imprese hanno concorso il caso, la program-
mazione, l'indagine di museo; e dove le ricerche
si sono spostate in pit luoghi, sequendo la sorte
di vicende alterne. | risultati, tuttavia, non mi sem-
brano minori; e anzi, dal punto di vista delle pro-
spettive che aprono, sono a mio avviso ancora piu
cospicui.

Il primo centro di scavi & stato Monte Sirai, u-
n'altura posta nei pressi di Carbonia, non lungi dal-
la costa sudoccidentale della Sardegna. Ci diede
lo spunto nel 1963 un ragazzo che, salito a cerca-
re funghi tra i bassi cespugli che coprivano la som-
mita del colle (almeno questa & la versione piu dif-
fusa del fatto), ebbe la sorpresa di scoprire una
pietra scolpita con una figura femminile corrosa
dal tempo. La Soprintendenza alle Antichita di Ca-
gliari, allora retta dal prof. Gennaro Pesce, dispo-
se un sopralluogo; e questo fu effettuato dal prof.
Ferruccio Barreca, che doveva poi succedere al
prof. Pesce e che assunse la direzione delle ricer-
che. Poiché queste rivelarono la presenza di un in-
sediamento cartaginese, fummo chiamati fin dall’i-
nizio ad associarci.

Gli scavi di Monte Sirai sono durati dal 1963 al
1967 ? e sono stati ripresi recentemente. Essi han-
no condotto all’individuazione di un centro fortifi-
cato, il primo cartaginese scoperto non sulla costa
ma nell'interno della Sardegna; il che fornisce la
prova della penetrazione di Cartagine verso i cen-
tri vitali del territorio sardo. La fortezza sorgeva
sulla sommita di una collina ed era racchiusa da u-
na poderosa cinta muraria. All'interno della cinta
si levava il corpo centrale delle fortificazioni, il ma-
stio, imperniato su un torrione rettangolare. L'insie-
me del mastio presenta varie fasi; ed & interessan-
te notare che i Cartaginesi si impiantarono in origi-
ne su una torre locale, un nuraghe, del quale ci re-
sta un tratto caratteristico di muro curvilineo.

Sempre nell’acropoli, un sacello ha rivelato mol-
teplici opere d’'arte. Fuori dell’acropoli sono stati
individuati un tempio con scalinata di accesso, un
santuario per il sacrificio dei fanciulli da cui pro-
vengono numerose stele, una necropoli di dimen-
sioni ridotte e un modesto abitato. In sostanza, ci
troviamo di fronte a un centro militare, abitato da
una guarigione con le famiglie; un centro che tutta-
via non & privo di una produzione artistica, in fun-
zione del sacello annesso al torrione e del luogo
sacrificale, nonché delle tombe. In tale produzione
artistica, come vedremo, I'elemento punico si in-
contra con un artigianato locale, di livello popola-
resco.

Cominciando dalla scultura in pietra, Monte Si-
rai ci harivelato una delle pochissime statue carta-

ginesi che si conoscano. E una figura femminile, il
cui corpo appena sbozzato contrasta con la testa
lavorata a nitide masse volumetriche; vi sono evi-
denti stilizzazioni nei capelli, nei riccioli e nelle o-
recchie, queste ultime realizzate mediante cerchi
concentrici (fig. 7). La statua si lega nei suoi carat-
teri a modelli orientali, sicché costituisce una testi-
monianza di particolare significato della diffusione
dell’arte fenicia in Occidente.

FIGURA 7 - Monte Sirai, sacello del mastio. Statua femminile.

Le stele, un centinaio in tutto, non sono certo
comparabili con quelle di Mozia, ma non percid
mancano di significato. Le figure femminili vi pre-
dominano e hanno sempre posizione frontale, sia
che ripetano motivi noti dall’Oriente come la don-
na con disco al petto, sia che presentino varianti
nuove e non facilmente classificabili. E chiara, spe-
cialmente dalle stele, la provenienza della produ-
zione di Monte Sirai: la piazzaforte fu un’emanazio-
ne dell’antistante Sulcis, il grande centro fenicio-
punico posto sull'isola di Sant'Antioco, a quattro o
cinque chilometri in linea d'aria; e cosi a Sulcis si
riconducono i modelli delle figurazioni. Ma si deve
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aggiungere, come gia osservato, la forte azione del-
I'artigianato locale, per opera del quale talune ste-
le assumono un aspetto decisamente popolaresco.

La scultura in pietra si completa con una testa
dalla necropoli, che fu staccata da scavatori clan-
destini e poi recuperata (fig. 8). Essa mostra un'e-
strema schematizzazione, nella sagoma triangola-
re e nei tratti profondamente marcati di occhi boc-
ca e naso. Scarseggiano gli elementi di confronto;
ma la schematizzazione triangolare del viso & gia
presente a Mozia, sulle stele, nel quadro del feno-
meno di stilizzazione su cui abbiamo avuto modo
di soffermarci. Quanto alla terracotta, anch’essa fu
lavorata a Monte Sirai, e segnalo anzitutto una fi-
gurina maschile con corpo a cilindro svasato, oc-
chi globulari, barba a punta prominente (fig. 9): i
modelli vanno cercati una volta di piu nel Vicino
Oriente, a conferma dei diretti legami tra la produ-
zione sarda e quella fenicia. Pure di terracotta so-
no alcuni vasi bruciaprofumi in forma di teste fem-
minili modiate e una maschera virile con chioma a
riccioli stilizzati e lunga barba (fig. 10).

Tipici di Monte Sirai sono i bronzetti. Ne cito ad
esempio uno che raffigura un personaggio nell’at-

FIGURA 8 - Monte Sirai, necropoli. Testa in pietra.
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FIGURA 9 - Monte Sirai, tofet. Testina fittile.

to di versare un liquido da un recipiente in una
coppa e un altro con un personaggio seduto nel-
I'atto di suonare la cetra (fig. 11). La ricca fioritu-
ra, nello stesso ambiente sardo, della bronzistica
nuragica pone naturalmente un problema di rappor-
ti. La soluzione, per ora, va suggerita nel senso
che le genti di origine orientale, approdando in
Sardegna, vi portarono anche taluni prodotti di
quest’arte; e che i prodotti stessi non furono senza
influenza sulla produzione amplissima che le genti
sarde seppero sviluppare in autonomia di motivi e
di gusto.

Accanto ai lavori in bronzo, non mancano quelli
in osso. Si tratta di tondelli e lamine incise con va-
ri disegni, tra cui meritano particolare cenno due
esemplari: I'uno rappresenta una palmetta del tipo
assai diffuso nel Vicino Oriente e poi in tutto il Me-
diterraneo; I'altro rappresenta un busto maschile
con braccia ripiegate sul petto, testa schematizza-
ta in forma circolare, baffi e capelli arricciati, naso
camuso, bocca o lingua pure deformata in circolo.
Questo busto puo ricordare il cosiddetto Bes, la fi-
gura divina di cui alcuni esemplari sono stati trova-
ti appunto in Sardegna.




FIGURA 10 - Monte Sirai, sacello del mastio. Protome maschile.

Amuleti, scarabei e altro materiale votivo dalle
tombe completano la produzione artistica rinvenu-
ta a Monte Sirai: in particolare gli scarabei, di pie-
tra dura, sono in parte di tipo egittizzante, ma per
altra parte gia accolgono il repertorio greco arcai-
co. Concludendo, Monte Sirai ci appare come il
primo caposaldo chiaramente individuato e siste-
maticamente scavato del dominio cartaginese in
Sardegna. Abbiamo la sorte di conoscere il centro
costiero di cui fu irradiazione, cioé Sulcis; ed &
chiara la differenza di struttura, perché Sulcis é u-
no scalo marittimo e Monte Sirai € una fortezza in
collina, Sulcis assolve una funzione eminentemen-
te commerciale e Monte Sirai una funzione soprat-
tutto militare.

Appunto a Sulcis, dunque, abbiamo spostato da
Monte Sirai le nostre ricerche; e ci siamo concen-
trati anche qui sul luogo sacrificale, il tofet, che
sorge addossato a una roccia naturale e si artico-
la in vari ambienti recintati da muri. La stratigrafia
del luogo indica varie fasi, dall'eta fenicia a quella
Irom&m& repubblicana e cioé dal IX-VIII al II-] seco-
o aC.

A varie centinaia ammontano le stele scoperte
nel tofet, che sono in corso di pubblicazione e che
forniscono un suggestivo termine di confronto con
quelle di Mozia. Due caratteri essenziali possono
essere rilevati: la prevalenza delle figurazioni uma-
ne su quelle geometriche (e qui Sulcis e Mozia
coincidono); la larga affermazione dell’influsso gre-
co (e qui Sulcis e Mozia divergono, perché a Mo-
zia la presenza greca € pressoché inesistente).

Tra le figurazioni umane, domina a Sulcis la don-
na con disco al petto (fig. 12). Variante di essa
pud considerarsi la figura femminile che ha il sim-
bolo egiziano della vita nella mano destra e regge
con la sinistra la veste, ovvero quella che regge
con la destra una coppa e con la sinistra un fiore
di loto. Gli esempi fin qui citati mostrano, nell’ele-
gante fattura, un chiaro influsso greco; ma vi sono
anche stele di fattura rozza, riflesso evidente dal-
I'artigianato locale.

Le figure maschili sono rare a Sulcis: vi compa-
re in specie quella frontale incedente. Quanto alle

FIGURA 11 - Monte Sirai, sacello del mastio. Bronzetto raffigurante un
suonatore di cetra.




figure animali, ve n’@ un gruppo ben caratterizzato
perché mostra un ariete passante e ha un corona-
mento arrotondato, scavato fino all’estremo bordo
o anche senza cornice alcuna (fig. 13). Di immagi-
ni geometriche troviamo solo alcuni betili, o addi-
rittura semplici cornici. Infine, una caratteristica di
Sulcis sono le stele cosiddette « a dado », costitui-
te da edicole marmoree incastrate in grossi dadi di
arenaria, tutte di tipo ellenizzante. Un artigianato
ricco e vario presiede senza dubbio a questa pro-
duzione; ed & lo stesso artigianato a cui si deve
una serie di oggetti di arte minore, tra i quali emer-
gono per abbondanza e accuratezza di fattura gli
amuleti.

Poco a nord di Monte Sirai e di Sulcis, la sorte
ci ha chiamato nel 1967 a ulteriori scavi nella valle
di Antas, presso Iglesias. Qui la Soprintendenza a-
veva deciso di procedere al restauro di un tempio
romano in rovina, del quale si ignoravano sia l'ori-
gine sia I'attribuzione. L’intervento era stato neces-
sario per una serie di manomissioni e di devasta-
zioni: il prof. Barreca, direttore dei lavori, scopri
nell’area del tempio materiali votivi e iscrizioni car-

FIGURA 12 - Sulcis, tofet. Stele con figura femminile frontale.
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FIGURA 13 - Sulcis, tofet. Stele con animale passante.

taginesi: donde la decisione di ripetere ad Antas
la collaborazione con noi.

In due anni di scavi,® il tempio romano & riappar-
so con sufficiente chiarezza nei suoi caratteri e
nelle sue strutture. Consta di una gradinata di ac-
cesso e di un podio rettangolare, diviso a sua vol-
ta in pronao, cella e due piccoli vani di fondo. Sot-
to la gradinata lo scavo ha rivelato una fase puni-
ca anteriore all’etad romana, risalente al VI-V seco-
lo a.C.; e in tutta la zona I'ampio materiale votivo e
decorativo € si in maggioranza romano, ma non
manca di elementi cartaginesi.

Menziono qualche esempio del materiale mobi-
le. In bronzo ricordo varie statuette, tra cui una fi-
gurina frammentaria di cavaliere, un Eracle senza
testa con mantello di leone che ripete il tipo dell'e-
roe corrente nel Ill secolo a.C., una figurina ingi-
nocchiata che risente di un ricercato gusto arcai-
stico (fig. 14). In terracotta ricordo i doccioni a te-
sta leonina (fig. 15), insieme a varie lastre di rivesti-
mento con figure umane e animali; e ricordo delle
testine, sia femminili sia maschili, appartenenti a




FIGURA 14 - Antas, tempio. Bronzetto raffigurante una devota.

statuette votive, Alcuni pezzi in specie, come una
testina incorniciata da una folta barba, testimonia-
no le notevoli qualita dell’artigianato locale. Di ar-
desia, infine, & un frammento di testina di profilo,
che faceva probabilmente parte di un pannello a
intarsio. In aggiunta a tutto questo materiale, di im-
pronta essenzialmente ellenistica e romana, la cul-
tura fenicia e punica é rappresentata da un ampio
numero di amuleti egitizzanti, dalle collane in pie-
tra dura e in pasta vitrea di cui restano molti gra-
ni, dalle monete delle quali sono puniche almeno
trecento.

La divinita a cui era dedicato il tempio & stata
identificata in seguito alla scoperta di numerosi
frammenti di un’iscrizione latina sull'architrave, la
quale menziona il « Sardus Pater », cioé il Nume
Sardo di cui parlano gli antichi scrittori e che fu
forse la divinita pit importante della Sardegna, ma
la cui individualita ci era finora oscura. Un’altra de-
dica al « Sardus Pater » ¢ stata scoperta su una ta-
bella di bronzo. Infine, anche le monete recano il
nome del « Sardus Pater ». Ma chi fosse veramen-
te questo dio, dal nome generico e quindi misterio-

so, non era finora agevole definire. Percio assumo-
no particolare significato le ventuno iscrizioni puni-
che rinvenute sul luogo, le quali rivelano che il
« Sardus Pater » corrispondeva al dio fenicio e car-
taginese Sid. In altre parole, abbiamo qui la so-
vrapposizione di due culti, dei quali il primo & quel-
lo importato da Cartagine.

Ma Sid, possiamo chiederci, fu a sua volta il pit
antico dio del santuario di Antas, ovvero subentrd
nelle funzioni a una divinita locale, e cioé nuragica?
Resti nuragici non mancano nella zona, anche se
le strutture del tempio non rivelano una fase prece-
dente a quella cartaginese. E dunque la domanda
resta per ora senza risposta. Noi, intanto, possia-
mo riassumere in conclusione il significato delle
scoperte: esse hanno consentito di identificare un
grande tempio e la sua divinita; hanno mostrato
I'incontro sul luogo della cultura fenicia e cartagi-
nese con quella romana; hanno rivelato nuovi do-
cumenti artistici ed epigrafici, che una volta anco-
ra dimostrano la penetrazione dei Fenici e dei Car-
taginesi nell'interno della Sardegna.

Un'ultima impresa archeologica & stata avviata
in Sardegna nel 1974: I'esplorazione di Tharros.

FIGURA 15 - Antas, tempio. Doccione a testa leonina.




Per anni avevo guardato a questa cittd come a un
centro emblematico per lo studio della civilta feni-
cia e punica in [talia: si trova in un punto chiave
delle rotte marittime, la dove le navi provenienti
dall’'Africa e dalla Sicilia deviano per le Baleari e
I'lberia; presenta gia in vista installazioni grandio-
se, che tuttavia sono soprattutto romane mentre la
fase fenicio-punica & stata appena sfiorata; infine,
viene da Tharros e si conserva nei musei sardi
(specialmente a Cagliari) una quantita cospicua di
materiali archeologici inediti, di primaria importan-
za per lo studio della civilta cartaginese in Sar-
degna.

| lavori sono articolati come segue: la Soprinten-
denza scava la cinta muraria, che delimitava I'abi-
tato sul fronte interno; i nostri inviati, sotto la dire-
zione del prof. Enrico Acquaro, scavano il tofet,
gia in vista con la sua distesa di urne emergenti
dalla sabbia. Le mura si rivelano imponenti, per u-
n'altezza fino a sei metri e uno spessore oltre due
metri e mezzo. Davanti a una prima cortina, alla di-
stanza di circa dieci metri e separata da un fossa-
to, ve n'era un’altra parallela, conservata per un’al-
tezza di circa tre metri. Pit all’esterno, sul pendio
del promontorio da parte opposta del mare aperto,
altre difese erano disseminate; e infine un canale
separava il promontorio della terraferma. Questo
sistema di difese pud dirsi sostanzialmente impren-
dibile; e infatti, se Tharros cadde nel 238 in mano
ai Romani, cio fu per la caduta dell’intera Sarde-
gna: & verosimile che la sua guarnigione si ritiras-
se senza colpo ferire.

Vengo ai nostri scavi, quelli del tofet. Essi rive-
lano quattro fasi archeologiche, dal VI al llI-1l seco-
lo a.C. Anteriormente, il luogo era occupato da co-
struzioni nuragiche, di cui restano in evidenza al-
cuni muri circolari. Le urne appaiono ovungue in
gran numero, spesso concentrate in punti partico-
lari. Sparse sul terreno, e talora riutilizzate nelle
murature, sono state rinvenute numerose stele.

| principali simboli gia noti da altri centri del
mondo punico sono rappresentati: il betilo, che
compare sia in forma perfettamente rettangolare
sia rastremato verso l'alto; I'idolo a bottiglia, del
quale si hanno vari esemplari, talora arieggianti la
figura umana schematizzata (e dalla figura umana
appunto deriva, a mio avviso, il simbolo). Un caso
a sé, e senza precedenti, &€ quello di una stele in
arenaria nella quale & inserita una figura umana in
calcare bianco, resa a tutto tondo. In generale, si
puo dire che le stele di Tharros presentano caratte-
ri arcaici, prevalenza dell'aniconismo, assenza del-
I'influsso greco.

Cid basti per gli scavi, appena iniziati. Ma Thar-
ros, come dicevo, consente anche un altro discor-
so, quello sulle indagini in museo. Si tratta di un ti-
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po di ricerca importante in genere e specialmente
importante per i resti della civilta fenicio-punica,
inteso a individuare, catalogare e pubblicare con a-
nalisi critica i materiali inediti. |l risultato piu si-
gnificativo delle ricerche in museo effettuate per
Tharros concerne i gioielli, un genere di produzio-
ne per cui la citta andd giustamente famosa.
Anche se in breve, desidero presentare i risultati
della ricerca, ormai conclusa. Sono stati cataloga-
ti, e appena pubblicati a cura di Giovanna Quat-
trocchi Pisano,” quasi ottocento gioielli, prima in
larga parte inediti o non criticamente editi. Questi
gioielli presentano tipologie e iconografie che per
lo pit sono del tutto nuove in Sardegna e che vor-
rei almeno esemplificare. Tra gli orecchini, segna-
lo un tipo con pendente agganciato a goccia, che
trova riscontro solo a Cartagine; un tipo con pen-
dente a cestello, diffuso in tutto il bacino mediter-
raneo nel VII-VI secolo (fig. 16); un tipo a croce an-
sata, attestato ampiamente nella stessa epoca ma
solo nell’Occidente punico, non nell’Oriente feni-
cio; un tipo con globo mammellato, che & del tutto

FIGURA 16 - Tharros, necropoli. Orecchino d'oro.
















































































































