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Jean Grolier und die Plaketteneinbiande seiner Bibliothek

Gustav Beck

Estratto della tesi di dottorato « Norditalienische Plaketten-
einbiande der 1. Halfte des 16. Jahrhunderts und ihr Bezug
zu Grolier », di imminente pubblicazione.

Zu Anfang des 16. Jahrhunderts entstand in einer
norditalienischen Werkstatt eine Reihe von Folio -
Einbanden, die sich, vom Dekor und dem Stempel-
material her, erheblich von der damaligen Einband-
produktion unterscheiden und daher eine Sonder-
stellung einnehmen. Allen gemeinsam ist der in der
Mitte der Deckel angebrachte Positivabdruck ver-
schiedener Plaketten, deren Entwirfe u.a. auf den
unbekannten Medailleur lo.F.F., auf Fra Antonio da
Brescia und auf Moderno (Schule) zurickgehen.
In die Einbandgeschichte sind sie daher auch un-
ter dem Sammelbegriff « Plaketteneinbande » ein-
gegangen.

Diese Einbandgruppe wére niemals zum Gegen-
stand grosserer Untersuchungen und geworden,
wenn nicht einer ihrer fritheren Besitzer der gréss-
te Einbandliebhaber seiner Zeit, der Franzose Jean
Grolier, gewesen ware. Ein grosserer Teil der in
den Einbanden enthaltenen Werke tragt seinen
handschriftlichen Eigentumsvermerk, den er mit
dem Zusatz « et amicorum » und gelegentlich auch
mit seinem Motto « PORTIO MEA DOMINE SIT IN
TERRA VIVENTIUM » versah. Manchmal erscheint
auch auf den Schnitten sein, wenn auch immer
unvollstandiges, Wappen.

Eine erste Untersuchung der Einbande — bis heu-
te sind 27 bekannt — nahm G.D. Hobson 1926 vor.
Er kam dabei zu der Meinung, dass Grolier die
Plaketteneinbande wahrend seines Aufenthaltes in
Mailand dort in Auftrag gegeben habe.

Diese Meinung Hobson'’s blieb nicht unwiderspro-
chen; 1928 vero6ffentlichte Theodor Gottlieb eine
umfangreiche Arbeit, die zu ganz anderen Ergeb-
nissen kam. Demnach seien die Einbande etwa
1515 bis 1520 in Venedig entstanden.

Grolier habe sie auch nicht in Auftrag gegeben,
sondern die Bilicher bereits gebunden erworben.
1931 folgte eine Erwiderung von Hobson, die aber
keine neue Diskussion ausloste, da Gottlieb be-
reits 1928 verstorben war. Seit dieser Zeit wurde

die Meinung Hobson's zu einer « opinio commu-
nis », die vorbehaltslos von anderen Einbandfors-
chern (Michon, Kyriss, Guignard, Nixon, De Mari-
nis, Needham, u.a.) tibernommen wurde.

War es aber wirklicn Grolier, der die ungewdhnli-
chen Einbande in Auftrag gab? Wurden sie in Mai-
land oder in Venedig gebunden und wann wurden
sie gebunden?

Die nachfolgenden Ausfiihrungen kommen zu Er-
gebnissen, die sich wesentlich von denjenigen
Hobson’s unterscheiden.

Jede Privatbibliothek vermittelt dem Aussenste-
henden einen Einblick in die Interessen ihres Be-
sitzers. Das gilt auch fir Grolier, von dem man
weiss, dass er sich vornehmlich flr lateinische
Klassiker interessierte. Versuchen wir aber zwis-
chen Grolier und dem Inhalt der Plaketteneinbéande
Beziige herzustellen, dann kommen erhebliche
Zweifel an einem Erwerb der Biicher durch Grolier
auf. Dazu einige Beispiele:

1.) La Bible des Poétes (Autor: Thomas Wallace,
ibersetzt von Colard Mansion, Paris, Antoine Vé-
rard, 1493 - B.N., Paris).

Das véllig unbedeutende theologische Werk des
Mittelalters, das in Paris in kleiner Auflage erschie-
nen ist, gab es in Mailand mit Sicherheit nicht zu
kaufen. Also muss es Grolier aus Paris mitgebra-
cht haben. Wenn man aber als Beamter einer Be-
satzungsmacht in ein besetztes Land fahrt, belas-
tet man sich nicht mit einem drittklassigen Werk
im Folioformat und lasst es dort auch nich aufwen-
dig binden. Viel wahrscheinlicher ist, dass ein Ita-
liener, der sich zeitweilig in Paris aufhielt, das
Buch dort erwarb oder es als Geschenk erhielt.
Es mag flir ihn einen gewissen Erinnerungswert
gehabt haben; nach der Riickkehr in sein Heimat-
land liess er es dann dort prachtig einbinden.
Bemerkenswert ist, dass das Buch keinerlei Hin-
weis auf Grolier enthalt.

2.) Suidas, Lexicum graecum (Mailand, |. Bissolus,
B. Mangius, 1499 - Trinity College, Cambridge).

Der Titel des Werkes ist irrefiihrend. Es handelt
sich nicht um ein griechisches Waorterbuch, son-
dern um eine Enzylopéadie, die griechische Begrif-
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fe in griechischer Sprache erklart. Die Benutzung
des Werkes setzt erhebliche Kenntnisse der grie-
chischen Sprache voraus.

Grolier aber verfligte nicht Uber Griechischkennt-
nisse. Die Sorbonne, an der er um 1500 studierte,
hielt keinen Lehrstuhl fir Griechisch vor. Ein Be-
weis fiir das Desinteresse Grolier's an Werken in
griechischer Sprache ist die Tatsache, dass sich
solche kaum in seiner Bibliothek nachweisen las-
sen,

Fir Grolier bestand also keine Veranlassung, die-
ses Werk zu erwerben und es dann auch noch
prachtig binden zu lassen. Immerhin aber gibt es
einen Hinweis darauf, dass sich das Bucn im Be-
sitz von Grolier befunden hat: Auf dem Vordersch-
nitt befindet sich sein, wie immer unvollstandiges,
Wappen.

3.) Astronomici veteres (Venedig, Aldus, 1499 -
Fitzwilliam Museum, Cambridge).

Grolier hat kein besonderes Verhaltnis zur Astro-
nomie der Antike gehabt; ein Ankauf dieses Wer-
kes durch Grolier ist auszuschliessen.

Das Buch enthalt keinerlei Hinweis auf Grolier.

4.) Leges Civitatis Verone (Vicenza, Henricus de
Sancto Urso, 1507 - Wiirttembergische Landesbi-
bliothek, Stuttgart).

Das Buch ist eine Sammlung der in Verona gelten-
den Gesetze, also nicht ein allgemeines Juristi-
curn, sondern mehr oder weniger ortsgebunden.
Die Annahme, dass Grolier dieses Buch gekauft
und aufwendig hat binden lassen, ist abwegig.
Das Buch ist nur fiir einen Juristen oder Rechts-
lehrer interessant.

Dass sich das Buch im Besitz von Grolier befunden
hat, beweist sein auf dem Vorderschnitt befindli-
ches (unrichtiges) Wappen.

& * *

Wznn aber Grolier diese Blicher nicht kauflich er-
worben hat, dann miissen sie auf einem anderen
Wege — durch Ubereignung — in seinen Besitz
gelangt sein. Eine Ubereignung aber, die auch un-
ter Zwang erfolgt sein kann — Inanspruchnahme
eines Pfandrechtes u.a. — setzt voraus, dass der
urspriingliche Besitzer der Biicher im Umkreis von
Grolier zu suchen ist.

Uber den Personenkreis, in dem Grolier wahrend
seiner Mailander Jahre verkehrte, sind wir, soweit
es sich um ltaliener handelt, sehr gut unterrichtet.
Das Bemerkenswerte an diesem Kreis, der haupt-
sachlich Gelehrte umfasste, ist die Tatsache, dass
nahezu alle seine Mitglieder Parteiganger der
Franzosen waren. Das ist nicht besonders erstaun-

2

lich, denn Grolier war « receveur », d.h. Steuerein
nehmer, und das in einem besetzten Land. Gelehr-
te Freunde, die nicht mit der Politik Frankreichs
einverstanden waren oder sich ihr gegentber neu-
tral verhielten, hatte Grolier offensichtlich nicht.
Man kann der Meinung sein, dass es Grolier in
Mailand weniger um die Liebe zur Wissenschaft
als um die Starkung der franzosischen Position in
Italien ging.

Aus den in den Plaketteneinbanden enthaltenen
Werken — eine vollstandige Ubersicht enthalt T.
De Marinis, La Legatura Artistica in Italia, nei Se-
coli XV e XVI, Florenz, 1960, wo die Einbande un-
ter « Mailand » aufgefuhrt sind — lasst sich die
Personlichkeit ihres Erstbesitzers rekonstruieren.
Dieser muss ein Mann gewesen sein, der nicht nur
die lateinische sondern auch die griechische Spra-
che beherrschte. Er interessierte sich auch nicht
nur fiir die Literatur der Antike, sondern auch fiir
ihre Geschichte und ihre Kultur. Mit der Jurispru-
denz muss er sich auch befasst haben. Zeitweilig
muss er sich in Paris aufgehalten haben, ebenso
in Venedig, wenn wir die These Gottliebs lber die
venezianische Herkunft der Plaketteneinbéande
libernehmen,.

Anhand der erwahnten Anhaltspunkte ist es nicht
besonders schwierig, den Erstbesitzer der Blicher
— der sie spater umbinden liess, bevor sie in den
Besitz von Grolier tibergingen — zu ermitteln. Die
Entstehungsgeschichte bzw. die Herkunft einiger
Werke lasst sicn mihelos in den Lebenslauf die-
ses Mannes, eines Humanisten, einordnen. Daru-
ber hinaus hat sich in neun Blchern sein Emblem
und in zwei Biichern sein Monogramm erhalten.
Sein Name ist Lodovico Ricchieri da Rovigo.
Lodovico Ricchieri da Rovigo (latinisiert: Ludovicus
Caelius Rhodiginus, « il Celio») wurde 1469 in Ro-
vigo geboren. Nach Studien in Ferrara (Philoso-
phie) und Padua (Jura) studierte er von 1491 bis
1494 (?) in Paris Jura. In dieser Zeit machte er die
Bekanntschaft von Etienne Grolier, eine Begeg-
nung, die bisher in der Literatur nicht erwéhnt
wurde. Jean Grolier war damals ein Knabe von 12
bis 15 Jahren.

Hier, in Paris, ist Ricchieri in den Besitz des Bu-
ches « La Bible des Poétes» gelangt. Es ist fra-
glich, ob er sich dieses unbedeutende Werk ge-
kauft hat; es ist eher anzunehmen, dass er es als
Geschenk erhielt. Jedenfalls muss das Buch fir
ihn einen grésseren Erinnerungswert gehabt ha-
ben. Nur so ist zu erklaren, dass er das Werk, das
eigantlich nicht in seine Bibliothek passt, spater
in einen Plaketteneinband kleiden liess.

Ab 1494 ist Ricchieri als Professor in Rovigo tatig;
im Frihjahr 1505 (nach italienischem Kalender



1504) wird er aus der Stadt verbannt. Der Grund
fir diese Massnahme soll sein Eintreten flir die
Politik der Franzosen gewesen sein.

Als Ricchieri Rovigo verliess, nahm er nicht nur
seine Bibliothek, oder einen Teil davon, mit, son-
dern auch das umfangreiche Manuskript eines
Werkes, des « Lectionum antiquarum», das er
wahrend seiner Lehrtatigkeit in Rovigo verfasst
hatte. Die Biicher und das Manuskript mussten in
Sicherheit gebracht werden; er schieckte sie oder
tibergab sie personlich an Etienne Grolier, der in
dieser Zeit franzosischer Schatzmeister in Mailand
war und den er von Paris her kannte.

Es ist méglich, dass Ricchieri die Bicher Etienne
Grolier personlich ibergeben hat. Vielleicht hatte
Ricchieri gehofft, in Mailand eine Anstellung zu
finden, denn Chalkondylas, dessen Lehrstuhl er
1515 (ibernahm, zéhlte damals schon 81 Jahre.
Auf jeden Fall befanden sich die Biicher Ricchie-
ri's nach seiner Vertreibung aus Rovigo in der
Obhut von Etienne Grolier in Mailand. Dafiir gibt
es zwei Beweise:

1.) Matteo Bandello erwahnt in der Vorrede seine
Novelle No. 4 (Teil 3), die er Jean Grolier gewidmet
hat, ein Streitgesprach, das in einem Kloster in
Mailand stattgefunden hat. Anwesend waren Gro-
lier Vater und Sohn, Stefano Negri, Valterro Cor-
betta, Antonio Tilesio und Bandello. Thema des
Streitgespréachs war das Werk Ricchieri's.

« Lectiones antiquae » (sic). Die Anwesenheit von
Ricchieri wird nicht erwahnt.

Das Streitgesprach muss vor Ende 1509 stattge-
funden haben, denn in dieser Zeit starb Etienne
Grolier. Grundlage des Gesprachs muss das Ori-
ginalmanuskript des « Lectionum » gewesen sein,
denn die Buchausgabe erschien erst 1516. Es ist
auszuschliessen, dass eine Kopie des Originalma-
nuskriptes Grundlage des Streitgespraches war,
da das gedruckte Werk 948 Folioseiten umfasst.

2.) Jean Grolier hat im Aulus Gellius (Bologna,
1504), der sich jetzt in der Bibliothéque municipa-
le, Troyes, befindet, handschriftlich vermerkt, dass
er die Lektlre des Buches am 15. Februar 1510
beendete (« Perlectus XV Cal. Febr. MDX »).

Ab 1506 unterrichtete Ricchieri in Vicenza. Hier
diirfte er, dessen Bicher sich in Mailand befanden,
fiir seinen Unterricht die « Leges Civitatis Vero-
ne» (Vicenza, 1507) erworben haben. Ricchieri be-
ginnt jetzt ein Wanderleben, er ist nacheinander
in Ferrara, in Padua und in Reggio tatig.

1515 ernennt ihn Franz |. zum Professor fiir latei-
nische und griechische Literatur in Mailand als
Nachfolger von Chalkondylas. In Mailand fand Ric-
chieri seine Biicher und sein Manuskript vor.

Das Werk Ricchieri's wurde 1516 — wohl aufgrund
einer Empfehlung von Grolier — unter dem Titel
« Lectionum antiquarum libri sexdecim» in Vene-
dig von Aldus gedruckt. 1515 muss Ricchieri in
Venedig gewesen sein, um die Druckfahnen zu
korrigieren. Dort dirfte ihm Markus Musurus, Re-
dakteur bei Aldus, die Anregung fiir einen Neuein-
band seiner Bilicher gegeben haben.

Es ist nicht bekannt, wo in Mailand die Biicher
wahrend der Riickkehr der Sforza — 1512 bis 1515
—, aufbewahrt wurden. Vielleicht im Kastell (No-
tiz von Grolier in einem MS: « In Arce Portae lovis
Mediolani »), vielleicht bei Jacopo Antiquario, der
ein Freund Grolier's war. Nehmen wir an, dass die
Biicher, oder ein Teil davon, unsachgemass gela-
gert und dadurch ihre Einbénde beschadigt wur-
den.

Ricchieri muss in den Jahren 1515 und 1516 gele-
gentlich einige Bilicher an Musurus in Venedig
geschickt haben, der sie neubinden liess. Denn es
handelt sich bei den Plaketteneinbédnden nicht um
Ersteinbande, wie Hobson behauptet, sondern um
Zweiteinbande. Es ist nicht anzunehmen, dass ein
Manuskript des 14. Jahrhunderts bis 1515 in rohen
Bogen aufbewahrt wurde.

Eine Antwort auf die Frage, warum Ricchieri seine
Biicher in Venedig und nicht in Mailand neubinden
liess, kann nicht gegeben werden. Wie dem auch
sei: Die Plaketteneinbinde stammen aus Venedig.
Dazu einige Uberlegungen:

1.) Es wurde niemals bestritten, dass es sich bei
den auf den Plaketteneinbanden befindlichen
Stempeln um venezianische Stempel handelt. Hob-
son, der fir Mailand eintritt, schaffte den Wider-
spruch mit der Behauptung aus der Welt, die Stem-
pel auf den Plaketteneinbénden seien Kopien ve-
nezianischer Stempel, die man in Mailand verwen-
det habe.

Dass man venezianische Stempel auch an anderen
Orten nachgeschnitten hat, ist seit langem be-
kannt. Diese Tatsache aber ist kein Beweis fur die
Mailander Herkunft der Einbande. Es kommt hin-
zu, dass sich die Nachschnitte sehr gut von ihren
venezianischen Originalen unterscheiden lassen.

2.) Unter den Plaketteneinbédnden gibt es einen
Einband ohne Gegenstiick. Es handelt sich um den
Celsus (Venedig, 1497 - British Museum, London).
Dieser polychrome Einband, der fast ohne Verwen-
dung von Stempeln gearbeitet ist, soll, laut Hob-
son, in Venedig entstanden sein. Dieser Meinung
Hobson’s wurde bisher nicht widersprochen.

Nur hat Hobson tbersehen, oder war ihm damals
noch nicht bekannt, dass die beiden, etwa herz-
formigen, Plaketten noch auf einem weiteren Ein-
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band angebracht sind (Aristoteles, Venedig, 1497 -
The Pierpont Morgan Library, New York). Folgt
man der Aussage von Hobson, dann muss es die-
se beiden Plaketten (oder Stempel) zweimal ge-
geben haben, einmal in Venedig und ein weiteres
Mal in Mailand.

Diese Annahme hat nichts flr sich. Denn hétte es
die beiden Stempel in zweifacher Ausfihrung ge-
geben (was in Venedig ausgefiihrte Nachschnitte
voraussetzt), dann waren sie nicht nur auf einem
weiteren (Aristoteles), angeblich in Mailand ent-
standenen Einband, zum Abdruck gelangt. Nun
kann man einwenden, die beiden Stempel seien
zum Zweck der Verwendung in Mailand aus Vene-
dig herbeigeschafft worden. Dafiir aber liegt kein
verninftiger Grund vor.

3.) Einer der Plaketteneinbadnde (Flavius Philostra-
tus, Venedig, 1501/04 - Bibliothéque Nationale, Pa-
ris) zeigt eine antifranzésische Plakette. Sie tragt
die Legende: « GONSALVI AGIDAR! VICTORIA »
und « DE GALLIS AD CANNAS » und bezieht sich
auf die Niederlagen, die der spanische Feldherr
Gonzalo de Cordoba 1503 den franzdsischen Trup-
pen in ltalien beibrachte.

Diese Plakette, deren Entstehung um 1503/04 zu
datieren ist, ist mit Sicherheit nicht in Mailand
entstanden. Niemand in Mailand hatte es gewagt,
eine derartige Plakette zu gravieren, geschweige
denn ihre Darstellung flr die Dekoration eines
Einbandes zu verwenden, denn Mailand war
1503/04 und 1515/16 von den Franzosen besetzt.

4) Die Plaketteneinbande entstanden, ebenso wie
die llluminierung einiger anderer Blcher, die Ric-
chieri gehoért haben, im Umkreis des Aldus-Verla-
ges.

Gelegentlich ist zu lesen, dass Aldus einen eige-
nen Buchbinder beschéaftigt habe. Das ist durch-
aus moglich. Eine andere Frage ist, ob Aldus im
eigenen Hause auch Einbande flir eine anspruchs-
vollere Kundschaft dekorieren, also vergolden,
liess. Diese Frage kann man mit einem klaren Nein
beantworten. Aldus, bzw. sein Verlag, hatte stan-
dig finanzielle Probleme; eine Werkstatt, die auch
Einbande vergolden konnte und deren Unterhal-
tung weitaus kostspieliger als die einer gewdhnli-
chen Buchbinderei war, lohnte sich flir ihn nicht.
Das Gros der Biicher, soweit er Uberhaupt fertig
gebundene Biicher verkaufte, ging an den Kaufer
in Gebrauchseinbénden.

Bei der Werkstatt, die die Plaketteneinbande schuf,
dirfte es sich weniger um eine Buchbinderwerk-
statt, sondern um einen Betrieb gehandelt haben,
der Leder, bzw. Gegenstande aus Leder, mit Blatt-
gold dekorierte. Dafiir sprechen die dilettantischen
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Schnittverzierungen der Einbande. Entsprechend
selten sind daher auch Einbande mit Stempeln
dieser Werkstatt.

Es sind 27 Plaketteneinbande auf uns gekommen,
die 11 verschiedene Plaketten zeigen. Es ist nicht
anzunehmen, dass von 11 Plaketten Negativstem-
pel speziell fir die Dekoration von 27 Einbénden
angefertigt wurden. Die Stempel missen also fur
eine andere Verwendung bestimmt gewesen sein.
Wenn man zeitgendssische Bilder mit Reiterdar-
stellungen betrachtet, stellt man fest,dass sich dort
am Riemenwerk des Sattelzeuges sehr oft Plaket-
ten befinden, die denjenigen der Einbande glei-
chen. Vielleicht bestanden sie aus Metall, ohne
Zweifel aber auch aus dem billigeren und leichte-
ren Leder, das zudem, wie auf den Plakettenein-
banden, sich gut farbig bemalen liess. Diese Le-
derplaketten waren nicht nur ein dekorativer
Schmuck des Sattelzeuges, sondern konnten auch
eine Aussage haben. Fiir einen Reiter, der 1503 an
einer Schlacht gegen die Franzosen teilgenommen
hatte, war die entsprechende Plakette am Sattel-
zeug nicht nur eine Art Erinnerungsmedaille, son-
dern hatte auch den Charakter einer Auszeich-
nung.

Die hier vertretene These wird durch die beson-
dere Art des Plakettenabdruckes auf dem erwahn-
ten Celsus-Einband gestiitzt. Bei diesem Einband
wurden die Plakettenstempel nicht unmittelbar auf
das Leder gepragt, sondern auf eine Paste unbe-
kannter Zusammensetzung, die Hobson als « ges-
so» bezeichnete. Das ist bei Bucheinbanden uni-
blich und lasst darauf schliessen, dass sich diese
Verzierungstechnik bei der Dekoration von ande-
ren Lederartikeln bewahrt hatte. Nur so ist zu er-
klaren, dass die Abdriicke mehr als 450 Jahre un-
beschadigt Uberstanden haben.

Uber das personliche Verhaltnis Ricchieri's zu Gro-
lier wissen wir fast nichts. Seinem Werk « Lectio-
num antiquarum libri sexdecim », das 1516 in Ve-
nedig bei Aldus gedruckt wurde, hat er eine lan-
gere Widmung an Grolier vorangestellt. Ein Exem-
plar des Werkes mit einer prachtig illuminierten
Schauseite, die auch das Wappen Grolier's zeigt,
tiberreichte er mit einer weiteren handschriftlichen
Widmung seinem Gonner (heute: Bibliothéque mu-
nicipale, Lyon). Die llluminierung der Schauseite
entstand einwandfrei in Venedig.

Gegen Ende 1516 oder Anfang 1517 missen die
Blicher Ricchieri’s in den Besitz von Grolier liber-
gegangen sein. Die Umsténde, die zu diesem Be-
sitzwechsel fiihrten, sind unbekannt. Es gibt aber
einige Indizien, die zu einer Erklarung fihren kén-
nen.

Mit Sicherheit ist dem Besitzwechsel ein Streit



zwischen Grolier und Ricchieri vorangegangen.
Ricchieri diirfte Mailand bei Nacht und Nebel un-
ter Zuriicklassung seiner Biicher verlassen haben.
ar Grund dafiir kénnen finanzielle Probleme ge-
wesen sein, moglicherweise Schulden, die er bei
Grolier gemacht hatte. Dazu folgende Indizien:

1.) Cosenza erwiahnt eine Ausgabe des Werkes mit
dem abgeédnderten Titel « Antiquarum lectionum
libri VIll », die 15617 bei Froben in Basel erschien.
Diese Ausgabe enthalt eine gedruckte Widmung
an Markus Musurus, der in diesem Jahr in Rom
verstarb.

2.) Hatte Ricchieri seine Bilicher an Grolier ver-
kauft, dann hatte er zumindest sein personliches
Exemplar des « Lectionum » zuriickgehalten. Die-
ses Exemplar, in Venedig illuminiert, zeigt auf der
Schauseite sein Emblem und sein Monogramm.

3.) In allen Biichern hat Grolier mit Hilfe eines Ra-
diermessers und schwarzer Tusche jeden Hinweis
auf Ricchieri getilgt. Es scheint, als wollte er nicht
mehr an Rigchieri erinnert werden. Das ist einiger-
massen erstaunlich, denn normalerweise hatte sich
Grolier damit bristen koénnen, der Freund eines
so bedeutenden Humanisten gewesen zu sein.
Von den Plaketteneinbanden fiihrt ein direkter
Weg zu einigen anderen Blchern, die Grolier wah-
rend seines Mailander Aufenthaltes erwarb. Auch
diese Bilicher stammen aus dem Besitz von Ric-
chieri. Verbindungsglieder sind zwai Einbande, die
aus der gleichen Werkstatt wie die Plakettenein-
bande stammen sowie ein Emblem und ein Mono-
gramm. Diese Zusammenhange sind seit langem
bekannt, es wird hier auf die einschldgige Literatur
(Hobson, Gottlieb) verwiesen.

Das Emblem (laut Guignard: « des armoiries non
identifiées ») zeigt eine aus Wolken herauskom-
mende Hand, die mit einem Dolch in einen Berg
hineinsticht. Dartiber ein Spruchband mit der In-
schrift « Aeque difficulter ». Es handelt sich hier
um das Emblem Ricchieri’s, das’ er nach einer
wenig alteren Vorlage gestaltete. Man kann diese
als das posthume Emblem des florentinischen Re-
formmonches Savonarola bezeichnen.

Das Motiv Dolch/Berg erscheint auf einigen Me-
daillen zum Andenken an Savonarola, die von Am-
brosio della Robbia stammen sollen, einem weni-
ger bekannten Mitglied der Kiinstlerfamilie und
Ménch im Kloster San Marco, dessen Prior Savo-
narola gewesen ist. Die Vorderseite dieser Medail-
len zeigt das Portrait Savonarolas; die Rickseite
enthalt die Darstellung Dolch/Berg, allerdings mit
einem Unterschied. Der Dolch sticht nicht in einen
Berg, wie bei dem Emblem Ricchieri's, sondern in

die Darstellung einer mauerumgebenen Stadt.
Die teilweise Ubernahme des posthumen Emblems
von Savonarola durch Ricchieri erscheint auf den
ersten Blick hin recht abwegig. Sie lasst sich aber
erklaren, wenn man das Emblem auf seine Aussa-
ge hin untersucht.

Schnitzer, der fiinf Savonarola-Medaillen mit dem
Emblem abbildet, begriindet die Aussage des Em-
blems mit der « beriihmten» Vision Savonarolas
« von der Hand mit dem Schwerte des Herrn, das
iber die Erde bald und rasch komme ». So zlcke
auf der Medaille «ein Arm ein Schwert mit der
Spitze nach unten lber die Stadt Rom ». Rom, fr
den Tod Savonarolas verantwortlich, soll also
durch Gott mit dem Schwerte geziichtigt werden.
Diese Deutung bedarf einer Korrektur.

Die Hand Gottes hilt kein Schwert (um zu rich-
ten), sondern einen Dolch (um zu réachen). Gott
tritt hier nicht als Richter, sondern als Racher auf.
Die Stadt, die die Medaillen zeigen, ist auch nicht
Rom, sondern Florenz, wie unschwer an der Dom-
kuppel zu erkennen ist. Die Aussage des Emblems
ist demnach: « Gott mége (oder wird) den Tod Sa-
vonarolas an Florenz réachen »,

Ubertragen auf das Emblem in den Biichern Ric-
chieri's ist dann die Aussage: « Gott mége (oder
wird) das Unrecht (die Vertreibung), die Rovigo an
Ricchieri begangen hat, an dieser Stadt rachen ».
Anstelle einer Ansicht von Rovigo, fir die wohl
keine Vorlage gegeben war, wahlte Ricchieri die
Bergdarstellung. Abgemildert wird der Fluch, den
Ricchieri tiber die Stadt verhingte, durch die Aus-
sage des Spruchbandes « Aeque difficulter ».

Mit dem Monogramm (Guignard: « un chiffre - RN
et RH qui ont été lus également EHNR et RENH »)
haben sich mehrere Grolier-Forscher beschaftigt,
ohne es auflésen zu kénnen. Es ist das Mono-
gramm von Ricchieri, das von Grolier verandert
wurde.

Wie die Veranderungen aussehen, die Grolier an
den Eigentumsbezeichnungen Ricchieri's vornahm,
soll an vier Beispielen demonstriert werden:

Abbildung 1 - Ovid, Fastorum libri VI. De tristibus
libri V. De Ponto libri lll. Venedig, Aldus, 1502/03.
In-8vo. Bibliothéque nationale, Paris.

Die Seite aaa2 dieser Aldine zeigt unten links das
Wappen Grolier's mit der Umschrift « JEHAN
GROLIER CONSEILLER DV ROY TRESORIER RE-
CEVEUR GNR ENLA DVCHE DE MILAN» in ge-
kiirzter Form. Es ist unschwer zu erkennen, dass
hier radiert wurde. Das Wappen Grolier's ist ver-
schwommen und das Blattwerk, das den Kreis
umgibt, ist unvollstandig. Rechts davon befindet
sich die Dolch/Berg-Darstellung. Auch hier wurde
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manipuliert. Bemerkenswert ist, wie aus dem
Photo ersichtlich, dass das Spruchband mit der
Devise « Aeque difficulter » geschwarzt wurde.

Nesedham (S. 141) bildet die gleichen Darstellun-
gen ab, die er dem Buch « Quintus Smyrnaeus,
Posthomerica (gr.), Venedig, um 1505, entnommen
hat. Auch hier wurde, wie deutlich zu erkennen ist,
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Abbildung 1

Ovid, Fastorum ilbri VI. De tristibus libri V. De Ponto libri
1ll. Venedig, Aldus, 1502/03. In-8v°. Seite aaa2,
Bibliothéque nationale, Paris.
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im linken Kreis, der das Wappen Grolier's enthalt,
radiert. Vergleicht man die Darstellungen in bei-
den Biichern miteinander, so kommt man zu einer
weiteren Feststellung, die sich aus der unter-
schiedlichen Grosse der vier Kreise ergibt.

Auf der linken Darstellung mit dem Wappen Gro-
lier's hat sich urspringlich kein Kreis befunden,
sondern wahrscheinlich das Monogramm Ricchie-
ri's. Der rechte Kreis, mit der Darstellung Dolch/
Berg, war urspriinglich von einem zweiten Kreis
umgeben, wie auf dem Ovid-Exemplar nocht gut
zu erkennen ist. Zwischen beiden Kreisen kann
sich eine Inschrift befunden haben, vielleicht
« Perferam per stabo» und « PP». Das Blattwerk
wurde spater hinzugefligt; dass es so schlecht
ausfiel, mag daran gelegen haben, dass das auf-
gerauhte Papier die Tusche nur schlecht aufnahm.
Auch das Blattwerk oben links und die « Verscho-
nerung » der Initiale « T» sind eine spatere Zu-
fugung.

Abbildung 2 - Lukrez, De rerum natura. Venedig,
Aldus, 1515. In-8vo. Bibliothéque nationale, Paris.
Hier handelt es sich um einen Druck auf Perga-
ment, auf dem sich kaum radieren lasst. Die Ve-
randerungen, die Grolier vornahm, unterscheiden
sich daher von denjenigen des Ovid-Exemplars.
Am rechten Rand wurde offensichtlich versucht,
darauf deuten die Feuchtigkeitsspuren hin, Einzel-
heiten durch Abwaschen zu tilgen. Im mittleren
Kranz lassen sich jedoch noch die Umrisse des
Emblems erkennen.

Unten rechts und links befindet sich das bereits
erwadhnte Monogramm, je von vier kleinen Insek-
ten umgeben. Das rechte Monogramm zeigt unter
anderem ein « H». Das linke Monogramm enthalt
kein « H» - hier hat Grolier vergessen, eine « Kor-
rektur » anzubringen. Hier lassen sich sehr deut-
lich die Buchstaben LRN = Lodovico Ricchieri
Ncbile erkennen. Ob Ricchieri aus einer adligen
Familie stammt, war nicht zu ermitteln. Vielleicht
gehorte seine Familie nur dem Patriziat der Stadt
Rovigo an.

Das Emblem zwischen den beiden Monogrammen
— man erkennt noch die Hand mit dem Dolch —
wurde spater mit kleinen Insekten abgedeckt, die
jedoch viel primitiver als diejenigen der Mono-
gramme ausgefiihrt wurden. Unachtsamkeit oder
Auslaufen der Tusche verursachte einen grosse-
ren Fleck. Véllig unvermittelt, und kaum zu erken-
nen, befinden sich oberhalb des Fleckes die Buch-
staben 10. und GR., die, ebenso wie die « Ver-
schonerung » des Emblems, eine spatere Zufligung
sind.



c mrldrm- perte quoniam "M
C onapimr:; ﬁrq;umhz filat iy

T rk:pﬁgmwm,tuhbmh

A dnmg,m,nb. Mhth

s wbrmirnt flores f “:

P acimy; wl:ﬂi-ﬁ {umine

nmﬁd«[}m’mﬁ&fﬁmﬁ

y o ‘"’""ﬂ' e s

S I ““.o

1 ubﬁ-m pm'np

E :uph:rmm.w
T ¢ fequiner cupide qud hﬁmr'n'-'

D cnig; pev mavia ac montes, vapacess

¥ vond'feraig; domses aursem yatmposq; wircntess,

© mnibus smcunns blandum F&nm,

E f}ia,nap&me

| Qe quoniam verwm nanram fol. -c _

N nﬁuuﬁfﬁ“lﬂw"ﬂ e

Abbildung 2
Lukrez, De rerum natura. Venedig, Aldus, 1515. In-8v°. Perga-
ment-Exemplar, Seite 1.
Bibliotheque nationale, Paris.

Abbildung 3 - Lodovico Ricchieri, Lectionum anti-
quarum libri sexdecim. Venedig, Aldus, 1516. In-
folio. Musée Condé, Chantilly.

Hier handelt es sich um das personliche Exemplar
Ricchieri’s, dessen Seite a er in Venedig illumi-
nieren liess. Die Annahme Hobsons, dass es sich
um Mailander Arbeit handelt, ist nicht haltbar. Die
llluminierung ist im Umkreis von Aldus entstanden

und kann von der Hand Agostino Venezianos
(eigentlich: Agostino dei Musi) stammen, der ab
1514 bis um 1516 in Venedig tatig war und dem
dieser Dekorationsstil « antikisierende Groteske »
zugeschrieben wird. Eine Aldine (Virgil, Opere) de-
ren llluminierung von der gleichen Hand stammt,
bssitzt die John Rylands University Library, Man-
chester.

Oben, zwischen zwei Faunen, befindet sich ein
Wappenschild mit drei weissen Punkten, das von
einem Blattkranz umgeben ist. Hier wurde eine
Umrisszeichnung unter Aussparung von drei weis-
sen Punkten geschwarzt, die das Wappen Grolier's
darstellen sollen. Die gleiche Manipulation wurde
an der Zeichnung der beiden Schildhalter in der
Mitte rechts und links vorgenommen. Dabei wurde
nicht sorgfaltig vorgegangen, denn an den Schul-
tern der beiden Schildhalter ist die Tusche ausge-
laufen. Uber und unter den Schildhaltern befinden
sich zwei Medaillons, die mit schwarzer Tusche
ausgefllt wurden. Im unteren Medaillon wurde ein
Wappen ausgespart. Das Enblem Ricchieri's unten
in der Mitte wurde nicht veréndert.

Oben rechts (und links) das abgeanderte Mono-
gramm Ricchieri’s, darunter ein Spruchband mit
der Legende « Perferam per stabo ». Was hat die-
ses Motto (?) mit Grolier zu tun? Grolier fiihrte
als Besatzungsangehoriger in Mailand, wie wir
wissen, kein schlechtes Leben. « Perferam per sta-
bo » trifft auf Ricchieri zu, der sich dabei an das
Wort Ovids « Perfer et obdura» (Tristia, V, 11, 7)
angelehnt haben kann. Auch Ovid lebte damals im
Exil.

Unter und iiber dem Spruchband befinden sich die
Buchstaben « PP», deren Bedeutung zweifelhaft
ist. Im 16. Jahrhundert wurden die Buchstaben u.a.
als Abkiirzung fiir das Bibelzitat « Pater peccavi»
(Lukas, 15.18.) benutzt.

Grolier besass fiinf Exemplare des « Lectionum ».
Der Erwerb eines Exemplars, des Widmungsexem-
plars, ist erklarbar. Es gibt aber keine Erklarung
dafiir, dass Grolier noch vier weitere Exemplare
des Werkes erworben haben soll. Der Inhalt und
die Benutzung des « Lectionum » setzen Kenntnis-
se voraus, (iber die Grolier als Laie nicht verfiigte.
Es sei noch kurz auf ein weiteres Werk aus dem
Besitz Ricchieri’s, eines Ptolemaus (Geographia,
Rom, 1508 — Bibliothéque nationale, Paris — Ab-
bildung bei Hobson, 1931, Tafel 27 Mitte), einge-
gangen. Hier ist die Abanderung durch Grolier be-
sonders gut zu erkennen.

Die Dekoration der oberen Halfte der « Regis-
trum »-Seite ist original, wahrend die der unteren
Halfte abgeandert wurde. Das Blattwerk unten re-
chts und links ist wohl nur teilweise original. Es
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Abbildung 3

Lodovico Ricchieri, Lectionum antiquarum libri sexdecim.
Venedig, Aldus, 1516, In-folio, Seite a.

Musée Condé, Chantilly.

ahnelt sehr dem Blattwerk des Ovid-Exemplares.
Der Kreis und das ihn umgebende Blattwerk, der
das richtige Wappen Grolier's enthalt, stammt von
einer anderen Hand. Der dunkle Hintergrund des
Wappens lasst darauf schliessen, dass eine ur-
spriingliche Zeichnung (Monogramm und Emblem
Ricchieri's?) unkenntlich gemacht werden sollte.
Die verwendete Deckfarbe hat aber nicht (berall
gehaftet; eine grossere Fehistelle unten lasst ver-
muten, dass vorher starker radiert wurde.
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Abbildung 4 - Lorenzo Giustiniani (San),Opera.Bre-
scia, per Angelum Britannicum, 1506. 2 Bande in-

folio. Abbildung der beiden Vorderschnitte. Biblio-

théque Sainte Geneviéve, Paris.

Als Ricchieri in Venedig einen Teil seiner Blicher in

Plaketteneinbande umbinden liess,

liess er gleich-

zeitig die Schnitte der Biicher, die bis dahin un-
verziert waren, dekorieren, und teilweise mit sei-
nem Eigentumszeichen — Monogramm und/oder
Emblem — versehen. Es lassen sich drei verschie-
dene Zeichner feststellen, die, mit mehr oder we-
niger Geschick, die Schnitte der Plaketteneinban-
de verziert haben. Einer von ihnen iibernahm, was
nicht zu lUbersehen ist, Einzelheiten der auf den
Plaketteneinbidnden befindlichen Stempel. Schon
daraus ist ersichtlich, dass die Plaketteneinbande
innerhalb eines sehr kurzen Zeitraumes entstan-

den sein mussen.

Die Veranderungen, die Grolier an den Schnittver-
zierungen vorgenommen hat, sind in ihrer Ausfiih-
rung unterschiedlich. Teilweise wurde radiert, teil-
weise wurden Einzelheiten mit Tusche unkenntlich
gemacht. Ein Beispiel fiir die Abanderung mit Tus-
che zeigen die Abbildungen der beiden Schnitte

des Giustiniani-Einbandes.

Beim Vergleich beider Schnittverzierungen stellt
man fest, dass die untere viel feiner ausgefiihrt
ist, aber auch blasser, also abgenutzter erscheint.
Die Verzierung des oberen Schnittes ist sehr grob
gezeichnet und lasst darauf schliessen, dass sie
mit schwarzer Tusche nachgezogen wurde.

Hier wurde mit dem Ornament nicht besonders
kleinlich verfahren. Die Fillhérner usw. wurden
vergrossert und damit vergrébert. Rechts und links
vom Wappen wurden zwei Ovale geschwarzt, die
jetzt im Dekor einen Fremdkdrper darstellen. Die-
se Ovale, deren Breite etwa 20 mm betrédgt, kon-
nen das Monogramm und das Emblem Ricchieri’s
enthalten haben. Das Wappen des unteren Schnit-
tes ist, was leicht zu erkennen ist, ebenfalls nach-
getuscht, wahrend der lbrige Dekor unberiihrt

blieb.

Radiert wurde auf dem Schnitt des bereits erwdhn-
ten Plaketteneinbandes der Leges Civitatis Vero-
ne. Die Dekoration des Vorderschnittes zeigt in
der Mitte eine grossere Fehlstelle. Darin befindet
sich, sehr verschwommen, das Wappen Grolier's.
Hier hat der aufgerauhte Schnitt die Farbe nicht

mehr aufgenommen.

Ein besonderes Kuriosum stellt die Veranderung
der Schnittverzierung eines weiteren Plakettenein-
bandes dar. In diesem Fall — J. Annius Viterben-
sis, De Commentariis Antiquitatum, Rom, 1498 —
Bibliothéque Sainte Geneviéve, Paris — missglu-
ckte entweder die Abanderung, oder eine Abéan-



derung des Mittelstiickes, das ein Monogramm
enthalten haben kann, war nicht méglich. Mit viel
schwarzer Tusche wurde das Mittelstick unkennt-
lich gemacht; es zeigt sich heute als schwarzer
Fleck im Dekor.

Das sind nur vier Beispiele von mehreren, in de-
nen Schnittverzierungen abgeéndert wurden. Allen
Abanderungen ist gemeinsam, dass sie das un-
richtige Wappen Grolier's zeigen. Das beméangelte
schon Gottlieb: « Die Abbildung... zeigt jedoch,
dass der Schild drei weisse Kreisflachen (bezantsj
nebeneinander hat, aber sonst keine heraldischen
Elemente, indem die drei Sterne dariiber fehlen.
Im richtigen Wappen sind die bezants in Gold, die
Sterne in Silber, das Feld ist blau ».

Die unrichtige Darstellung des Wappens ist auf
die vorgegebenen Maoglichkeiten zuriickzufiihren,
nach denen sich Grolier richten musste.

Nur so ist zu erklaren, dass das Wappen Grolier's
fast immer unrichtig dargestellt ist. Dort, wo keine

Abbildung 4

Abanderungen vorgenommen werden mussten,
wie auf der Schauseite des erwahnten Ptolemaus,
ist das Wappen heraldisch richtig gezeichnet.

* * *®

Grolier muss, wie bereits bemerkt, Ende 1516 oder
Anfang 1517 in den Besitz der Biicher Ricchieri’'s
gskommen sein. Es dirfte sich schatzungsweise
um etwa 60 Bande gehandelt haben. Etwa 15 Ban-
de enthielten Handschriften; der Rest waren Dru-
cke. Etwa 30 Bande dirften sich in Plakettenein-
bsnden befunden haben. Diese Einzelheiten las-
sen sich anhand der von Hobson erstellten Listen
der « italienischen » Biicher Grolier's ermitteln.
Nehmen wir an, und das ist wahrscheinlich, dass
die Aufzeichnungen Hobsons lickenhaft sind, so
kann die Bibliothek Ricchieri’s mehr als 60 Bande
umfasst haben.

Ob Grolier alle Biicher Ricchieri's nach Paris be-
férdern liess bzw. sie nach dort mitnahm, wird sich

Lorenzo Giustiniani (San), Opera. Brescia, per Angelum Britannicum, 1508. 2 Bande in-folio.
Abbildungen der beiden Vorderschnitte. Bibliothéque Sainte Geneviéve, Paris.
























































































































































































