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Illustrazioni colorite nei libri del'CinqueCento /

Giulia Bologna

Superato il problema dell’illustrazione del libro a
stampa con l‘adozione della silografia, in un primo
tempo, e della calcografia in seguito, nel Cinquecento
non furono molte le edizioni che presentavano vignette
a colori. Esse erano generalmente silografie cui veniva
sovrapposto il colore in un secondo tempo, e non
sempre si presentavano come raffinate opere d’arte. A
quanto mi risulta, venivano così trattati più facilmente
libri d’ore e di preghiera, forse per sottolineare mag-
giormente e attirare l’attenzione su determinati punti
del testo, oppure per rendere più preziosa l’edizione.

Presso la Gambalunghiana è conservata una sola
edizione cinquecentina con le vignette ripassate a co-
lori. Poiché essa contiene un’operetta morale, può
rientrare nel medesimo filone illustrativo dei libri di de-
vozione. Il volume si presenta con disegni coloriti —
più che miniature — di un gusto che non si può certa-
mente dire"raffinato, anche se non si può parlare di
arte popolare vera e propria. Il tratto del disegno, ben
delineato per quanto riguarda il panneggio degli abiti,
forse più schematico nella descrizione dei luoghi, ri—
corda senza dubbio una scuola francese, quella parigi-
na, cui s i  ispira anche per i colori, ora tenui, ora brillan-

ti. La mano è di un artista di non grande esperienza,
che risente dell'ormai incombente tramonto dell’arte
del minio.

Più che di alta ispirazione, si può quindi parlare del
prevalere di uno stile realistico, sia nel delineare cose
che persone, tale che i momenti drammatici sono resi
senza sfumature, ma anche senza esasperazioni. Si
ritrovano a volte, qua e là, anche particolari di un gu-
sto che si  potrebbe definire «naif», come, ad esem-
pio, la forca a c. 25 r., il piccolo diavolo a c.  77 v.,

l’incontro d’amore a c. 70 r., ecc..
Da mettere in risalto, come degna di nota, la capaci-

tà di narrare che ha  l'artista; s i  direbbe quasi che la

sua intenzione non sia tantdquella di fissare con il
dipinto una scena, ma piuttosto quella di cercare di
rievocare pittoricamente il racconto nel suo svolgersi.
Per ottenere questo risultato egli si awale di sottili ac-
corgimenti: per dare il senso dei diversi momenti, se-
para i vari episodi servendosi di motivi architettonici —
colonnine,'archi, ecc. —— oppure Ii pone su piani diver-
s i ,  ricorrendo a una prospettiva un po‘ goffa ma effica-
ce. Le scene, in questo modo, non risultano statiche,

ma hanno una loro dinamicità interna, resa anche at-

traverso una serie di, altri elementi, che vanno dai ge-
sti, alle espressioni dei volti, all'atteggiarsi dei corpi e
al linguaggio delle mani.

Pur nello spazio ristretto, riempito spesso quasi per
intero, e fitto di immagini, i vari quadri non danno mai
la sensazione di essere angusti o sovraccarichi, sia
per un sostanzialmente armonico comporsi delle sce-
ne, sia per i frequenti seppur piccoli — a volte addirit-
tura minuscoli — scorci, che si aprono sullo sfondo
verso l‘orizzonte.

Particolare curioso da sottolineare: i re, gli imperato-
ri 0 le altre autorità sono raffigurati quasi sempre con
in mano la spada nuda, tenuta in posizione eretta, con
la punta verso l’alto, quasi come uno scettro: simbolo,
si direbbe, di potere militare oltre che civile.

Quanto, poi, all’operetta morale, seguono alcune no-
tizie sul suo autore e sul suo contenuto.

Pierre Gringore, poeta francese, nacque in Norman-
dia intorno al 1475. L’ultima sua notizia risale al 1538.
Egli fece parte della scuola dei Rhétoriqueurs e dedicò
i suoi scritti soprattutto al teatro. Dal 1524 occupò l’uf-
ficio di sovrintendente dell’esercito o héraut d’armes
del duca di Lorena. Scrisse alcune opere, general-
mente satiriche o moraleggianti, come Les fa!/es en-
treprises e Les abus du monde, ma la più celebre fu
Le jeu du prince des sais (1512), nella quale trattò,
con ampi risvolti satirici, i l  contrasto tra l a  Francia e i l
pontefice Giulio II. Anche se non fu mai un grande
poeta, Gringore, di estrazione tipicamente borghese,
fu invece un divulgatore vivace e sensibile ai gusti po-
polari del momento. Autore di libelli satirico-politici, di
un numero imponente di versi di argomento morale e
religioso e interprete di una particolare attività di tea-
tro, egli ebbe, però, gloria tardiva, dovuta alla penna di
Victor Hugo, che lo fece protagonista del suo Notre-
Dame de Paris, e all’ispirazione di Théodore de Ban-
ville, che lo portò sulle scene come protagonista di
una commedia di tipo sentimentale. Da uno studioso
di letteratura francese fu addirittura considerato il Vol-
taire del suo tempo.

Nel 1499 Gringore era, dunque, a Parigi, dove iniziò
la sua intensa attività letteraria con due poemi allegori—
ci e poi, dedicandosi al teatro, con l'allestimento di al-
cuni misteri — dei quali oggi si è perduta la traccia —
in occasione di festeggiamenti religiosi o civili. Fu in
tale circostanza che ottenne la carica di Mère Satie,



che rappresentava la seconda dignità gerarchica della
compagnia degli Enfants sans soucis. Tra il 1500 e il
1512 la sua produzione assunse un carattere decisa-
mente politico, con i libelli contro il duca di Milano,
contro Venezia e i cantoni svizzeri e contro Giulio II,
allorquando Luigi XII si schierò come awersario del
papa. In tale circostanza Gringore, anche se non fu
poeta cortigiano, cercò di attirare le simpatie del popo-
lo verso il suo re, scrivendo il famoso Jeu du prince
des sots (1512). A Nancy, dove visse dopo il 1518,
ospite del duca d i  Lorena Antonio il Buono, egli s i  de-
dicò ancora alla stesura di opere teatrali di argomento
morale e religioso, abbandonando, invece, quel suo
ruolo politico di difensore del re, alla morte di Luigi XII.

Il volume della Gambalunghiana contiene un'opera
prettamente morale di Gringore, Les fantasies de me-
re Sete (1516), nella quale egli, pur trattando l’argo-
mento secondo una sua prospettiva etica, non perse
di vista la travagliata attualità del suo tempo, espri-
mendo giudizi personali sugli awenimenti più salienti
del momento. In esso sono raccolte una trentina di
storie edificanti — ad imitazione dei Gesta Romano-
rum — precedute, ciascuna, da un prologo nel quale
l’autore presenta e commenta, in prosa e in versi, av-
venimenti contemporanei. Due dei racconti sono dedi-
cati al tema della pace, caro al Gringore, che già era
stato sviluppato nell’Union des Princes, e vi sono con-
dannati gli eccessi della guerra, che è da lui rifiutata
radicalmente. Les Fantasies rientrano nel quadro della
letteratura di circostanza ispirata dal governo e dal re
Luigi XII, che spesso si compiacque di servirsi del tea-
tro come mezzo di propaganda della propria politica, e
sono comprese tra i componimenti detti Sotties. Que-
ste ultime erano un genere teatrale in versi, coltivato in
Francia dai letterati delle corporazioni professionali (la
Basoche dei giuristi parigini) o dai filodrammatici di as-
sociazioni di tipo carnevalesco (Les Enfants de Bon-
temps di Ginevra) 0 da comici di mestiere. In tali rap-
presentazioni le figure che impersonavano astratte en-
tità si presentavano come dei sots (o fois o badins),
cioè matti, nel senso di pagliacci o buffoni. Essi indos-

- savana un  costume tradizionale con un  caratteristico
cappuccio a tre orecchie d’asino e tra capriole, lazzi e
intermezzi musicali usavano una libertà di parola di
ispirazione satirica, che veniva esercitata in genere su
personaggi e situazioni della vita pubblica. Di scarso
valore letterario, le sotties si erano dimostrate invece
importanti per le loro tendenze filo-protestanti — so-
ciali e politiche — che manifestarono grazie ad una
voluta tolleranza o ad un espresso favore dei potenti.

MS 42 (SC-MS 86)

PIERRE GRINGORE, Les fantasies de mere Sote.
S.n.t. [Paris, 1516], 4°, mm. 220 x 143, cc. 112, segna-
ture a“, b“-n“, o‘, ps; caratteri in  gotica bastarda, 30 si-
Iografie ripassata a colori e in oro, piccole iniziali silo-
grafate e colorite; legatura in velluto verde, con ferma-
gli; note di possesso alle cc. 1r, 2r - Francoise Balen-
son; Mario Ridolfo Stivivi - e all’interno del piatto po-
steriore.

Esemplare in pergamena donato alla Gambalunghiana
dal nobile riminese Mario Ridolfo Stivivi, essendo bi-
bliotecario Lorenzo Drudi (1797-1818). Precede il testo
il privilegio accordato da re Francesco I di Francia a
Pierre Gringore, in data 27 ottobre 1516. Secondo al-
cuni cataloghi, esistono quattro o cinque edizioni del-
l'opera, senza data e — qualcuna — anche senza pri-
vilegio. Difficile è stabilirne la cronologia: farsela più
antica è quella stampata da Jean Petit; seguono le .

edizioni della vedova Trepperel e di Alain Lottrian.

c. 2r.: Les fantasies / de mere Sote./ Illustrazione: Mè-
re Sotte e i suoi due figli con il tradizionale costume e
il copricapo a orecchie d’asino, circondati dal motto:
tout par raison; raison par tout; par tout raison./ Cum
privillegio regis./ Note manoscritte di possesso.

c. 3r. e v.: Iniziale F miniata. Ensuyt le privillege donne
a pierre gringore dit mere sette. Francois par la grace
de dieu... Ainsi signa des Iaudes.

c. 4v-5r.: Illustrazioni. Ce qui ma fait en ma fantasie
mettre...

c. 111v.: En composant chascun nest pas Virgille./
Raison par tout./ Finis.



Illustrazioni

c. 2 r.: frontespizio raffigurante la Mère Sette (1) e i
suoi figli (seguaci), con abiti di gusto giullaresco e con
il caratteristico cappuccio con orecchie d’asino. Su tre
lati, nei ca'rtigli, le scritte «Tout par raison», «Raison
par tout», «Par tout raison» (2).

c. 4 v.: illustrazione allegorica. Al centro un giglio con
tre corolle, emblema della monarchia francese; attorno
cinque animali che simboleggiano personaggi e realtà
della Francia di allora (che l’autore cita nel prologo): la
salamandra, cioè Francesco I re di Francia, succeduto
nel 1515 a Luigi XII; il leone, cioè la contea belga-
olandese; la tigre, cioè Carlo di Borbone, duca di Ven-
dòme e conestabile di  Francia; il cervo alato, impresa
araldica di Carlo VIII, defunto re di Francia.

Il piccolo ermellino (non citato nel prologo) rappre-
senta Claudia di Francia, figlia di Luigi XII, andata spo-
sa al duca di Angoulème, il futuro Francesco I.
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c. 5 r.: illustrazione allegorica. Un falcone, ritto su un
tronco d’albero con gli occhi bendati, tiene nel becco
un cartiglio con la scritta «Post tenebras spero lu-
cem». Sul tronco è appeso un cartello con il motto del-
l’autore «Rayson par tout» (3).
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c. 9 r.: un monarca (Alessandro Magno?) in trono con
a fianco il suo saggio consigliere (Aristotele?). Alla sua
sinistra una principessa e la figlia di lei. Nei versi si
narra che questa figlia, dolce e bella, era stata nutrita
di immondezza e veleno. Il re, desiderandola, la fece
venire presso di sé ma, messo in guardia dal saggio
studioso, la fece prima giacere con un prigioniero che
era stato condannato a morte. Ai piedi del trono giace
l'uomo che, non appena baciata la ragazza, era cadu-
to morto. ‘
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c. 12 r.: sul fondo si intrawede la camera dove un
nobile signore aveva fatto rinchiudere la propria figlia
per proteggerla, sotto la custodia di un cane e di cin-
que cavalieri. Sulla destra i cavalieri vinti dal sonno e il
cane che sembra abbaiare. Sotto, sequenza immedia-
tamente successiva, la fanciulla che, approfittando del-
l’occasione, uccide il cane per poter così fuggire con
un principe di cui si era innamorata. A sinistra un ca-
valiere fedele al suo signore che, rincorsi i fuggitivi e
ucciso il principe mozzandogli la testa, riporta a casa
la fanciulla. Quest’ultima, perdonata dal padre, si spo-
serà poi con un nobile (4).
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c. 22 r.: al centro, un giudice togato che aveva stabili-
to, per legge, che un uomo resosi responsabile di stu-
pro doveva, a scelta della parte lesa, essere condan-
nato a morte-o sposare la  donna offesa. Davanti a lui,

in ginocchio, sta un giovane e ai lati due sorelle che,
avendo subito violenza da quell’uomo, lo hanno citato
in giudizio. Una delle sorelle sceglie per lui la morte,
l’altra di sposarlo: il giudice opta per la seconda solu-
zione, ritenendola più magnanima (5).
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c. 25 r.: in primo piano tre statue femminili, una con un
anello d’oro, la seconda con una barba d’oro, la terza
con un mantello di porpora e ,  accanto, un uomo nel-
l’atto di derubarle. Affacciato alla finestra del suo pa-
lazzo, in abiti regali, il signore (l’imperatore Leone?)
che aveva fatto scolpire le statue e che aveva decreta-
to che chiunque avesse sottratto l'anello o la barba o il
mantello sarebbe stato messo a morte. Sullo sfondo,
all’orizzonte, la scena dell’impiccagione, cui l‘uomo,
che aveva osato disubbidire all’ordine, fu condannato,
malgrado una arguta autodifesa.
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c. 30 r.: nella parte sinistra un principe nell’atto di par-
lare con la moglie, perché, accortosi che suo figlio
aveva in animo di ucciderlo, vuole da lei la certezza
della sua paternità. Accanto ai due in colloquio è ritrat-
to il ragazzo in atto di macchinare la morte del padre.
Nella parte destra il principe, dopo aver condotto il fi-
glio in un luogo solitario, inginocchiatosi davanti a lui
gli porge la spada per farsi uccidere. Il ragazzo, com-
presa la meschinità del suo proposito, seppe diventare
un buon figlio. .
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c. 37 r.: una donna viene gettata dall’alto di una rupe,
perché il governatore dello Stato aveva stabilito che
così fossero punite le adultere. Sulla destra un uomo
in abiti che simboleggiano il potere civile e militare —
probabilmente una autorità o il governatore stesso —
assiste all’esecuzione. La donna però soprawivrà alla
caduta e sarà graziata. ‘

r ustanm…— 1… «
marfautictivaneòematntfi ;repzqzye
@arefcmneursoupirateeùemcr

, ;îmmmtEeuvfiieuqutfiauftîingtcefgmnt
@antquoa nc fcaitfc îîzaycncfi1mcc

— £ce parma font [cmc/anfitealìt'afnwv ‘:
; ®ui fifaug ternpe fta tasentfatmnfmgs‘
WW Òt‘ parma efi founcntquc òampe. ‘ '

« exempCcùcpzttcctmifgticozòc.

c. 39 v.: a destra una nave di pirati e un giovane cattu-
rato e fatto prigioniero durante un viaggio per mare.

' Ritrovata la libertà grazie all’aiuto della figlia del capo
dei pirati, egli fugge con lei e, fatto ritorno alla casa
paterna, la sposa. A sinistra l’incontro fra il giovane,
accompagnato dalla ragazza, e il padre di lui.
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c. 43 v.: in un luogo solitario, due personaggi in abito
regale e un Pontefice in posizione eretta e atteggia-
mento raccolto; in primo piano, di spalle, alcune perso-
ne, probabilmente dei condottieri. Al centro un  uomo
nell’atto di sgozzare un agnello. Cerimonia che soleva
svolgersi, secondo un’antica usanza, al termine di una
guerra, sulla cima di un monte: il sangue dell’agnello
veniva sparso sul terreno ad_ammonimento di tutti i
presenti, perché non si lasciassero indurre in futuro a
rompere i patti e spargere altro sangue (6).
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c. 46 r.: un nobile romano in armatura nell’atto di get-
tarsi con il suo cavallo in una enorme e profonda buca
apertasi nel centro di Roma: gli dei avevano fatto sa-
pere che, soltanto se qualcuno vi si fosse gettato vo-
lontariamente, essa si sarebbe richiusa, come infatti
awenne. Intorno alla scena, delimitata sullo sfondo da
un palazzo turrito, un gruppo di persone in atteggia-
mento di pietosa partecipazione.
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c. 48 r.: un cieco e un paralitico nell’atto di recarsi,
aiutandosi a vicenda, a un grande banchetto, fatto al-
lestire da un re per tutti coloro che avessero voluto
intervenire. Sulla destra il re, assiso in trono, e,  accan-
to, alcune persone intente a banchettare, all’interno di
un palazzo la cui architettura richiama lo stile gotico
d’oltralpe.
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c. 51 v.: a sinistra lo spaccato di una chiesa e all’inter-
no il parroco intento a celebrare la messa. Un uomo
sta uscendo per non assistere a una messa il cui cele-
brante, a suo awiso, è un peccatore. Sulla destra _—

‘ episodio successivo reso graficamente senza soluzio-
ne di continuità — in un paesaggio di natura, l’uomo
intento a bere a un ruscello, la cui acqua sgorga dalla
gola di un cane morto: accanto gli sta un vecchio in
atto di rivolgergli la parola. Gli farà notare che come
l’acqua del ruscello può rimanere limpida pur uscendo
dalla bocca di un cane infetto, così una messa può
essere degna, pur se celebrata da un prete peccatore.
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c. 55 r.: incontro di riconciliazione tra un padre, un fi-
glio e la famiglia di quest’ultimo. Il nonno, al centro,
con in braccio il piccolo nipote, tiene nella sua mano
con gesto affettuoso la mano del figlio, che gli sta ingi-
nocchiato davanti in atteggiamento umile e deferente.
Ai lati, da  una parte la donna che il giovane aveva
sposato contro la volontà paterna perché era stata una
prostituta e, dall’altra, un giovane uomo, probabilmen-
te il figlio maggiore, che aveva contribuito a screditare
il fratello agli occhi del padre, e che sembra biasimare
ancora.
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c .  59 r.: a sinistra una bara con varie iscrizioni, rinve-
nuta durante dei lavori di scavo da alcuni operai intenti
all’incombenza. A destra l’imperatore che, informato
dell’accaduto, fa chiamare i saggi dell’impero per ave-
re da loro una spiegazione. La scena è delimitata sul
fondo da una struttura architettonica che suggerisce
l’idea di un palazzo, forse quello imperiale. I saggi di-
ranno che un  imperatore precedente aveva voluto, in
quel modo, lasciare ai suoi successori un esempio di
vita: ogni parola scritta sulla bara, infatti, stava ad indi-
care un concetto utile per governare rettamente.
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c. 61 v.: sulla destra un pellegrino nell’atto di offrire il
suo aiuto ad una principessa, il cui regno è minacciato
da un principe rivale. A sinistra la scena della batta-

\ glia: un concitato accalcarsi di cavalli e di cavalieri, di
feriti e di caduti, irto di spade, aste e bandiere.

Il pellegrino, ucciso il principe nemico in battaglia e
riportata la vittoria, chiede alla principessa come unica
ricompensa che ella appenda nella propria camera la
sua borsa e il suo bastone da' pellegrino, perché le
resti vivo il ricordo di lui. Ma la principessa, una volta
partito l'uomo, non saprà tener fede all’impegno preso.
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c. 64 v.: in primo piano la celebrazione del trionfo di un
comandante tornato vincitore. Sul carro, istoriato con
un putto in rilievo che regge due cornucopie, il condot-
tiero sfila non solo, ma in compagnia di alcune perso-
ne, che rivelano nell’aspetto la loro modesta condizio-
ne sociale. Così, infatti, il re aveva stabilito, al fine di
educare il vincitore a non cedere alla vanagloria e con-
temporaneamente di stimolare altri a seguire l’esempio
di coraggio. A sinistra si accalca la folla. In secondo
piano, sulla destra, il re nel suo palazzo sembra assi-
stere da lontano alla scena. Sullo sfondo le colline cir-
costanti e le ultime case dell’abitato, che si perdono
all’orizzonte.
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c. 67 r.: la salma di un  imperatore, avvolta in un sem-
plice lenzuolo e intorno un gruppo di persone di varia
estrazione sociale, con espressioni differenti sul volto,
che riflettono i diversi stati d’animo. La scena è delimi-
tata da una struttura architettonica che suggerisce un
portico con colonnato di stile rinascimentale. I vari
commenti dei presenti, citati nel testo, esprimono nella
sostanza un unico concetto: «Possedeva oro e tesori,
dominava un popolo, poteva condannare a morte ed
era temuto; tuttavia non ha potuto nulla contro la mor-
te ed ora altri dispongono e decidono per lui».
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c. 70 r.: nella parte sinistra un’anziana donna in piedi,
nell’atto di conversare con una giovane sposa e accan-
to una cagna cui lacrimano gli occhi, avendole la vec-
chia fatto ingoiare una gran quantità di pane e senape.
L’anziana intende così aiutare un giovane che si era
innamorato della suddetta sposa, il cui marito era par-
tito per un lungo pellegrinaggio, ma era da quella re-
spinto in nome della fedeltà coniugale. Discorrendo, la
vecchia spiega che quell’animale era sua figlia, tramu-
tata in cagna per punizione, avendo rifiutato i corteg-
giamenti di un amante; e riesce, così, a far cambiare
parere alla donna. Nella parte destra il giovane, final-
mente accolto, e, in un piccolo riquadro in alto, l’incon-
tro d’amore.
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o. 74 v.: sulla sinistra, in un interno di cui si intrawede
la struttura architettonica, tre uomini intenti ad acceca-
re un loro compagno. Indebitatisi con un oste e saputo
che il re aveva stabilito una sowenzione per i ciechi,
avevano deciso d i  ricorrere a quel tragico stratagem-,
ma per liberarsi del debito contratto. A destra il cieco,
guidato dai suoi compagni, nell’atto di chiedere all’in-
caricato del re la sowenzione, che però gli viene rifiu-
tata, essendosi ormai già diffusa per tutta la città la
notizia del folle gesto.
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c. 77 v.: a sinistra una donna vedova, con accanto i l
suo unico figlio; in alto, sopra di loro, la sagoma goffa
e un po’ «naive» di un piccolo diavolo nell’atto di isti-
gare al  peccato. Fra i due inizia un rapporto incestuo-
so e dai loro incontri nasce un bimbo che la donna,
sconvolta dall’evento, uccide. A destra, oltre una co-
lonna che funge da elemento di separazione cronolo-
gico-spaziale, la donna nell’atto di stringere a sé il cor-
picino ormai senza vita del bimbo. A fianco, senza so-
luzione di continuità, un sacerdote, inginocchiato in
preghiera davanti a una statua della Madonna col
Bambino; intorno, un paesaggio di natura. Ispirato dal-
la Vergine, il prete riuscirà a indurre la peccatrice a
confessare la colpa a lungo celata e a farle ritrovare la
pace con se stessa e con Dio.
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