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Scienza ed Arte: due vie per la conoscenza della natura *

Michele Sara

E' legittimo, oggi, riprendendo l'antica intuizione
goethiana, parlare di due diverse vie per la cono-
scenza della natura? lo penso che sia legittimo
qualora la « conoscenza» non sia intesa come il
conseguimento di una verita fissa e raggiunta una
volta per tutte ma sia considerata come una via,
qualcosa che si attui nel suo farsi e nel suo con-
tinuo superarsi entro un dialettico processo di
autoconoscenza.

Se consideriamo adesso il grande edificio del sa-
pere scientifico con sguardo scevro di pregiudizi
osserviamo che esso lungi dall’essere un insieme
di verita dogmatiche & sottoposto ad incessanti
trasformazioni, ad una lenta usura. Certo la cono-
scenza di taluni fenomeni e di talune elementari
loro concatenazioni ancorata alle veritd matema-
tiche resta valida nella sua capacita previsionale,
testimoniata dagli alti raggiungimenti della tecnica
moderna ma piu vaste concatenazioni e le loro
leggi interpretative appaiono al di la di ogni asser-
zione contingente legate ad una particolare con-
cezione del mondo e quindi destinate a variare con
I'evoluzione complessiva dello scibile. Ricordare
che la scienza non fissa veritd assolute non si-
gnifica sminuire il valore del modo di pensare
scientifico, fondamentale per un paese come il no-
stro, certamente attardato sotto questo riguardo
rispetto agli altri paesi occidentali. Si vuol solo
ricordare, in una civilta che si avvia su scala mon-
diale ad essere sempre pil imbevuta di scientismo,
spesso male assimilato, I'esistenza di limiti della
scienza: per cui essa non pud assorbire tutte le
aspirazioni dell'uomo, non pud pretendere di es-
sere la sola via possibile per la conoscenza della
natura, se per natura intendiamo, con rigoroso
monismo, il complesso del reale.

E’' anche da sottolineare I'aspetto riduttivo dell’at-
tuale sapere scientifico: esso ci da del reale una
rappresentazione simbolica, linguistica, valida so-
prattutto per trasmettere delle informazioni. La
scienza estrae dal reale gli aspetti significanti
che consentano all'uomo il dominio della natura.
Né credo che si possa a questo riguardo distin-
guere la scienza pura da quella applicata. Per
quanto puri possono essere i suoi scopi la scienza
ricava la conoscenza della realta attraverso quelle

categorie concettuali che si sono evolute nella
specie umana proprio per consentirgli la sopravvi-
venza prima, il dominio della natura poi, la soluzio-
ne di problemi su scala planetaria oggi. Ma in realta
all'uomo svincolato dalla strettoia delle immediate
necessita biologiche si pone I'esigenza di una piu
profonda conoscenza del reale attraverso una com-
prensione degli intimi rapporti che sussistono fra
esterioritd ed interiorita, conoscenza davanti alla
quale il nostro sapere logico, scientifico si arresta.

Del resto sia che si consideri la fisica atomica dove
sempre nuove particelle subatomiche sono scoper-
te ma neppure i quark sembrano rappresentare I'ul-
tima frontiera, cioé I'unita indivisibile della materia
o la cosmogonia che deve postulare il grande bang
iniziale o la biologia, con la sua mancanza di una
teoria unitaria del vivente o la psicologia con la sua
ricerca dell’engramma della memoria e della cor-
rispondenza fra fenomeni cerebrali e manifesta-
zioni psichiche, dovunque, la scienza sembra ur-
tare contro limiti che ad ogni nuova scoperta si
ripropongono un poco piu in |3, lasciando sempre
insolute le grandi questioni dell’'universo e del-
I'uomo. Vi sono dunque dei limiti alla conoscenza?
Siamo sempre condannati all'ignorabimus dell'in sé
Kantiano? La risposta, cioé la tesi di fondo di que-
sta conferenza, & che si tratti di limiti connaturati
al sapere logico, scientifico e non alle possibilita
conoscitive dell’'uvomo in assoluto.

La scienza dunque, per quanto serrata sia al suo
interno la concatenazione dei fatti — merito questo
della rigorosa metodologia scientifica, che € poi il
frutto essenziale, perenne del sapere scientifico —
& simile ad un'isola avvolta dai flutti oscuri dei
primi fondamenti dell’energia, della materia, del
cosmo e della vita. La mancanza delle conoscenze
fondamentali trasforma di rimbalzo i fatti scienti-
fici noti in un complicato ed astratto insieme di
simboli in cui come nel castello kafkiano & sempre
ignoto chi dia gli ordini perché ignoto & il reale
valore dei segni. L'astrazione dalla realta trasforma
il sapere scientifico, al limite, in un’ipotesi di lin-
guaggio, in un sistema d'informazioni in cui — co-
me dice Mac Luhan — & piu importante il mezzo
che non il messaggio. Del resto quale indice piu
chiaro dei limiti del sapere scientifico del principio

(*) Conferenza tenuta all'Acquario Civico - Stazione Idrobiologica di Milano il 4 giugno 1976, come prolusione alla mostra 1
di dipinti dell'A. « Nuova germinazione. Pitture sul problema ecologico ».



d'indeterminazione di Heisenberg in cui la proposi-
zione che non & possibile determinare con preci-
sione ad un tempo la posizione e la velocita di una
particella introduce il soggetto, cioé |'operatore,
nell'oggetto, cioé nell’'operazione medesima, in
quanto cercando di misurarla la modifica? Ed al-
I'estremo opposto dei fenomeni naturali I'influenza
che 'osservazione dell'uomo ha sul comportamen-
to delle scimmie, anche qui il soggetto modificando
I'oggetto della sua osservazione? Non meraviglia
quindi che se il sapere scientifico, sulla base di
una tecnica prodigiosa, € riuscito a far si che
uomini scendessero sulla luna, esso non riesca
invece a risolvere i grandi problemi individuali e
sociali che toccano la vita umana nella sua base
essenziale: la loro soluzione richiede infatti una
scienza della natura di cui I'uomo nella sua intel-
rezza sia parte integrante.

Aumenta l'apprensione per il futuro ma nonostan-
te che un sempre maggior numero di voci, rese
coscienti dalla gravita della crisi, lanci il suo grido
di allarme, I'umanitd nel suo complesso, sotto la
spinta della forma mentis della civilta contempora-
nea assorbita capillarmente sui banchi di scuola e
attraverso i canali dell'informazione di massa, guar-
da alla scienza come alla sola via che possa con-
durla alla soluzione dei suoi problemi — mentre con
atteggiamento dualistico e contraddittorio delega
ad una fede religiosa o ideologica la spiegazione
della cosa in s& che sembra irraggiungibile per la
conoscenza scientifica. Ma una reale conoscenza
della natura e dell'uomo e una reale soluzione dei
suoi problemi, due fatti questi inscindibili, risul-
tano in tal modo sminuiti, devitalizzati, anzi impos-
sibili.

Se la scienza occupa attualmente, nonostante i
suoi limiti, un posto dominante nella cultura mo-
derna, l'arte d'altra parte & relegata ad una posi-
zione marginale e non essenziale in quanto non é
comunemente ritenuta come un fattore che pro-
duca conoscenza e quindi « verita» ma solo di-
letto estetico ed evasione fantastica. Un'arte inte-
sa come articolo di lusso, utile per le ore di svago
o sull’altro versante utilizzata per fini non propri
e cioé ad esaltazione di un’ideologia, di un regime,
quale mezzo di comunicazione di massa e non qua-
le fonte di reale conoscenza non puo che essere
in profonda crisi. Questa superfluita o finalizza-
zione spiegano il sottobosco delle speculazioni
commerciali o politiche, lo sperimentalismo piu
sfrenato ed insignificante, fino a doversi postulare
la pit volte ventilata « morte dell’arte ».

Certo non vi & conoscenza se non si lega l'ele-
mento percettivo all’attivita pensante. Se pero guar-
diamo con attenzione le posizioni della scienza e
dell’arte a questo riguardo osserviamo che la scien-
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za elabora soprattutto I'attivitd pensante legando-
la ad un elemento sensoriale, percettivo, consi-
derato quale oggetto passivo della conoscenza
scientifica (percio la scienza € basata sulle rela-
zioni quantitative e sulle misure e alla sua base vi
sono le matematiche), I'arte elabora invece l'ele-
mento sensoriale — percettivo e partendo da que-
sta elaborazione illumina ['attivitd pensante che
ne viene in sostanza oggettivata, cio¢ diventa I'og-
getto passivo della conoscenza artistica. |l pen-
siero, il mondo interiore, trova cosi una forma di
espressione che lo rende vivo e concreto come
un mondo di oggetti. Seguendo il filo di queste
considerazioni I'arte pud a buona ragione essere
considerata come una forma di conoscenza in cui
il rapporto percezione-concetto & rovesciato e
quindi complementare a quello che si realizza nella
scienza.

Di questa fondamentale complementarieta possia-
mo perd renderci conto solo grazie alla separa-
zione della cultura scientifica e di quella artistica,
propria del mondo moderno. E' un ruolo nuovo
dell’arte non ancora pienamente compreso, che
consegue alla separazione sempre pill marcata
nella vita umana del mondo dell’esteriorita e di
quello dell'interiorita. Una volta I'arte aveva un ruo-
lo primario nella conoscenza ma in essa si rias-
sumevano anche gli elementi scientifici e religiosi
e quindi la sua posizione era molto diversa. Le
premesse della nuova funzione si sono andate
configurando con la rottura dell’'unitaria cultura
medioevale e rinascimentale (quest'ultima rappre-
sentando il momento del trapasso). Poiché si do-
veva sviluppare la scienza era pero inevitabile per
I’arte un lungo periodo di crisi che dura tuttora. Se
consideriamo un‘arte figurativa come la pittura, le
cui vicende si possono considerare paradigmatiche,
la vediamo, dopo la frantumazione della cultura
rinascimentale, cedere il passo ad una nuova vi-
sione della natura, basata sullo sviluppo delle
scienze esatte e di una precisa metodologia scien-
tifica. La pittura si riduce spesso ad una semplice
funzione adornativa di chiese o di ricche dimore
patrizie e borghesi: nasce cosi il collezionismo. E,
se i grandi filosofi idealisti della fine del Settecen-
to e del primo Ottocento speculano astrattamente
su di una importante funzione creativa dell’arte, in
realta se consideriamo la pittura di quei tempi
essa ci appare condizionata sempre di pit dal ten-
tativo d’imitare le forme della natura esteriore in
un tentativo inutile quanto impossibile di compe-
tere con la scienza. Da questo punto di vista l'av-
vento della fotografia & liberatorio e salutare. La
pittura, nei suoi esponenti piu avvertiti, cambia
allora obbiettivo. Gradualmente, con l'impressioni-
smo prima e il post-impressionismo poi, nascono




nella pittura nuove tendenze destinate a sviluppar-
si nel primo Novecento con le avanguardie stori-
che. La lezione di Cezanne « trattare la natura col
cilindro, il cono, la sfera» ha in effetti il signifi-
cato di ridare all’arte pittorica un ruolo non piu di
mimesi ma d’interpretazione, anzi di penetrazione
nella realta.

Certo Cezanne & figlio della sua epoca e la sua
frase pud anche suonare come se intendesse ap-
plicare un metodo scientifico alla sua espressione
delle forme naturali, geometrizzandole secondo
una precisa volonta: tuttavia cid che ci commuove
in Cezanne e che fa la sua grandezza & il suo
elevarsi dal mondo caotico della percezione, op-
portunamente elaborato, ad un mondo di essenze
durature, ad un mondo d'idee in cui dominano le
pure forme geometriche: la sua via era quindi in
realta quella, da noi considerata fondamentale
per l'arte, che sale dalla percezione al pensiero,
rivelando di questo le leggi che lo regolano e che
sono poi le stesse — secondo I'equazione spino-
ziana — di quelle su cui si regge il mondo della
natura. La lezione di Cezanne sara seguita dal cu-
bismo con una reinterpretazione dei vari aspetti
della percezione sensibile e soprattutto del rap-
porto fra spazio e oggetti quali appaiono non alla
visione dei sensi ma al nostro mondo mentale; dal
futurismo per i fenomeni dinamici del movimento,
e con pil profonda, pill esclusiva penetrazione nel-
I'interiorita, dall’astrattismo e dal surrealismo. Nei
massimi artisti dell’epoca la pittura raggiunge la
coscienza della sua autonoma funzione conosci-
tiva, Paul Klee ci dara nelle sue lezioni alla Bau-
haus, con la Teoria delle forme e della figurazione,
un'acuta e profonda interpretazione dei valori e
del segno e del colore nello spazio pittorico, fon-
dando le basi di una scienza della pittura (ma il
termine non tragga in inganno perché non si tratta
di una scienza nella sua comune accezione). Non
diversa & la posizione di Kandinski, esemplificata
nello scritto « Dello spirituale nell'arte ».

Non & quindi mancato in tempi anche recenti il
tentativo di fare dell’arte, di quella visiva in parti-
colare, una via per la conoscenza della natura e
dell'uomo, una via come si & detto diversa, anzi
complementare a quella della scienza. Tuttavia il
tentativo & rimasto elitario, confinato a pochi ar-
tisti, contraddetto da molti. La civilta del secolo
XX, imbevuta di scientismo e d’intellettualismo,
non ha nel suo complesso accolto il messaggio
delle avanguardie e soprattutto non lo ha capito,
rimanendo solo alla sua superficie. Nelle piu mo-
derne correnti artistiche € evidente questa fru-
strazione, questo fallimento: & doloroso vedere
come esse nel complesso s'imbevono di scienti-
smo, perdendo la loro autonoma funzione e pre-

cipitando in una crisi sempre piu profonda. L'uso
di media diversi, di tecniche polimateriche, foto-
grafiche, (come nella mec-art), correnti come la
optical art, la cinetica, la moltiplicata e seriale, di-
mostrano un connubio sempre piu stretto con i
modi di operare della tecnologia e della scienza e
d'altra parte la scissione tra mondo percettivo e
concettuale, involvendosi talora in un puro mondo
percettivo come nell'informale, oppure in una rap-
presentazione schematica, simbolica di concetti
che elimina la percezione — un'operazione lingui-
stica e meramente intellettuale —, come nell’arte
concettuale, escludono ogni possibilita di fare del-
I'arte una via autonoma per la conoscenza del
reale.

Se quindi singoli artisti contemporanei sono stati
coscienti del ruolo essenziale che l'arte pud rap-
presentare nel nostro tempo e nell’avvenire per
una rivitalizzazione della cultura e una ricostruzio-
ne dell’armonica personalitda umana, I'arte nel suo
complesso ha fallito lo scopo e oggi attraversa la
pit profonda crisi della sua storia: & quindi inevi-
tabile la morte dell'arte?

Per cercare di rispondere a questo interrogativo e
soprattutto per comprenderne la reale portata bi-
sogna dire che la crisi dell'arte & in realta crisi
dell'uomo e dei suoi valori, investe non soltanto
I'arte ma l'intera civiltda umana, perché € una crisi
esistenziale, una crisi d'identificazione o meglio di
alienazione. La scienza e la tecnologia ad essa con-
nessa hanno, come nella favola dell’apprendista
stregone, fagocitato I'uomo nella loro orbita, soffo-
cando e comprimendo molti aspetti della sua per-
sonalita. Ripeto: non si tratta di fare un processo
alla scienza: il lato negativo della dominante men-
talita scientifica emerge solo quando gquesta esor-
bita dai suoi compiti, quello di arricchire ed esplo-
rare il mondo dei fenomeni sensibili e quello di con-
ferire chiarezza ed ordine al nostro operare, quan-
do si arroga il diritto di poter giudicare col proprio
metro la totalitda del reale. Allora il potere sulla
natura che la scienza conferisce all'uomo pud es-
sere male usato perché é realta affidato solo alla
sottile crosta cosciente del suo essere, ad un insi-
curo sostegno sotto il quale si agita il magma del
suo subconscio, della sua vita d'istinti.

Anche se la psicologia moderna, in particolare la
psicanalisi e soprattutto con Jung, ci ha mostrato
la profondita del mare dell'inconscio essa non pud
penetrare nella sua essenza. Il mondo sottile del-
le emozioni e la complessitd della vita psichica
sono precluse alla scienza ma si possono dischiu-
dere all’arte. L'arte pud quindi proseguire all’inter-
no dell’anima umana, con le sue proprie leggi, il
processo conoscitivo che la scienza attua sulla
base di quello che affluisce alla coscienza umana
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dal mondo dell'esteriorita. L'arte inizia perod il suo
processo a partire dai dati immediati della sensa-
zione: & quindi necessario rivalutare, in senso
goethiano, gli aspetti qualitativi della sensazione, i
colori, i suoni, cogliendoli nella loro realtd imme-
diata ed in tale realta che si lega alle forze incon-
scie della nostra anima, considerandoli veicoli di
conoscenza, anche se dipendenti da quei feno-
meni energetici e di moto in cui la scienza odierna
li risolve. Poiché in realta le sensazioni immediate
e i processi mediati in cui la scienza li risolve,
I'aspetto percettivo e quello concettuale, costitui-
scono un‘unitd che solo la nostra mente divide.
L'arte diviene cosi una seconda via per la cono-
scenza e completa il cerchio della natura coglien-
done l'aspetto, che simile alla faccia nascosta
della luna, rimane sempre nascosto all'attivita ra-
ziocinante, I'elemento emozionale. Dei due aspet-
ti in cui la natura per la nostra organizzazione psi-
co-sensoriale risulta scissa, la scienza mediante il
raziocinio coglie I'aspetto astratto-concettuale e
quantitativo mentre I'arte, legata al sentimento, ne
coglie quello qualitativo ed emozionale. Scienza
ed arte armonicamente unite sono gli strumenti per
ricostituire I'unita della natura e quindi anche quel-
la dell’'uomo che la conosce, e ci danno i mezzi per
superare la crisi.

Certo per dare all’'arte un valore conoscitivo in
senso moderno €& necessario pervenire ad una
nuova estetica quale ad esempio pud essere svi-
luppata attraverso un'approfondimento del con-
cetto, attualmente in voga, di « crisi della civilta
delle forme ». Questo concetto se avanzato super-
ficialmente, come rigetto di ogni espressione arti-
stica rappresentata, ad esempio per la pittura
rigetto di qualsiasi forma di quadro, astratto o fi-
gurativo, appare di validita limitata, in quanto la
formalizzazione dell’'esperienza &€ un momento non
eliminabile della coscienza umana e senza di essa
non vi &€ conoscenza ma solo un caotico avvicen-
darsi di fenomeni. Tuttavia noi possiamo approfon-
dire il concetto e significare che una data forma
debba in realtad essere solo una fase del procedi-
mento artistico. |l procedimento estetico, sia del-
I'artista che del fruitore dell'opera d’'arte sara
quindi un continuo, ripetuto rimbalzare d'immagini,
che a partire dalla percezione originaria, come in
un gioco di specchi o di echi riproduca e stimoli
in tale suo dinamismo l'interiore mobilitd dell’ani-
ma. Il ruolo essenziale in tale dinamismo & quello
della fantasia: una fantasia creatrice di sempre
nuove forme di vita interiore.

Cosi caratterizzata I'arte ci appare diversa dalla
scienza sotto due profili essenziali: a) per il modo
del suo operare. Laddove l'arte cerca la mobilita, il
succedersi evolutivo delle forme, la scienza cer-
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ca attraverso una precisa definizione dei concetti,
la legge, la ferma base esplicativa dei fenomeni.
b) per la forma del suo contenuto. Per l'arte tale
forma & l'interiorizzazione dell'esteriorita, cioé la
natura & rivissuta attraverso il diaframma della
sua evocazione interiore — si pensi a Proust — e
in tal modo I'arte assume entro di sé l'intero mondo
dei sentimenti e delle emozioni umane; la scienza
invece applicando la vita concettuale alla perce-
zione esteriore fa l'operazione inversa di esterio-
rizzazione dell'interiorita. Contrariamente a quan-
to si pud superficialmente pensare esse non diffe-
riscono invece per il loro contenuto. Entrambe han-
no come contenuto la natura, intesa nel suo senso
pil lato di totalita del reale, in cui quindi va incluso
tanto il mondo esteriore come il mondo interiore.
E’' ormai tempo che per una reale, integrata cono-
scenza della natura e delluomo scienza ed
arte, pur mantenendosi separate per i loro metodi,
si riuniscano entro la psiche umana in una sintesi
armonica, si riuniscano soprattutto quali moventi
della volonta umana per il suo operare sulla base
di una sana etica che non pud prescindere dal
rigore ed obiettivitd della scienza ma neppure dalla
liberta e dal calore interiore dell’'arte. In questo
modo si supera un altro nodo dell’attuale pen-
siero, in particolare di quello sociologico: se la
scienza debba essere neutrale o no. Certo la scien-
za &, per il suo metodo obbiettivo, neutrale ma essa
€ solo una parte della conoscenza. La conoscenza
completa nasce, infatti solo dal suo connubio con
I'arte e l'arte come proiezione fantastica dell’indi-
viduo e sua realizzazione « individuale » & proprio
I'opposto della neutralita. Neutralita e non-neutrali-
ta, generalizzazione ed individualizzazione, cosi
congiunte diventano le fonti di un saggio operare
sulla base di una reale e globale conoscenza della
natura. Percid Goethe poteva con alate parole dire:
« Colui che possiede la scienza e I'arte ha anche
la religione, colui che non le possiede abbia la
religione ».

E' perd sempre pil necessario che questa inte-
grazione, questa fusione non siano patrimonio di
pochi ma vengano assorbite da molti, in modo da
diventare patrimonio di una nuova civilta, di un
nuovo umanesimo, di un nuovo modo di porsi del-
I'uomo nel mondo. E per far questo si deve passare
dalla pura valorizzazione dei risultati della scienza
e dell’arte, sia in quanto tali che in quanto utili
ad un fine, ad un’educazione della nostra interio-
rita, che in gran parte non pud che essere auto-
educazione, in cui devono emergere coscienti nei
loro reciproci rapporti le forze scientifiche ed ar-
tistiche cosi da diventare entrambe strumenti per
la conoscenza del mondo. E per quanto riguarda
I'arte non & necessario che ci sia un’arte per il




popolo ma invece che ci sia un popolo artistico;
cioé non é il livello dell'arte che deve abbassarsi
al popolo non educato artisticamente ma & bensi
questo che deve sollevarsi alla comprensione del-
I'arte. In questo senso possiamo intendere le pa-
role di Vasarely: in avvenire l'arte vivra solo se
sara di tutti.

E poiché siamo ospiti dell’Acquario civico permet-
tetemi di trarre un esempio di questo duplice modo
di penetrare la realtd della natura, traendolo dal
mondo affascinante che abita le sue vasche. In una
di esse potete ammirare un meraviglioso pesciolino
tropicale, il Tetra neon, dai colori fosforescenti. La
scienza ci spiega come la sua particolare lucen-
tezza sia dovuta ad una specifica configurazione
delle sue squame e dei suoi pigmenti, quindi a fe-
nomeni fisici di diffrazione e chimici, che deter-
minano il comportamento dei raggi luminosi alla
sua superficie: questi dati elaborati concettualmen-
te sono certo una fonte, un'importante fonte di
conoscenza; a questo possiamo aggiungere la
comprensione della destinazione del colore, del
suo significato biologico, adattativo ed evolutivo.

Ma diremo di avere in tal modo una conoscenza
globale dell'oggetto, cioé del colore del Tetra neon,
una conoscenza che non pud prescindere dall’'uo-
mo che 'osserva perché provoca in questi, al di 1a
della verita scientifica, un complesso di fenomeni
che fanno pure parte della totalita del reale? Non
sara per questo necessario che ci abbandoniamo
con piena coscienza, fiduciosi che attraverso tale
abbandono si accende una luce nell’anima, all’e-
mozione, al sentimento che ci fornisce la traccia
luminosa, il segnale fosforescente di vita che si
agita nel buio della vasca? Un fenomeno che rie-
laborato attraverso il sentimento artistico attiva
in noi nuove idee sul significato della natura, dive-
nendo in tal modo una fonte intuitiva di nuove
conoscenze? Come la visione stereoscopica nasce
dalla contemporanea azione dei due occhi cosi la
natura acquista solidita esistenziale, arricchendosi
in sfumature, quando la vediamo sotto la duplice
angolatura della scienza e dell'arte. Ma c’é di piu:
noi non siamo soltanto esseri contemplanti ma
esseri attivi che dobbiamo operare nel mondo: la
conoscenza deve appunto servire per questo. Dob-

biamo quindi considerare anche sotto questo pro-
filo la conoscenza che ci proviene dalla scienza e
dall’arte. Dice Goethe: « La scienza si potrebbe
chiamare il sapere delle cose generali, il sapere
astratto; l'arte invece la scienza adoperata per
I'azione. La scienza sarebbe ragione e I'arte il suo
meccanismo: per cui l'arte si potrebbe anche chia-
mare scienza pratica. E cosi infine la scienza si
potrebbe chiamare il teorema, I'arte il problema ».
C'é in questo pensiero di Goethe in embrione I'idea
che I'arte leghi alla vita dell'uomo cid che in astrat-
to & posto dalla scienza. Cioé I'edificio della scien-
za posto dalla scienza in astratto e quindi tale da
sembrare perfetto nelle sue strutture non pud es-
sere abitato dall’'uomo finché |'arte non I'abbia reso
concreto, abitabile, adatto alla vita. Quanto piu si
penetra nei fondamenti artistici dell'esistenza,
una esplorazione tutta personale, tanto piu
si attua il « conosci te stesso». Le opere d'arte
che ne derivano rappresentano infatti nel modo
pil evidente, e tanto maggiormente quanto pit
attingono ai fondamenti artistici dell’esistenza, la
essenza dell’'uomo, la sua vera personalita: si pensi
al grado d’individuazione che traspare dall'opera
dei sommi artisti, ciascuno dei quali attinge a un
mondo comune ma con uno stile, un'ispirazione
inconfondibilmente propria. In realta si tratta di una
strada aperta a tutti. E poiché senza l'arte c'e alie-
nazione percid I'uomo contemporaneo appare ina-
datto alla vita, avulso dalle proprie radici esisten-
ziali, immerso in una crisi di fondo che dal piano
della conoscenza sfocia sul piano etico.

Questo sentimento di frattura ma anche quella
esile nota emozionale di tenerezza che nasce dallo
sgomento e che non esclude la speranza in un fu-
turo migliore ho cercato di esprimere nei quadri
che presento a margine di questa conferenza. In
essi ho cercato di pormi dove I'immagine di una
natura creata dalla fantasia potesse oggettivarsi in
uno spazio tra reale e metafisico, un punto segreto
dove il vivente germoglia e si affaccia nel cosmo
sconosciuto. Un vivente inteso come una luce che
pud farsi strada fra le tenebre che lo circondano e
che pud legarsi alle forze psichiche ancora esili
dell'uomo che si volgono a quella nuova, intima
comprensione della natura, della quale ho cercato
di darvi una sia pur pallida idea.




Guido Lopez

Le doppie nozze di Beatrice d'Este con Ludovico
Sforza e di Anna Sforza con Alfonso d'Este, festeg-
giate in gran pompa a Milano sul finire del gennaio
1491 sono state piu volte rievocate negli ultimi
cento anni in articoli e monografie (1); altri stu-
diosi hanno pubblicato o regesto documenti d'ar-
chivio, relativi a quel periodo (2); e anche il Mala-
guzzi Valeri ha inserito nella sua fondamentale rie-
vocazione dei tempi ludoviciani (3) pit di un accen-
no a quelle nozze. Non vi &, infine, opera di storia
milanese (e sforzesca in particolare) in cui non si
parli — di sfuggita o per esteso — dell’avvenimen-
to: viaggio delle ferraresi verso Pavia e Milano,
nozze, festeggiamenti, compresenza fra le quinte
della Gallerani, impotente preoccupazione di Isa-
bella aragonese, 'duchessa’ di Milano in carica (4).

E tuttavia, sin dagli inizi del nostro comparare le di-
verse pubblicazioni, ci sono saltate agli occhi di-
screpanze inconciliabili, talvolta persino entro uno
stesso articolo o capitolo; e ci € venuta voglia di
tornare alle fonti a riportare un po’ d'ordine se
non altro nella cronologia dei fatti (5).

Siamo stati fortunati assai piu del previsto (6):
molte erano le cose lasciate in ombra, molti gli e-
guivoci, molte le lacune; il senso stesso dei due
matrimoni intrecciati era sfuggito alle analisi pre-
cedenti.

Il risultato delle nostre esplorazioni & un testo che
abbiamo intitolato Festa di nozze per Ludovico il
Moro, e che vedra la luce prossimamente, in tira-
tura numerata, a Milano, per le cure dell'editore
Valentino de Carlo (7). Esso si basa scrupolosa-
mente sulle seguenti fonti contemporanee ai fatti:

— il racconto ufficiale dello storico di Corte sfor-
zesca, Tristano Calco (8) pubblicato con molto ri-
tardo (1644) nell’originale latino: un testo imman-
cabilmente citato dai vari autori che ci hanno pre-
ceduto, ma mai letto con piena attenzione;

— le missive di Giacomo Trotti, ambasciatore di
Ferrara a Milano, indirizzate giorno per giorno al
suo duca, Ercole | (9), a cui hanno qua e la attinto
soprattutto la Cartwright e il Malaguzzi Valeri, ma
in una misura che non va al di |2 del dieci per cento
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Documenti inediti sulle nozze di Ludovico il Moro

delle nostre citazioni: quest'uomo acutissimo e at-
tentissimo, a quel tempo gia di 67 anni, offre una
dovizia di particolari e di commenti su fatti, cose,
persone, tale da darci un'ineccepibile e insupera-
bile testimonianza oculare;

— le lettere di Isabella d’'Este Gonzaga al marito
Francesco (10), anch’esse viste e riprodotte, sinora,
soltanto a dosi discontinue;

— i documenti dell’Archivio di Stato di Milano (11)
e della Trivulziana (12) riprodotti rispettivamente
dal Porro (molto bene, ma con una nota introdutti-
va carentissima) e dalla Santoro, a sua volta pun-
tuale annotatrice, ma scarsamente interessata a
una visione di insieme. E qualche altra fonte mi-
nore.

Le vicende delle nozze estensi e sforzesche |'ab-
biamo revocata, per la massima parte con le pa-
role originarie coeve (il testo del Calco & dato per
intero, per la prima volta anche in traduzione ita-
liana, e per la prima volta confrontato con le altre
testimonianze) sotto vari aspetti. Innanzi tutto,
quello aneddotico-folkloristico importante se non
altro per la storia del costume: le peripezie del
viaggio delle Ferraresi in slitta e sui 'bucintori’;
la complessa organizzazione logistica per le caro-
vane e le feste nuziali; lo svolgersi dei cortei, delle
danze, della giostra, la decorazione pittorica della
Sala della Balla; gli intrighi relativi alla dote delle
due spose; le manovre diplomatiche del triangolo
Milano-Ferrara-Venezia; etc. Poi I'aspetto psicolo-
gico, che coinvolge protagonisti e comprimari: i
problemi emotivi e di talamo delle spose fanciulle,
le manovre di Ludovico nei riguardi dell’amante
Cecilia che sta per renderlo padre e che gli piace
pit che mai, con i relativi contraccolpi sul com-
portamento di Beatrice; le angustie del Trotti, preso
fra I'incudine di Ludovico e il martello di Leonora
d’Este; la patetica situazione di Isabella d’Arago-
na, a sua volta incinta di un 'duchetto’ immediata-
mente emarginato; la prepotenza della suocera e-
stense di Ludovico, I’'ambizione della cognata Este-
Gonzaga; le birichinate del giovanissimo Alfonso
e le scorribande del Marchese di Mantova. Infine,




I'aspetto pil strettamente storico-politico, che ve-
de la brusca e definitiva presa di potere di Ludo-
vico sul nipote Gian Galeazzo.

L'ultima di queste componenti ci sembra la piu
consona alle pagine della presente Rassegna. Per
le altre, rimandiamo chi ne abbia curiosita alla pros-
sima pubblicazione del volume.

Gli antefatti delle nozze sono noti anche a livello
di storia divulgata: assassinio di Galeazzo Maria
Sforza nella congiura di Santo Stefano del 1476
(siamo oggi a duecento anni dalla data); reggenza
della vedova, Bona di Savoia, sul figlio Gian Ga-
leazzo (anni 7) sotto la guida esperta di Cicco
Simonetta e allontanamento degli ambiziosi co-
gnati Sforza; repentino accordo di Bona con Lu-
dovico e decapitazione di Cicco (1479-80); sus-
seguente allontanamento di Bona dalle leve del
potere e subentro di Ludovico come tutore del-
I'erede Sforza:; intreccio di contratti nuziali nel
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Milano, Biblioteca Trivulziana, cod. 2168 c. 77.

quadrilatero Milano-Ferrara-Mantova-Napoli, e pre-
cisamente: Isabella d’Aragona sposa a Gian Ga-
leazzo (febbraio 1489), Isabella d'Este sposa a
Francesco Gonzaga (febbraio 1490), Beatrice pro-
messa a Ludovico, Anna Sforza promessa a Al-
fonso, primogenito degli Estensi.

Ed ecco il primo aspetto messo nitidamente in luce
da una lettura accurata e ragionata delle missive
del Trotti e dei documenti milanesi: da una parte
la casa d’Este che spinge affinché il matrimonio
di Beatrice si svolga col maggior fasto possibile, a
detrimento della coppia Gian Galeazzo-lsabella di
Aragona; dall’altra, la resistenza opposta da Ludo-
vico, nel timore di suscitare, a questo modo, le ge-
losie e le ire degli aragonesi a Napoli. La soluzio-
ne viene trovata con un abile giuoco ai quattro
cantoni: formalmente, il matrimonio di Beatrice av-
verra 'alla domestica’ nel castello di Pavia, mentre
il fasto delle pubbliche celebrazioni a Milano (pa-
gato perd da Ludovico, contro le abitudini che
vorrebbero accollato quell'dnere alla famiglia del-
lo sposo) sara indetto, sempre pro forma, non per
la coppia Beatrice-Ludovico, ma per quella Anna
Sforza-Alfonso d’'Este. Nell’astuto ragionare del
Trotti (29 novembre 1490) questo € un modo di
prendere due piccioni con una fava — o, come lui
scrive, di forgiare due chiodi con una sola calda:

« Cum questo ragionamento, che € stato lungo fra
nui, ho inducto sua Signoria (Ludovico) ad essere
contento che triomphalmente et cerimoniosamente
la se sposi qua et che se facia qua tute le solem-
nita che se rechiedono in simile caso, et cussi &
restata sua Celsitudine contenta et fara fare gio-
stre et triomphi allegandoli io et recordandoli che
questo modo satisfara etiamdio al honore de vo-
stra Excellentia et suo per la sua spoxa vostra fi-
glia, perché se farano dui chioldi ad una calda
senza spexa de sua Signoria et cum suo honore et
vostro ».

Se, a questo modo, I'apparenza salva la dignita di
Isabella d’Aragona (per le cui nozze non si fecero
a Milano altrettali feste), nella sostanza Ludovico
non perde occasione per umiliare il nipote e la 'du-
chessa’ di Milano. Ne & testimonianza, ad esempio,
questo altro brano d’una lettera del Trotti (giorno
successivo) in cui il Moro nega al nipote non solo
di giostrare ma persino di 'bagordare’, cioé di
scorazzare in arcione in veste di gala; a toglierne
financo la voglia, sara allestito non un torneo a
squadre, ma una giostra a combattimenti singoli:
« El Duca de Mediolano ha domandato al prefato
Signor Ludovico che de piacere et gratia sia con-
tento ch’el giostri ad epsa giostra (me presente),
ilquale li ha resposto che non vole che sua Excel-
lentia giostri, ni lui ni el conte de Cajaza, et man-
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Copia del apunctamento et concordia facto cum lo Illmo S. di
Barri etc., per la ll.Lma sua moglie, figlia dell’lllmo S. duca de
Ferrara.

Autografo del Trotti, 10 maggio 1489. Archivio di Stato di Milano, Pot.
Sovrane, Beatrice d’Este, cart. 1470.

cho I'ha voluto compiacere de lassarlo bagordare,
come sua Signoria desiderava, per laquale cagione
non vole che se tornej, maisi che se giostri».

La posizione subalterna della coppia ducale, e spe-
cialmente del parentado napoletano di Isabella ri-
spetto a lui, Trotti, che rappresenta gli Estensi, e
a tutti i Ferraresi, risaltera anche agli occhi dei
terzi nelle posizioni gerarchiche predisposte da
Ludovico in occasione dei cortei, delle danze e
della giostra; cosa che il Trotti non manca mai di
sottolineare al suo signore di Ferrara. Significati-
va, in proposito, & la collocazione degli invitati sul
palco d'onore nella Sala della Balla, che da posi-
zione privilegiata alla famiglia estense (24 gen-
naio 1491): « Come fussero sentati li signori, si-
gnore et ambasciatori non lo tengo in mente per
essere in numero circha trecenta. Ma in mezo d'ep-
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so tribunale in digniori loco sedeva lo Illl.Lmo Dom
Alfonsio a sinistris, et a dextris la lll.ma vostra con-
sorte; et appresso il prefato Dom Alfonsio gli era
il signor messer Sigismondo (fratelio del duca d’E-
ste); appresso autem la Duchessa nostra gli era lo
Ill.Lmo Marchese de Mantua, appresso delquale a
dextris era il Magnifico messer Simonotto (amba-
sciatore di Napolj); a sinistris presso lo lll.mo si-
gnor messer Sigismondo era il Duca de Mediolano,
dapoi 'ambasciatore veneto et a dextris la Duches-
sa de Mediolano, li ambasciatori de Savoia, et cus-
si a dextris et a sinistris seguiva l'ordine ».

Ribadisce il Trotti, il giorno successivo, per quanto
riguarda le posizioni sulla tribuna delle autorita:

« Non voglio omettere questa paroletta, che sua

: I

LIVEA FRANCESUU SFORZA - CLIPTA TN LA

0 uwc'oﬂ-'m}-u SIMONETIA ET TRADOCTA IN LN
IORENTINALA CHRISTORHON O LasDiNG J-lmam

CHELAREGIN AGIOV/N

' b fm&hﬁmwhmh-lmumtmw:m
= o comudavone. Alin

dobud LG

hombile s &dw&ndlm dquic nfinaa qn!gr;;::fw

.c'(._-rJ;.l.' h‘._‘.x- o s

el Re a_hleg-:ﬁ:dum netlepro

Historia delle cose facte dallo invictissimo Duca Francesco Sforza...
1490,

Bibliothéque Nationale, Parigi, Velin 724, 6° foglio.
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Incunabulo stampato in Milano da Antonio Zaroto in folio, datato
1480.















































































