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Un’edizione sconosciuta di Giovanni Angelo Scinzenzeler ora in Trivulziana

Paola Rucci

La Trivulziana ha recentemente arricchito la sua gia
considerevole raccolta riguardante la produzione tipo-
grafica milanese con un’edizione stampata nel 1511 da
Giovanni Angelo Scinzenzeler per conto dei Da
Legnano, finora sconosciuta. Non figura infatti nei
maggiori repertori internazionali, anche collettivi, e
non risulta menzionata nello studio monografico di
Luigi Balsamo, cui si devono anche gli annali del pro-
lifico tipografo, attivo a Milano dal 1500 al 1526'.

Si tratta dell’edizione comprendente le opere di
Lorenzo Valla Elegantie de lingua latina, De pronomine
sui ad loannem Tortelium e, nelle ultime sei carte, le cor-
rezioni di Antonio Mancinelli Laurentij Vallensis Lima
quedam per Antonium Mancinellum. Sul frontespizio e
apposta la marca editoriale di Giovanni Giacomo e fra-
telli Da Legnano, raffigurante l'ostia raggiante col
monogramma di Cristo sorretta da un angelo, atte-
stante il ruolo svolto da questi colti editori milanesi per
cui lavorarono i migliori tipografi del tempo. Il
colophon a ¢. LXXXIIIIr reca il nome del tipografo con
la data 24 marzo 1511.

L'opera principale, la piti famosa di Lorenzo Valla
(Roma 1406-ivi 1457), composta tra il 1435 e il 1444,
quando 'umanista si trovava a Napoli come segretario
di re Alfonso di Aragona, ebbe dal 1471, data della
prima edizione romana, numerosissime ristampe. La
Trivulziana ne custodiva gia due edizioni del XV seco-
lo: una milanese, edita da Filippo da Lavagna nel 1477
(IGI 10086), I'altra, stampata a Venezia da Filippo Pinzi
nel 1492 (IGI 10095), che racchiude nella stessa sequen-
za e con impostazione tipografica assai simile le opere
contenute nell’edizione del 1511.

VALLA, Lorenzo

Hoc in volumine hec continentur. Laurentij Vallensis
Elegantie de lingua latina. Laurentij Vallensis De pro-
nomine sui ad Ioannem Tortelium. Laurentij Vallensis
Lima quedam per Antonium Mancinellum.

Mediolani, per loannem Angelum Scinzenzeler, 1511
die XXIIII Marcii.

[4], LXXXIIII c., AA* A-O", fol. (267x204 mm).

Caratteri gotici, per il titolo, e romani, marca editoriale al
frontespizio, iniziali silografiche su fondo nero. A c. AAlv:
Tabula. A c. Ir: Epistola. Laurentii Vallensis uiri clarissimi: &
de lingua latina benemeriti: ad Ioannem Tortelium Aretinum

Frontespizio con marca editoriale.
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cui opus elegantiarum linguae latinae dedicat. Epistola. Le
note tipografiche si ricavano dal colophon a c¢. LXXXIIIIr. Al
recto della carta di guardia anteriore etichetta a stampa
recante la collocazione e l'indicazione della biblioteca «Dai
libri della famiglia Terni De Gregory di Crema». Al margine
inferiore di c. LXXXIIIIr nota manoscritta di possesso all'in-
circa coeva «Primog. Quadrio de Brunasio» e timbro di
appartenenza «Biblioteca Terni De Gregori». Il volume pro-
viene dunque dalla raccolta libraria di un’antica famiglia
patrizia, originaria di Terni, passata a Cremona nel secolo XI
e in quello seguente a Crema. Il nome originario era De’
Gregorj, in seguito de’ Gregorj da Terni, poi semplicemente
da Terni, finché con R.D. del 3 gennaio 1895 si autorizzo nuo-
vamente l'aggiunta del cognome De’ Cre%brj, Dei due rami
in cui la famiglia si divise gia nel XV secolo, quello di Pietro
Terni, lo storico morto dopo il 1557, si estinse nel XVII seco-
lo, mentre l'altro di Bartolino il vecchio, condottiero della
Serenissima, e del nipote Bartolino il giovane, condottiero

del re di Francia Carlo IX, continua tuttora. Dalla biblioteca
di quest'ultimo ramo si desume percid provenga I'edizione
qui descritta.

Triv. C 1627

NOTE

'L. BALSAMO, Giovann"Angelo Scinzenzeler tipografo in Milano (1500-
1526), «Amor di libro-Rassegna di bibliografia e di erudizione», V
(1957), fasc. 3, pp. 131-138, fasc. 4, pp. 221-228; ID., Giovann’Angelo
Scinzenzeler tipografo in Milano (1500-1526)-Annali e biobibliografia,
Firenze, Sansoni Antiquariato, 1959; ID., Annals of G. A. Scinzenzeler,
printer in Milan (1500-1526). A supplement, in The Italian Book 1465-
1800. Studies presented to Dennis E. Rhodes on his 70" birthday, edited by
Denis V. Reidy. London, the British Library, 1993, pp. 65-87; ID.,
Annali di Giovann’Angelo Scinzenzeler stampatore in Milano (1500-1526)
- Supplemento, «La Bibliofilia», XCV (1993), n. 3, pp- 199-270.
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La chiesa di Santa Maria di Loreto a Milano e lo sperimentalismo
progettuale di Francesco Maria Ricchino nel primo ventennio del Seicento*

Irene Giustina

Le origini della devozione lauretana si fanno oggi
risalire tra la fine del XIII e I'inizio del XIV secolo, mo-
mento a partire dal quale & attestata nella diocesi di
Recanati, sulla collina del monte Prodo, la presenza
di una piccola chiesa dedicata a Maria. La leggenda
vuole cﬁe in quella antica cella, ornata di un'immagi-
ne miracolosa della Vergine col Bambino che attirava
i fedeli in pellegrinaggio, sia stata riconosciuta la Ca-
sa di Maria a Nazareth, miracolosamente traslata da-
gli angeli per evitare una sua eventuale profanazione
in seguito alla caduta della citta nelle mani degli in-
fedeli. Dal XV secolo quella chiesa, che aveva assun-
to l'intitolatazione di Santa Maria di Loreto dando il
nome alla localita ove era stata collocata, divenne il
centro di pellegrinaggio cristiano piti famoso al di
fuori della Terra Santa costituendo la pitt importante
reliquia mariana, ovvero la Casa dove Maria e la Sa-
cra famiglia erano vissute, il luogo in cui erano avve-
nute I’Annunciazione e I'Incarnazione di Gesu. Il sa-
cro edificio, sottratto all’amministrazione locale e
avocato al controllo diretto della Santa Sede, conqui-
std una posizione preminente su tutti gli altri santua-
ri mariani e divenne il centro di importanti interven-
ti edilizi che videro la costruzione di un grande san-
tuario attorno alla Santa Casa, iniziato attorno al 1470
e terminato solo nel XVII secolo, e di un prezioso ri-
vestimento marmoreo della Santa Casa, fatiscente e
inadeguata alla nuova cornice architettonica, alla cui
realizzazione furono chiamati nel primo Cinquecen-
to Bramante, Andrea Sansovino, Antonio da Sangal-
lo e molti altri'.

La grande diffusione del culto lauretano deter-
mind fin dai primi anni del XVI secolo in Italia e nel-
I'Europa centrale I'edificazione di chiese e cappelle
dedicate alla Madonna di Loreto, contenenti immagi-
ni pittoriche o plastiche riferite alla Vergine laureta-
na, e la costruzione di ancor pitt numerose riprodu-

zioni della Santa Casa. Queste ultime, in particolare,
ebbero dalla fine del XVI secolo a tutto il XVII e par-
te del XVIII secolo uno straordinario successo, so-
prattutto nelle regioni piti esposte all’eresia prote-
stante. Numerosissime furono le riproduzioni seicen-
tesche della Santa Casa nell’Europa centrale e orien-
tale, in particolare in Baviera, Svizzera, Boemia, Mo-
ravia: isolate o inserite in strutture piu articolate, una
chiesa oppure un chiostro, tutte queste cappelle re-
plicano, pitt 0 meno fedelmente, le dimensioni e la
forma interna ed esterna del sacello lauretano, a vol-
te presentandosi prive di articolazioni plastiche, fa-
cendo riferimento al sacello originario, a volte imi-
tando il rivestimento cinquecentesco, con esattezza
quando permesso dalle possibilita della committen-
za, oppure pitt modestamente trasponendo in pittura
le scene scolpite nel marmo®.

Anche in Italia, nonostante la presenza del sacello
originale e il veto di Urbano VIII di costruire copie
dell’edificio in tutta la penisola per favorire il pelle-
grinaggio a Loreto, il fenomeno delle imitazioni del
Santuario e della Santa Casa fu piuttosto diffuso. Va-
rie chiese sorsero sul modello del santuario laureta-
no, tra cui quelle pitt antiche sembrano essere quelle
cinquecentesche di Spoleto (1536-1621) e di Macereto
(presso Visso, nelle Marche, 1538-58), e numerose fu-
rono le riproduzioni della Santa Casa, costruite dalla
fine del XVI secolo soprattutto nelle regioni setten-
trionali della penisola, pit vicine ai focolai protestan-
ti®. In alta Lombardia i primi episodi di imitazione
della Santa Casa si ritrovano a Varallo, dove tra il
1514 e il 1520 furono costruite due cappelle, una,
quella dell’ Annunciazione, inserita nel primo nucleo
di edifici che scandiscono il percorso devozionale del
Sacro Monte ideato sulla fine del Quattrocento dal
francescano Bernardino Caimi, e una dedicata a San-
ta Maria di Loreto fuori Varallo, in localita Roccapie-




tra. A partire dal 1592 ad Arona fu costruita la chiesa
di Santa Maria di Loreto, contenente una copia della
Santa Casa’, e, nel primo Seicento, riproduzioni della
Santa Casa furono costruite come prime tappe dei no-
ti percorsi devozionali dei Sacri Monti di Varese, ini-
ziato nel 1608, e di Arona, iniziato nel 1614, eretti co-
me baluardi contro I'eresia d’oltralpe a ricordare i mi-
steri del Rosario il primo, e gli episodi pit significati-
vi della vita di Carlo Borromeo il secondo’. Nello stes-
so torno di tempo, sotto I'episcopato di Federico Bor-
romeo, a Milano fu intrapresa la costruzione di un’al-
tra chiesa esemplata sul modello del santuario laure-
tano, contenente una fedele copia della Santa Casa;
I’edificio avrebbe costituito in seguito un importante
riferimento per la costruzione della chiesa di Santa
Maria di Loreto a Bergamo, iniziata nel 1620, e della
cappella contenente una copia della Santa Casa an-
nessa alla chiesa di Sant’ Abbondio a Cremona, eretta
nel 1624°.

Nell’ambito dei complessi problemi inerenti alle
relazioni esistenti tra questi edifici e al loro rapporto
con la diffusione del culto lauretano in Lombardia -
problemi che qui saranno solo marginalmente consi-
derati riservando loro un approfondimento specifico
in altra sede - non & privo di interesse esaminare le ra-
gioni che hanno concorso alla realizzazione dell’edi-
ficio milanese e indagare le sue vicende progettuali
ed edilizie, focalizzando segnatamente quelle legate
alle fasi iniziali della costruzione e al successivo in-
grandimento. A questa fase della fabbrica, in partico-
lare, & legato il nome di Francesco Maria Ricchino, il
protagonista della scena professionale lombarda del-
la prima meta del Seicento, la cui attivita per Loreto
rimane ben testimoniata in un cospicuo corpus di di-
segni conservato nell’ Archivio Storico Civico di Mi-
lano. Discostandosi dalla semplicita tipologica utiliz-
zatain generale per le riproduzioni lombarde del san-
tuario lauretano, questi progetti non solo illustrano
attraverso uno straordinario campionario di soluzio-
ni la diversita e I'importanza rivestita dal santuario
milanese rispetto a quelli lombardi coevi o di poco
successivi - ponendolo in evidente competizione con
I'originale marchigiano - ma offrono anche I"occasio-
ne per maturare riflessioni e spunti pit generali sul-
I"architettura ecclesiastica del primo XVII secolo.

La fondazione della chiesa e il primo progetto

La vicenda della chiesa milanese di Santa Maria di
Loreto sembra iniziare in seguito alla visita pastorale
compiuta da Carlo Borromeo nel luglio 1567 alla par-

rocchia di San Babila, dove “in loco dicto alle Bian-
chette” risultava essere “unica domus et animae vi-
delicet n.5"".

La localita si trovava fuori citta, nella zona in cui lo
stradone proveniente dai caselli di Porta Orientale,
oggi corso Buenos Aires, si biforcava nelle vie per
Crescenzago e per Cassano e Lambrate, corrispon-
denti agli odierni viale Monza e via Padova.

[’arcivescovo, compresa la difficolta di assistenza
spirituale in questo luogo, come altri fuori dalla citta
e distanti dalle rispettive parrocchie, suggeri la co-
struzione di una chiesa in cui si radunasse la Scuola
della dottrina cristiana e si amministrassero i Sacra-
menti.

Al desiderio di Carlo segui solo, nel 1586, I'inizia-
tiva degli Osio, nobile famiglia di Monza, di dotare
una loro Cappella, situata nei pressi delle Bianchette
e detta di Sant’ Ambrogino, di un legato per celebrare
una Messa ad ogni festa in perpetuo e per maritare un
ragazza con 60 lire di dote®.

Non & noto per quanto tempo I'obbligo sancito dal
legato fu osservato, ma i documenti testimoniano che
nel 1607 la Cappella versava in uno stato di totale ab-
bandono “coperta de coppi con un altare di preda con
il Nostro Signore dipinto in croce, et le figure di San-
to Ambrogio, et di Santo Dionigio dalle parte, etl’An-
nunciatione della Madona, la qual capella & antichis-
sima, et altre volte se li celebrava la Santa Messa, et
seli sepelivano delli morti, et da molto tempo in qua,
andava derelitta et era fatta habitatione di bestie di
giorno, et di notte™.

Sotto I'episcopato di Federico Borromeo, nel 1607,
fu rinnovato il desiderio di far costruire in quel luogo
una chiesa: I'edificio sarebbe stato dedicato alla Ver-
gine lauretana e avrebbe contenuto la fedele riprodu-
zione della Santa Casa di Maria. Si & gia detto che il
tema della diffusione del culto lauretano a Milano ri-
chiede un approfondimento specifico che esula dal-
I'interesse principale di questo scritto; corre l’obbli%?,
tuttavia, di accennare almeno ad alcuni problemi che
le riflessioni su questo argomento hanno aperto. La
documentazione esplorata conduce infatti a rivedere
la tradizione storiografica che ascrive a Carlo e poi a
Federico Borromeo la decisione di costruire a Milano
una chiesa dedicata alla Madonna di Loreto con il di-
segno preciso di diffondere maggiormente in Lom-
bardia il culto del santuario mariano". La vicenda
della chiesa lauretana va senz’altro collegata al qua-
dro dei densissimi, noti problemi emergenti attorno
allo sviluppo della devozione mariana promosso du-
rante I'episcopato di Carlo Borromeo" e proseguito




poi con Federico, ma i documenti finora emersi non
consentono di stabilire precise relazioni tra i Borro-
meo e la diffusione del culto lauretano in Lombardia.
Le numerose visite di Carlo al Santuario, considerate
come veri e propri pellegrinaggi mossi dalla devo-
zione per la Madonna di Loreto, sembrano essere sta-
te piuttosto delle tappe preferenziali, insieme con Ca-
maldoli e Assisi, nei viaggi compiuti da e per Roma
nell’ambito dell’intensa attivita politica e di cura reli-
giosa svolte per la Santa Sede®. La devozione di Fe-
derico alla Madonna di Loreto ¢ attestata da due sue
missive alla madre, nel 1589 e nel 1598*, ma non si
riesce a palesare un collegamento diretto tra I'inziati-
va di costruzione della riproduzione della Santa Ca-
sa milanese e l'arcivescovo. Anche la fondazione del-
la chiesa lauretana di Arona, feudo dei Borromeo,
sembra piuttosto doversi riferire all'iniziativa della
madre di Federico, Margherita Trivulzio, che finanzid
e vigild sul cantiere®, pure se ovviamente con il favo-
re e il sostegno del figlio. Nella prima biografia uffi-
ciale di Federico, compilata da Francesco Rivola nel
1656, la chiesa lauretana di Arona non & menzionata
e non vi sono che brevi cenni alla chiesa lauretana di
Milano, delineata come una delle tante chiese sorte
durante l'episcopio di Federico, approvate ma non
direttamente promosse dallarcivescovo®.

Sembra dunque che le ragioni della chiesa laureta-
na milanese vadano collocate altrove, pit plausibil-
mente nella sfera di devozioni personali di privati cit-
tadini, sostenute, peraltro, e incentivate dai Borro-
meo nel pitt ampio contesto della loro politica reli-
giosa. Un preciso riscontro per tali considerazioni e
fornito dal fatto ormai certo che l'iniziativa di co-
struire a Milano una chiesa dedicata alla Vergine lau-
retana fu promossa da un gruppo di notabili cittadi-
ni capeggiati da Pietro Martire Trincherio, Notaio Im-
periale e Apostolico di Milano, che vide probabil-
mente il modo di unire la propria devozione alla Ma-
donna di Loreto a uno dei cardini della politica reli-
giosa borromeica, ovvero l'attivita catechistica volta
a diffondere la dottrina cristiana in luoghi lontani dai
centri parrocchiali'®. Il ruolo primario svolto da Trin-
cherio @ attestato, oltre che dai pagamenti effettuati
per I'approvvigionamento dei materiali edilizi per
avviare la costruzione dell’edificio, dal suo testamen-
to, redatto nel 1621, in cui & espressa la volonta di es-
sere sepolto davanti all’altare maggiore della chiesa
con una lapide recante un epitaffio “nel qual si faccia
mentione come io sia statto autore di quella fabrica,
et cid non per altro che per mia devozione”". Nel luo-
go della cappella di Sant’ Ambrogino il notaio prov-

vide “di farli fabricare una Chiesa con la Santa Casa .
della Madonna di Loreto, et in essa fare la Scola della
Dottrina Christiana si de homini come delle Donne
(...) et fare una compagnia della Madonna di Loreto
che sara la Scola del Santissimo Rosario, et la Scola
del Santissimo Sacramento accid che dalli loro Reve-
rendi Curati di Santo Babila sia administrato li San-
tissimi Sacramenti in detta Chiesa a tutti li habitanti
fuori della Citta sottoposti alla detta Cura di Santo
Babila (...)"".

Con il consenso di Federico Borromeo, espletando
le pratiche di routine tra 'ottobre e il dicembre del
1607 Trincherio riusciva ad ottenere dalle autorita cit-
tadine la licenza di costruire nel luogo della cappella
una chiesa di “Longhezza de braza 50 et di largheza
de braza 22” [29.25 per 12.87 metri]” ma & noto, da un
memoriale dello stesso Trincherio, che questi coltiva-
va la speranza “di farla fabricare di longheza de bra-
za 60 [g5.1 m] et larga braza 30 [17.55 m] accio che la
Scola della Dotrina Christiana si possa fare comoda-
mente si per li Homini, come per le Donne con la ces-
sata de asse nel mezzo per separare li Homini dalle
Donne cosa tanto racomandata dal B. Carloet da V. S.
Ill.ma et Rev.ma [Federico]”*. Un edificio di tali di-
mensioni, avrebbe potuto offrire uno “spatio de bra-
za 6 '/ [3.8 m] di andare d’intorno alla Santa Casa”?'.

Trincherio dunque sognava una chiesa che, oltre
ad essere un nuovo centro catechistico, costituisse un
centro di pellegrinaggio strettamente riferito a quello
lauretano. E se la chiesa, per motivi contingenti, non
avrebbe potuto misurarsi con quella di Loreto, alme-
no la Santa Casa avrebbe dovuto essere “fabricata in
quel modo istesso, et con la medesima fatura che si ri-
trovi a Loreto”, dove Trincherio si era recato perso-
nalmente nel 1606 per ottenere “il dissegno giusto (...)
fatto dall’ Architetto di quella fabrica”*.

Il viaggio di Trincherio a Loreto non deve sorpren-
dere. Il rispetto delle misure e delle fattezze degli ori-
ginali era una preoccupazione comune, quasi osses-
siva, nell’attivita di riproduzione delle sacre reliquie,
come se la fedelta della riproduzione garantisse alle
copie la trasmissione, in un rapporto quasi diretta-
mente proporzionale, dei contenuti e dei significati
attribuiti dai devoti agli originali. E noto che prima
del 1624 non circolavano rilievi della Santa Casa e che
questa era ricostruibile a distanza solo attraverso le
descrizioni dei principali testi ad essa dedicati, come
ad esempio quello di Orazio Torsellini (1597)%; di fre-
quente le copie della Santa Casa erano costruite som-
mariamente, seguendo perd alcune caratteristiche
formali, fissate dalla tradizione iconografica, che ren-




devano immediatamente riconoscibile ai devoti il
luogo santo. Dunque, prima di quella data, chi, come
Trincherio, desiderava costruire una riproduzione fe-
dele della Santa Casa doveva richiedere a Loreto dei
rilievi, oppure recarsi a Loreto ed eseguirli personal-
mente. Ma quello di Trincherio non doveva essere so-
lo uno scrupolo filologico; & probabile che anche a Mi-
lano non circolassero rilievi della sacra reliquia, come
del resto e provato dalle assai sommarie copie cin-
quecentesche della Santa Casa costruite a Varallo e
dai progetti del rifacimento della cappella dell’An-
nunciazione del Sacro Monte proposti da Galeazzo
Alessi*. Lo stesso Federico Borromeo aveva richiesto
nel 1593 a Giovanni Francesco Gallo, Governatore di
Loreto, “di dar licenza all’ Architetto di cotesta Santa
Casa di levar quelle misure” di cui abbisognava in
previsione della fabbrica della chiesa di Arona®.

A tradurre in pratica I'idea di Trincherio fu chia-
mato Aurelio Trezzi (1563-1626), noto ingegnere del-
la Citta di Milano in stretto legame con Federico Bor-
romeo, attivo in San Fedele a Milano per un trenten-
nio dopo la morte di Martino Bassi (1591), al Santua-
rio di Rho (1601-07), gia architetto della Fabbrica del
Duomo (1598-1606) e autore dei restauri alla chiesa
del Santo Sepolcro (1605)*. Lo stesso Tricherio riferi-
sce come Trezzi fosse assiduamente presente, pure se
non remunerato, nei sopralluoghi alle Bianchette ef-
fettuati con le autorita cittadine per verificare la fatti-
bilita del progetto.

I1 progetto di Trincherio e Trezzi ¢ raffigurato in un
disegno, probabilmente autografo dell’architetto,
conservato nell’ Archivio Storico Civico di Milano”
(fig. 1). 1l foglio, che doveva essere allegato alla ri-
chiesta della licenza edilizia concessa nel 1607, mo-
stra una chiesa di semplice impianto rettangolare,
con due altari, uno all’interno della chiesa, uno nella
Santa Casa®. Le misure indicate corrispondono, con
lievissimo scarto, a quelle previste inizialmente da
Trincherio, cioé una lunghezza di circa 30 metri e una
larghezza di cira 13 metri per la chiesa, mentre la San-
ta Casa misura all’incirca 10 metri per 5, rispondendo
alle misure di quella originale®. Il progetto inizid ad
essere eseguito nel 1608, periodo a cui risalgono le
prime modeste forniture, effettuate a spese di Trin-
cherio, di “calcina et molte prede” necessarie per av-
viare i lavori®, in attesa di elemosine e di pii1 sostan-
ziosi fondi. Nell’agosto 1609, alla presenza di Federi-
co Borromeo, era celebrata solennemente la cerimo-
nia della posa della prima pietra®.

Seguivano nell’ottobre del 1609 i mandati di paga-
mento, firmati da Trincherio, al maestro Paolo Cleri-
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1. Archivio Storico Civico di Milano, Localita Milanesi, cart. 201, fasc. 1.
Aurelio Trezzi (?), 1607. Inchiostro e matita su carta vergata; filigrana:
fiore a cinque petali su mano con cinque dita; scala di 50 braccia mila-
nesi = 8,6 cm (1:330 ca.); mm 420 x 265. A destra, a inchiostro: “A Chie-
sa. B Sitto della roggia et Giardino che si trasposta per adrizzare la
strada et che resti larga reincontro la Chiesa che nel pii1 stretto al can-
tone della facciata sara larga braccia dodeci. C L'altra strada per an-
dare a Cassano che nel pit stretto al cantone della Chiesa sara larga
braccia dieci et per havere tal larghezza si coprira parte del fontanile
del Signor Rigone. D Roggietta del Signor Osio quale andara coperta
con volta per ponte della strada et il Signor Pietro Martire Trinchero
s’obbligara mantenerlo riservando le sue ragioni verso la Chiesa sud-

ke

detta””.

ci per i pagamenti da lui effettuati al fornaciaio Ga-
spare Boschetto “alla Boschetta dietro alla strada de
Monza poco lontano de Gorla” per la fornitura di 800
mezzanelle e a Giovanni Antonio San Pietro, per 2500
mezzane]le di migliore qualita. E ancora a Paolo Cle-
rici, probabilmente il mastro murario di questa prima
fase della fabbrica di Loreto, erano pagate le opere ef-
fettuate nella settimana del 3 ottobre 1609*.
Nell’aprile del 1610 erano effettuati i pagamenti a
Lorenzo e Antonio Maria Birri per la campana della




“Cappella della Madonna”, e a Virgilio del Conte, in-
tagliatore di grande fama che lavorava con i Taurino
alle storie di Sant’Ambrogio negli stalli lignei del co-
ro del Duomo e in numerose altre chiese milanesi,
“per haver fabricato la figura cioe la statua di legno
della Madonna di Loreto (...) da mettere nella niza
nella Cappella della Madona di presente fabricata, et
ancora per (...) [la] niza di legno fatta per uso della fi-
gura della Madona”®. I lavori di intaglio erano stati
stimati, oltre che da Aurelio Trezzi, I'ingegnere della
fabbrica, da Andrea Biffi e un non meglio identifica-
to Pietro Antonio, “scultori in Campo Santo”. Proprio
quest'ultima specifica fa supporre che lo scultore ci-
tato fosse in realta Marco Antonio Prestinari - il cui
nome era probabilmente mal ricordato dal compila-
tore del documento -, artista impegnato insieme con
Andrea Biffi, protostatuario della Scuola di scultura
del cantiere del Duomo, in opere di primissimo pia-
no nella decorazione della cattedrale milanese™.

La cappella si stava dunque costruendo con il coin-
volgimento di alcune delle personalita piti in vista del
panorama artistico cittadino in piena conformita con
I'originale, ponendo nel lato orientale la nicchia con-
tenente il simulacro ligneo della Madonna, che era
tradizionalmente avvolto dalla “veste dalmatica”, il
drappo su cui si appendevano i doni votivi. Il riferi-
mento alla campana indica forse che era stato co-
struito anche il campaniletto a vela, elemento raffi-
gurato nella maggior parte delle rappresentazioni
iconografiche della Santa Casa e divenuto suo ulte-
riore segno di riconoscimento™.

Non ¢ dato di sapere quando il cantiere termino,
ma da un rilievo del sito eseguito nel 1616* (fig. 2)
emerge che la chiesa, pur mantenendo un impianto
rettangolare, venne realizzata con qualche variazione
rispetto all'idea iniziale del 1607-1608. Attorno alla
Santa Casa, dalle dimensioni uguali a quelle previste
nel progetto, era stata costruita una chiesa lunga po-
co piu di quella disegnata da Trezzi (circa 32 metri),
ma molto piu stretta (circa 8,5 metri a fronte dei 13
previsti), pilt spostata verso lo stradone di Porta
Orientale e dotata sulla testata orientale di un picco-
lo edificio con scalone e cortile recintato, destinato
probabilmente ad ospitare le scuole di dottrina, e di
una sagrestia. La parte della chiesa con la Santa Casa
e I'altare era sopraelevata rispetto al resto dell’aula e
unita a quest'ultima attraverso due rampe rettilinee
di scale addossate alle pareti perimetrali.

E probabile che il curioso restringimento della
chiesa realizzata rispetto al progetto e le differenze di
quota del piano di calpestio fossero stati determinati

2. Ivi. Francesco Maria Ricchino, 1616. Inchiostro a penna, matita, ac-
querello giallo, violetto, rosa a pennello su carta vergata; filigrana: Bri-
quet 9722; scala di 60 braccia milanesi =129 mm (1: 276); mm 655 x 507;
quote e scritte a inchiostro. In basso a destra, a inchiostro: “Il Ponteg-
giato dimostra tutto quello fara bisogno per la Nova Chiesa che sara
in tutto quadretti superficiali de brazzo di muro n. 1960 / 1l Cavo che
andera stopato, che serve alla roggia detta il Seveso si ridura tutto in
strada con un pocho de sito de” Signori Porri che sara in tutto quadretti
come sopra n.2000 / E si allargara la strada che va a Lambrate di pitl,
di quella si trova all'incontro la testa di fontanile de Signori Negrolo
[?]”. In basso, a inchiostro: “Alessandro Bisnati Ingegnere della Citta”
e “Cesare Brivio”.

dalle difficolta soprattutto economiche nel risolvere i
consistenti problemi idraulici e viabilistici comporta-
ti dall'ubicazione dell’edificio, problemi che avrebbe-
ro pesato non poco anche sui suoi ulteriori sviluppi.
Come si pud notare infatti nel rilievo del 1616, la chie-
sa si trovava allo snodo di tre importanti arterie stra-
dali, su un terreno attraversato da numerosi corsi
d’acqua e segnato dalla presenza di diversi fontanili:
per lasciare sufficiente spazio carrabile alla strada per
Crescenzago, doveva essere deviato un tratto dell’al-
veo del Seveso e realizzato un sovrappasso con tom-




bino su una roggia di proprieta privata; un tratto del-
la via per Crescenzago doveva essere rifatto e si do-
veva lasciare sufficiente spazio per il passaggio verso
la strada per Cassano. Ancora nel novembre del
1608% il compimento di questi lavori, oltre che una si-
stemazione “con bona giarra” della strada maestra
proveniente da Porta Orientale e la manutenzione del
tombino, era ricordato a Trincherio dal Tribunale di
Provvisione come necessario preliminare alla costru-
zione della chiesa, che si stava iniziando in quel mo-
mento.

L’ampliamento della chiesa e i progetti
di Francesco Maria Ricchino

I documenti riportano che in relazione a diversi
eventi miracolosi “li abitanti dei piti remoti paesi ven-
nero in folla ad implorare nelle loro calamita il patro-
cinio di questa Beata Vergine ed offrire in larga mano
copiose elemosine”*. Probabilmente questa rapida
crescita della devozione lauretana stimold l'idea di
predisporre intorno alla riproduzione milanese della
Santa Casa uno spazio ecclesiastico pit1 grande e di
maggior decoro, emulando in qualclge modo il pro-
getto avviato da Paolo II a Loreto.

A partire da questo momento Federico Borromeo
sembra iniziare ad esser maggiormente coinvolto nel-
la vicenda lauretana. Forse gia dal 1610 I'arcivescovo
prevedeva di cambiare o ampliare la chiesa di Trin-
cherio-Trezzi, i cui lavori dovevano essere ancora in
corso: l'istituzione della Fabbriceria della chiesa in
quella data pub risultare infatti piti comprensibile se
legata non tanto alla prosecuzione di una chiesa tut-
to sommato modesta, come quella che si era iniziata
a costruire, quanto alla previsione di un programma
edilizio cospicuo, cui preporre un organismo di con-
trollo™.

Federico Borromeo celebrava la cerimonia della
posa della prima pietra della nuova e ingrandita chie-
sa lauretana nel settembre 1616, ed & plausibile sup-
porre che negli anni precedenti fossero stati elaborati
1 progetti per il rinnovamento della chiesa. Non ¢ da-
to di sapere cosa avvenne nel torno di tempo tra I'i-
stituzione della Fabbriceria e 'apertura ufficiale del
nuovo cantiere. Di certo & noto clEe la vicenda si con-
cluse con l'approvazione di uno dei numerosi pro-
getti predisposti da Francesco Maria Ricchino e che
Cid avvenne senz’altro entro giugno 1616, data in cui
fu stipulato il contratto, firmato dallo stesso Ricchino,
per la fornitura dei “quadroni di ceppo” destinati al-
le fondazioni della chiesa®.

Entro quella data Ricchino - che, come & noto, nu-
triva solide relazioni con Federico Borromeo, sotto la
cui protezione aveva compiuto il proprio viaggio di
istruzione a Roma all’inizio del Seicento - aveva gia
maturato un curriculum professionale di prim‘ordine:
aveva proposto diversi progetti per la facciata del
Duomo di Milano (1603, 1606) e per la Biblioteca Am-
brosiana (1603-1605), collaborava alla costruzione
della chiesa di Sant’Alessandro (1601-1629), aveva
realizzato le chiese di San Giuseppe (1607), di San
Giacomo alle Vergini spagnole (1607), di Sant’ Agosti-
no (1614) e aveva conclusa la cappella della Madon-
na dell’ Albero in Duomo (1612-14)%, e ancora, secon-
do quanto ricordato da Girolamo Borsieri®, aveva
compiuto le chiese di Sant’Ulderico, Sant’Eusebio,
San Nazaro in Pietrasanta. In particolare, per cio che
riguardava I'architettura ecclesiastica, Ricchino ave-
va progressivamente diretto la propria ricerca pro-
gettuale verso la rimodellazione e I'articolazione di
impianti centralizzati, insistendo sul loro direziona-
mento e sperimentando organismi spaziali ambigui,
non immediatamente comprensibili.

Nell’ambito di queste linee di ricerca, Ricchino ma-
turd anche il progetto per Santa Maria di Loreto. Le
vicende dell'ideazione e della costruzione della chie-
sa sono illustrate attraverso ventidue disegni, conser-
vati nell’ Archivio Storico Civico di Milano. Due dise-
gni, conservati nel fondo Localita milanesi* ed esegui-
ti per ottenere la licenza edilizia dalle autorita citta-
dine, riproducono, come si & visto, rispettivamente il
primo progetto di Trincherio-Trezzi e il progetto di
ampliamento pianificato da Ricchino, con un prezio-
so rilievo dello stato di fatto al 1616. Altri venti dise-

ni si ritrovano nel tomo X della Raccolta Bianconi

d’ora in avanti R.B., X)*: tra questi, quattro sono ri-
feriti al monastero (R.B., X, 27, 28, 30 a, 30 b), di cui
non ci si occupera in questa sede*, due sono estranei
alla chiesa milanese (R.B., X, 36v, 34 b)¥, e uno raffi-
gura la pianta del Santuario marchigiano (R.B., X, 36).
I rimanenti tredici disegni, tutte planimetrie, sono re-
lativi al progetto di ampliamento della chiesa e, stan-
do a quanto detto, sono in generale ascrivibili ad un
torno di tempo compreso tra il 1610 e il 1616. Diffici-
le stabilire per tutti 'autografia di Ricchino, data la
generalizzata assenza di scritte. Tuttavia, ad eccezio-
ne di due disegni (R.B., X, 30v, 35) di dubbia attribu-
zione per I"estraneita di alcune soluzioni architettoni-
che al lessico ricchiniano, I'insieme dei fogli & omo-
geneo e concorre a delineare una ricerca progettuale
coerente, globalmente riconducibile alla produzione
dell’architetto milanese, tesa a definire le possibili




soluzioni del tema di un santuario mariano di scala
monumentale in cui, come una specie di invariante,
dovevano essere contemplati - oltre ovviamente a
uno spazio dignitoso entro cui porre, isolata, la ripro-
duzione della Santa Casa - i vani destinati alle sagre-
stie e alle scuole di dottrina cristiana maschile e fem-
minile, auspicate dai Borromeo per le chiese lontane,
come questa, dalle rispettive parrocchie.

Le varianti con pianta centrale

Per il santuario lauretano Ricchino predilesse
senz’altro impianti centrici, proposti in grande mag-
gioranza. Di questi, quattro progetti sono risolti con
un impianto a croce greca (R.B. X, 35, 29, 34 a, 35v). I
fogli 29 e 34 a presentano sostanzialmente lo stesso
progetto, illustrando un edificio con impianto a croce
inscritta in un quadrato, con cupola centrale e coppie
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3. Archivio Storico Civico di Milano, Raccolta Bianconi, Tomo X, foglio 29. F. M. Ricchino; progetto; pianta; inchiostro a penna e acque rello ocra
e viola a pennello su carta vergata; filigrana: fiore su mano a cinque dita; scala di 40 braccia milanesi = 147 mm (1:161,9); 535 x 425 mm; quote.
Scritta a inchiostro in basso a destra: “Pianta designata per la Madona di Loretto”. L'asse longitudinale della chiesa misura 56 m; I'asse tra-

sversale misura 50 m.
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4. Ivi, foglio 34 a. F. M. Ricchino, progetto; pianta; inchiostro a penna, acquerello viola e violetto a pennello e matita su carta vergata; filigrana:
Briquet 9722; 352 x 280 mm; quote. L’asse longitudinale della chiesa misura, escluso il pronao, 63,5 m; I'asse trasversale misura 62,5 m.

di colonne binate nei quattro bracci di croce che in-
corniciano il nucleo centrale cupolato. Il foglio 29 (fig.
3) presenta una soluzione contratta e schematica, ri-
proposta nel foglio 34 a (fig. 4) con modeste varianti
e maggiore articolazione, omogeneita e morbidezza
espressiva. Le differenze piu cospicue tra i due im-
pianti riguardano la posizione della Santa Casa e del-
Ialtare rispetto al centro della chiesa: nel foglio 29 il
perimetro dell’edificio, per porre I'altare a filo del-

I'imposta della cupola, e forzato da una nicchia absi-
dale che accoglie la Santa Casa con il deambulatorio,
mentre nel foglio 34 a & mantenuta la regolarita del
quadrato perimetrale, collocando I'altare al di sotto
della cupola e lontano dalla Santa Casa, in una posi-
zione anomala rispetto alla tradizione che vuole I'al-
tare maggiore addossato alla testata del sacello. Nel
foglio 34 a sono presentate due varianti per gli altari
laterali, uno con pianta rettangolare e I"altro con rac-
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5, Ivi, foglio 35. F. M. Ricchino (?), progetto; pianta; inchiostro a penna, acquerello ocra a pennello e matita su carta vergata; filigrana: fiore a sei
petali su mano a cinque dita; 531 x 408 mm; sul verso a inchiostro: “fatti per la [...] di Loreto”. L'asse longitudinale della chiesa risulta lungo
72 m, compresi il vano della Santa Casa e il portico, e I'asse trasversale misura 49 m.

cordi a quarti di cerchio e pianta che richiama una se-
miovale. Nello stesso foglio & di qualche interesse la
soluzione del portico di ?acciata con colonne binate e
soluzione d’angolo con colonna libera, che tornera ad
essere utilizzata da Ricchino nelle corti porticate di
edifici civili, quali il collegio di Brera e il palazzo Du-
rini. Il progetto illustrato nelle varianti dei fogli 29 e
34 a presenta puntuali riferimenti - anche in alcuni
dettagli come le scale circolari in controfacciata e il

ritmo delle cappelle laterali - all'impianto elaborato
da Lorenzo Binago per Sant’ Alessandro a Milano, in
cui Ricchino si trovava a collaborare all’incirca negli
stessi anni. Ma se il progetto del barnabita, maturato
dal 1601, proponeva il tema della croce inscritta mu-
tuandola dal San Pietro bramantesco, da Santa Maria
di Carignano, da San Lorenzo all’Escorial, dal pelle-
grianiano progetto per il Duomo di Vercelli, riallac-
ciandosi a uno dei portati pit1 significativi della cul-
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tura architettonica cinquecentesca, il tema architetto-
nico illustrato da Ricchino in questi e in altri fogli per
Loreto, e come si verifica del resto in tutti i suoi im-
pianti ecclesiastici centrici, non é costituito dalla quin-
cunx: la soppressione degli ambienti cruciformi an-
golari che tradizionalmente caratterizzavano quel-
I'impianto e la loro sostituzione con i vani destinati a
sagrestie e a scuole di dottrina cristiana, oltre all'in-
troduzione di coppie di colonne binate che inserisco-
no un’inedita doppia navata nello schema a croce
greca - snodata con continuita lungo tutto I'impianto
- sono indicative del sostanziale disinteresse, o di un
interesse nuovo, di Ricchino verso lo schema di deri-
vazione tardoantica, semplificato, ridotto a vaga eco
formale e, soprattutto, dinamizzato. Ricchino, quan-
do si trovava ad operare autonomamente dai cinque-
centisti pili anziani, come Binago appunto, mirava

con forza a scardinare I'impianto quadrato a croce in-
scritta, ritenendolo probabilmente ormai superato,
troppo statico e rigido, e apriva la strada a una com-
plessita spaziale ancora poco diffusa nella cultura ar-
chitettonica lombarda.

Nel foglio 35 (fig. 5) e raffigurata una variante con
impianto a croce greca, in cui i vani destinati a scuo-
le e sagrestie sono inseriti tra i bracci di croce a for-
mare una pianta quadrata. L'asse longitudinale e
pero rafforzato dalla presenza di un portico ottastilo
al centro della facciata e dal vano absidale che sporge
dall'impianto quadrato per contenere la Santa Casa.
Ancora una volta non & la guincunx ad informare I'im-
pianto dell’edificio, e questo potrebbe deporre a fa-
vore della paternita di Ricchino, ma I'attribuzione del
progetto, data anche la totale assenza di scritte, e
piuttosto incerta. La soluzione del pilone con I’ango-

6. Ivi, foglio 35v. F. M. Ricchino, progetto; pianta; inchiostro a penna, ac
a sei petali su mano a cinque dita; 546 x 398 mm; quote. Gli assi longitu

auerello ocra chiaro a pennello, matita su carta vergata; filigrana: fiore
inale e trasversale della chiesa misurano 55 m.
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