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Neue Interpretationen zur lkonographie der Fresken Giottos in der
Scrovegnikapelle zu Padua
Nuova interpretazione dell'iconografia degli affreschi di Giotto nella Cappella degli Scrovegni a Padova

Michael Thomas
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Una nuova fotografia (schiere degli angeli nel
Giudizio universale) sembra rafforzare i dubbi
avanzati sui ritocchi delle bandiere.

Il ciclo degli affreschi di Giotto costituisce un
vero e proprio piccolo trattato teologico e filo-
sofico. Lo schema fondamentale & una visione
generale dell’evento salvifico. Similmente al-
I'opera « Lignum vitae » di Bonaventura, copre
un arco che va dalla promessa profetica di un
Redentore al giudizio universale. | vari profeti
sono presentati con ritratti facenti parte di un
albero genealogico di Gesu sul soffitto del-
I'arco. Seguono l'invio di Gabriele, il ciclo della
vita di Maria e dei suoi genitori, il ciclo della
vita e delle opere di Gesu Cristo e del Giudizio
Universale.

Due particolari si richiamano al «Lignum vitae»:
primo, nel giudizio universale non si trovano
tutti gli strumenti di tortura, ma solo la Croce,
« Instrumentum totius redemptionis » (Bonaven-
tura), e inoltre nella sacrestia vi & I'affresco di
una adorazione della Croce.

L'articolo esamina il pensiero fondamentale del
ciclo giottesco alla luce di opere simili; soprat-
tutto: « Speculum humanae Salvationis » e « Ar-
bor vitae » di Ubertino da Casale (opere sulla
stessa linea del « Lignum vitae »).

Il ciclo, sullo stile di un’esperienza scolastica,
articola il ruolo svolto da Maria nella storia del-
la salvezza in questo modo: sua santificazione
nel grembo di sua Madre (storia di Gioachino
e Anna); Annunciazione; Partecipazione alla
Passione sotto la Croce; sua Assunzione. Il suo
consenso all'’Annunciazione — la cosa & mes-
sa in rilievo nel quadro della Cappella — & un
si dato, secondo S. Tomaso d’Aquino, « loco
totius humanae naturae ».

Un tema chiave si trova nel dipinto dell’invio di
Gabriele (Arco di Trionfo sull’altare), che, se-
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condo S. Bernardo, & stata eseguita subito do-
po una disputa sulle virtl divine. A questa scel-
ta e decisione allegorica iniziale di Dio corri-
sponde una scelta e una decisione finale (I
Giudizio Universale). Allo spettatore, che si di-
spone tra di esse, sono offerte due diverse
serie pittoriche (che colmano tutta I'estensione
dello spazio) per una scelta ed una decisione
del tema da meditare (arco di Trionfo, Gruppo
dei buoni e dei cattivi) e per le sue considera-
zioni morali (virth a destra, vizio a sinistra).
Secondo la concezione scolastica Maria con il
suo consenso costituisce il modello. Nel ciclo
I'uomo stesso & considerato in duplice guisa,
dapprima come spettatore del piano divino teso
alla sua salvezza, dopo come destinatario, nel
quale trova adempimento il piano di salvezza.
(V. « Speculum humanae salvationis »). Da que-
sto secondo carattere deriva che egli, in quan-
to soggetto, & capace di libere scelte spirituali
e morali (liberum arbitrium), e che gli riconosce
la propria responsabilitd nell’osservare le con-
seguenze delle proprie decisioni.

Problemi per il Giudizio Universale: vennero
coperte delle bandiere con gli attuali motivi
araldici?

Vi era una volta il contorno di una mezzaluna
ai piedi di Maria che viene assunta in Cielo
(Assumptio)?

In maniera non plausibile la visione generale
della salvezza non comprende la discesa al
Limbo; si discute se sia da mettere in relazione
a questa lacuna la superficie vuota tra la Croce
e l'Inferno.

L’autore ringrazia il professore Antonio Lazzarin

di Padova per le ricerche tecniche effettuate su
questi appunti, dietro preghiera dell’autore stesso.
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Figur 1

Giotto, Weltgericht, Detail; Padua Scrovegnikapelle. Zu beachten die
Stébe, die von den Anfiihrern der Engel in der ersten Reihe gehalten
werden. Am oberen Ende der Stdbe sind Rander erkennbar, die sich
iiber Nimbus und Gesicht benachbarter Engel ziehen. Es ist die Frage,
ob hier im Originalzustand Wimpel mit heraldischen Motiven waren.
(Gabinetto fotografico del Museo Civico di Padova; VergroBerung:
Fotostelle der Badischen Landesbibliothek Karlsruhe).

I. Vorbemerkung

Eine neuere Fotografie aus der Scrovegnikapelle
zu Padua weckt Zweifel, ob die Fresken Giottos
ohne alle Veranderungen durch menschliche Hand
tber die Zeiten hinweg erhalten geblieben sind:
Beim Heer der Engel iber dem richtenden Christus
auf der grofen Darstellung des Weltgerichts fallt
auf, daB die Wimpel nicht in Symmetrie auf beiden
Seiten verteilt sind. Im Verhaltnis zur rechten Seite
(immer im Blick zur Wand) scheinen auf der linken
Seite zwei Wimpel zu fehlen. Dort, wo wir links die
fehlenden Wimpel annehmen wirden, sieht man
zwei Engel leere Stabe halten. Wenn wir die Stel-
len genau betrachten, wo an den Staben Wimpel
gewesen sein konnten, bemerken wir Unregel-
maBigkeiten der gegenwartigen Bildstruktur. Eben
sie sind es, die unsere Zweifel wecken. (Figur 1)
Nur ein Detail, und doch erregt es das Interesse,
da dieser kleine Kirchenraum in Padua einen so
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Figur 2

Giotto, Weltgericht, Detail; Padua, Scrovegnikapelle. Das von Engein
getragene Kreuz (ohne die ibrigen Werkzeuge der Passion) als Symbol
der Menschheitserlésung. Links oben die Assumptio Mariae. Rechts
eine leere (fidher bemalte?) Flache. Links unten die symbolische
Obergabe der Kapelle an Maria.

(Gabinetto fotografico del Museo Civico di Padova).

bedeutenden Ort der Entfaltung von Gesinnung und
bildhafter Phantasie in der menschlichen Geschich-
te reprasentiert. Bevor wir die Fragen, die sich da-
ran kniipfen und einige weitere Probleme im Zu-
sammenhang erortern, sollen hier in groBen Um-
rissen die hauptsachlichen Gedanken des ikono-
graphisch-theologischen Programms der Fresken
rekapituliert werden.

Il. Lignum vitae, Lebensbaum

Das Programm der Fresken Giottos formt einen
Uberblick iiber das Ganze der Menschheitserld-
sung. Es zeigt die géttlichen Dinge in der Be-
ziehung zum Menschen und es beschreibt die
menschlichen Verhéltnisse in der Beziehung zu
Gott. Weit ist der Rahmen, den die bildhaften Ge-
danken umfassen, ein gleichsam geschichtlicher
Rahmen — von der friihen VerheiBung des Erlosers
an die Propheten und Vater tber die Bilder Mariens




und den grogen Zyklus secines eigenen Erdenwan-
dels bis zu seiner letzten Wiederkunfi beim Ge-
richt.

Dem Menschengeschlecht, das durch eine friihe
Verfehlung gefallen ist, und dessen gegenwaértige
Verhaltnisse in Zerrissenheit und Streit sich aus
dieser initialen Beeinflussung seiner inneren Anla-
gen erkléren, wurde schon bald wieder eine Hoff-
nung auf gottliche Verzeihung und Rettung ge-
weckt. Der Gedanke frither VerheiBung und Nahen
des Erlosers wird in der Kapelle durch die Bildnisse
eines Stammbaums Jesu zum Ausdruck gebracht .
In drei Bandern reihen sie sich oben Uber das dun-
kelblaue, gestirnte Gewdlbefirmament — vorn (Pa-
triarchen), in der Mitte (Richter und Priester) und
an der Weltgerichtswand (K6nige) — Christi himm-
lische Herkunft unterstreichend. Und noch einmal
wird der Gedanke der VerheiBung des ErlGsers
dargelegt: In die beiden groBen Gewdlbefelder, die
von den Bandern des Stammbaums gebildet wer-
den, ist jeweils eine Figurengruppe prophetischen
Charakters eingefiigt. Inmitten des Gewdlbefeldes,
das dem Altar naher ist, befindet sich das Bildnis
des segnenden Christus. Es ist von einem farbi-
gen Kreis oder Rad umrahmt und wird nach vier
Seiten von Prophetenbildnissen umgeben.
Giottos theologischer Berater diirfte hier von der
ersten Vision des Propheten Ezechiel (Ezech. I)
ausgegangen sein, jener Vision von der Gottheit in-
mitten der viergesichtigen Wesen (Mensch, Lowe,
Stier, Adler) mit « Radern » (Rotae). Unter den vier
Wesen wurden zumeist die Evangelisten oder Pro-
pheten verstanden?2 Ein analoger prophetischer
Hinweis findet sich auf dem anderen, der Weltge-
richtswand naheren Gewolbefeld. Hier ist der Mit-
telpunkt Maria mit dem Kind.

Bis ins Subtile die Unterscheidungen: Die vier Pro-
pheten der ersten Gruppe « schauen » den kunfti-
gen Erldser; die vier Propheten um Maria mit dem
Kind blicken nicht zu ihr hin, doch sie « sprechen »
von ihr, wie durch ihre Schriftbander dargetan ist.
In logischer Folge schliet sich' der VerheiBung
kinftiger Erlésung und ihrer Représentanten die
Aussendung des Erzengels Gabriel an. Oben auf
der Wand des Triumphbogens vorn zum Altar ist
diese Darstellung mit der thronenden Gottheit, die
durch die bedeutungsvolle Geste ihrer Hand den
Vorgang der Erldésung einleitet. Unterhalb und auf
die beiden Seiten des Bogens verteilt ist die Szene
der Verkiindigung angebracht. Der von oben nach
unten zu denkenden, spirituellen Beziehungslinie
(Aussendung Gabriels zu Maria), herunter zum Ver-
kiindigungsgeschehen, ist diesem auch eine hori-
zontale Linie menschlichen Lebens vorangesetzt.
Es ist an den Langswanden oben die Legende von
Joachim und Anna, den Eltern Mariae und die Le-

bensgeschichte der Jungfrau selbst bis zum Ein-
tritt eben dieses Erignisses der Verkiindigung, bei
dem sich géttliches Vorhaben und irdisch-mensch-
licher Lebensverlauf lberkreuzen.

Nun folgen, raumfiillend und bedeutungsreich, die
Szenen vom Leben des Erldsers: Menschwerdung
und Jugendgeschichte, Lehren und Wirken, die
Passion und schlielich die Mysterien von Aufer-
stehung, Himmelfahrt und Pfingsten.

Ein grofer AbschluB eréffnet sich dem Betrachter
in Richtung Abend mit dem Bild des richtenden
Christus am Ende aller Tage.

Ill. Vergleichbare Konzeptionen zum
Programm der Fresken

Es ist lohnend, die bedeutende Perspektive des
Freskenprogramms in Beziehung zu einem wichti-
gen theologischen Gedanken und in Parallele zu
anderen Auspragungen der Zeit zu sehen:

Die theologische Konzeption im Raum der Kapelle
ist vergleichbar dem kleinen Werk Lignum vitae
(Lebensholz, Lebensbaum) aus der Feder des gro-
Ben Franziskaners Bonaventura (i 1274). Die Kon-
zeption erscheint dem franziskanischen Werk ver-
wandt in dem weiten Rahmen einer auch histori-
schen Anschauung, in der das zentrale Geschehen
der Erlésungshandlung zwischen erster VerheiBung
und letzter Wiederkunft Christi gesehen ist. Li-
gnum vitae - das ist fiir Bonaventura die Anschau-
ung und Contemplatio auf das sich ihm gleichsam
wie ein Baum mit seinen Friichten darstellende Le-
ben und Erlésungswirken Christi. Baum (oder
Holz) des Lebens, das ist fiir Bonaventura — Aus-
druck franziskanischer Kreuzesverehrung — Zzu-
gleich symbolisiert im Kreuz, dem heilbringenden,
zentralen Werkzeug der Manschheitserlosung.
Zwei Details in der Scrovegnikapelle sind geeignet,
uns nochmals an diesen Gedanken zu erinnern.
Erstens sind auf dem Bild des Weltgerichts nicht
die « Arma » und Leidenswerkzeuge Christi abge-
bildet, wie dies nach der ikonographischen Tradi-
tion eher zu erwarten wire. Vielmehr findet sich
hier nur das Kreuz, « Instrumentum totius redemp-
tionis » (Bonaventura). Das Kreuz wird hier in sei-
ner Bedeutung weiter hervorgehoben, indem zwei
Engel es, lber der Erde zeigend, schwebend tra-
gen. Und noch ein zweites Detail: In der Sakristei
der Scrovegnikapelle befindet sich ein Fresken-
bild (nicht von der Hand Giottos, wahrscheinlich
spater als seine Fresken in der Kapelle), das
eine kniende Heilige in pelzgefittertem Mantel (Eli-
sabeth von Ungarn?) vor einem leeren Kreuz
darstellt. GewiB ist dies kein Mangel an Verehrung
gegeniiber Demjenigen, der an dem Kreuze zu den-
ken ist. Vielmehr ist es eher positiv Symptom einer
Kreuzesverehrung, wie sie hier anscheinend Kkul-
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tiviert war, einer Verehrung des zentralen Werkzeu-
ges der Passion (um den senkrechten Balken ist
oben die Dornenkrone gehéngt) und des « Lebens-
holzes » der Erlésung.

Der Gedanke des Lebensbaumes fiihrt in das kon-
templative Milieu in der Generation nach Bonaven-
tura. Bei der tiefen, empfindenden Zuwendung zu
Leben und Passion des Erlésers wurde nach der
Anregung Bonaventuras eine seelische und bild-
haft-reale Vergegenwartigungs- und Betrach-
tungsweise entwickelt. In dieser Nahe stehen die
beriihmten Meditationes vitae Christi mit ihrer pa-
dagogischen Anleitung zur bildhaften und szeni-
schen kontemplativen Vergegenwartigung des Le-
bens Jesu Christi und seiner Mutter. Als theolo-
gisch-kontemplatives Werk ist die Schrift Arbor
vitae crucifixae Jesu (1305) des Franziskaners U-
bertino da Casale zu nennen. In der reichhaltigen
Ansammlung zahireicher theologischer Punkte und
ihrer Erérterung ist das Werk in gewissem MaB den
damaligen Sentenzenkommentaren verwandt.

Schon die Gliederung bringt jedoch die Franziska-
nische Orientierung zur Betrachtung des Lebens
Jesu Christi zum Ausdruck, indem sie dem Lebens-
gange folgt; der gleichsam auch historische Rah-
men reicht von Erdrterungen zur Genesis bis zum
Letzten Gericht. Ubertino zeigt seinen Ansatz bei
Bonaventuras Lighum vitae auch durch Verwen-
dung zahlreicher Kapitel-Uberschriften aus jenem
kleinen Werk. Bei Ubertino sind wir im Klima der
strengeren franziskanischen Gruppe, die mitten in
der Epoche kirchlicher Hinwendung zur Weltherr-
schaft das Ideal der Armut des Erlésers am nach-
drucklichsten vertrat. Bei Ubertino sind wir auch
inmitten jener Gedankengéange, die von Joachim de
Fiore beeinfluBt waren, bei Anschauungen, denen
die Ereignisse der Zeit mit Sinngehalten einer gei-
stigen Realitat nach der Apokalypse des Johannes
Evangelista zusammenflossen. - Und noch ein wei-
teres Werk ist zu erwéhnen, das Speculum huma-
nae salvationis, ein groBes lateinisches Gedicht.
Seine Verbreitung setzte etwas spéter ein und er-
streckte sich mehr auf den Norden und die deut-
schen Gebiete; hier war es im spateren Mittelalter
ein beliebtes Betrachtungsbuch. Auch diese Schrift
bietet eine kontemplative Uberschau uber die
Erlésungshandlung; sie reicht von der Verfehlung
der Stammeltern bis zum Weltgericht; im Mittel-
punkt wieder breiter ausgeflihrt die Kapitel vom
Leben und Wirken Christi. Der EinfluB der zahlrei-
chen Miniaturen dieses Werkes auf die Malerei des
spateren Mittelalters nordlich der Alpen war bedeu-
tend. Man wuBte wenig mit einer Parabel anzu-
fangen, die im Prolog des Speculum humanae sal-
vationis entwickelt wird — hier ist von einem
Baum, einer Eiche und der Verwendung ihrer Teile
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die Rede (und die kontemplative Uberschau selbst
wird damit verglichen) — doch wurde vor einigen
Jahren auf den franziskanischen Gedanken des
Lignum vitae Bonaventuras hingewiesen. Viele
Jahrzehnte lang nahm man an, daB der Ursprung
des Speculum humanae salvationis bei Dominika-
nern in StraBburg gelegen habe, ja man hatte auch
schon einen von ihnen namentlich ins Auge gefaBt.
Es waren jedoch noch andere Griinde, die dann in
unserem Jahrzehnt auf einen eher franziskanischen
Autor hindeuteten: Im Prolog finden sich — etwas
merkwiirdig und zu einer genauen Interpretation
des kleinen Ratsels anregend — (nur) zwei Evan-
gelistensymbole als Hinweis auf die vier evange-
lischen Aspekte des Heilsgeschehens. Die Ergan-
zung zur notwendigen Vierzahl lagt sich jedoch
konsequent finden, wenn man dem Charakter des
Werkes folgt, der volkstiimlich aber in einer re-
flektierten Weise allegorisch angelegt ist, So hat
der Autor die restlichen zwei evangelischen Aspek-
te offenbar in einer doppelten Sinndeutung (nam-
lich als allegorische Begriffe neben einem erzahlen-
den Sinn) angeflihrt. Das Ergebnis der Interpreta-
tion verweist auf eine allegorische Formel des Joa-
chim de Fiore. Die Arbeiten Joachims waren in der
Gruppe der strengeren franziskanischen Armuts-
auffassung — deren flihrende Personlichkeit Uber-
tino da Casale war — eine besonders gern
beachtete Quelle. Da seit einigen Jahren die Uber-
legung geauBert wird, daB der Autor des Speculum
Italiener gewesen sein konnte, waren Untersuchun-
gen zu solchen Fragen — zum Beispiel zum Latein
des Werkes — auch seitens italienischer Studie-
render sicherlich nitzlich. (Zur Thematik Anhang
No. 2 und No. 7).

IV. Maria Mediatrix

Das theologische Programm der Fresken Giottos in
der Scrovegnikapelle, das wir in Grundziugen dar-
gelegt und in einen Rahmen vergleichbarer Wer-
ke der Zeit gestellt haben, ist weiter nach Aspekten
mittelalterlicher Mariologie zu interpretieren.

In scholastischer Auffassung ist Maria eine neue
— aber andere — Eva. Wie Eva der Versuchung
durch die Mittlerschaft der Schlange unterlag, lei-
tet die Botschaft des Engels an Maria die Reparatio
jenes Falles des Menschengeschlechtes ein.

Die mariologischen Akzente sind in der Scrovegni-
kapelle mit Konsequenz gesetzt. Schon die Einfl-
gung des Gedankens ihrer prophetischen Verhei-
Bung auf dem Gewolbefirmament, in vergleichba-
rer Weise wie Christus, erscheint beachtlich. —
Der Marienzyklus mit der Geschichte der Eltern
Marias bertihrt das Mysterium der Geburt der Got-
tesmutter. Bei ihr wurde die sich in den mensch-
lichen Generationen fortzeugende Folge der Erb-




siinde unterbrochen. Nach dem Mysterium der
Geburt schildert dieser Zyklus weiter das den gott-
lichen Dingen geweihte Leben der Jungfrau.

Wir haben im Programm der Fresken den Aspekt
der mitwirkenden Rolle Marias bei der Erlésung zu
beachten. Es ist ein Gesichtspunkt scholastischer
Theologie, der auch in anderen Werken der Kon-
zeption des Lebensbaumes in der Tradition Bona-
venturas ausgebaut ist. Er kommt in der Kapelle
unter anderem und in akzentuierter Weise bei der
Verkiindigung des Engels an Maria zum Ausdruck.
Die Art der Anordnung des Bildes — es ist sowohl
Themenbild durch hervorgehobene Anordnung in
der der Jungfrau geweihten Kapelle wie auch sze-
nische Schilderung im erzahlenden Gang der Hand-
lung im Ubergang vom Marienzyklus zum Zyklus
Christi — illustriert uns ein wenig auch die prak-
tische Originalitat desjenigen, den wir uns als den
noch unbekannten Berater Giottos hier in Padua
vorzustellen haben. Die Maria der Verkiindigung ist
im Augenblick ihrer Einwilligung dargestellt®. Die
theologische Bedeutung dieser, an dem zentra-
len Andachtsbild erkannten Phase des Verkindi-
gungsgeschehens ist flir das Verstandnis des gan-
zen Bildzusammenhanges in diesem Raume ent-
scheidend wichtig. Zuerst ist zu beachten, daB der
Consensus Mariae damals ein bekannter und er-
orterter theologischer Begriff ist. Ubertino da Ca-
sale interpretiert die mitwirkende Aufgabe Marias
bei der Erlésung. Er betont, daB Maria bei ihrem
Consensus eine Zustimmung anstelle des ganzen
Menschengeschlechtes erklare, und er folgt dabei
einer Formulierung des Thomas von Aquino “ Damit
ist freilich keine Zustimmung filir die Menschheit in
einem kollektiven Sinne gemeint. Wie die freie
Wahlentscheidung (Liberum arbitrium) fur Maria
und ihren Konsens anzunehmen ist, ist sie damit
als Vorbild aufzufassen fiir die freie menschliche
1kli}ntlscheiduﬂg auf die Handreichung der hoéheren

elt.

Maria ist Mittlerin (Mediatrix) des Menschen zu
Gott. Der Gedanke ihrer mitwirkenden Rolle bei der
Erlosung artikuliert sich in der Mutterschaft und
der Begleitung des Erlésers und in ihrer Compas-
sio unter dem Kreuz. Der Gedanke ihrer Compas-
sio ist mitunter auch in der legendenhaften kon-
templativen Schilderung zu erkennen, so, wenn die
Meditationes vitae Christi berichten, Maria sei die
erste gewesen, die das Kreuz verehrt habe?®. In ei-
gentlimlicher Weise wird der Gedanke der Com-
passio Marias im Speculum humanae salvationis
ausgebaut. Im Rahmen von Kapiteln zum Thema
des Limbusabstiegs wird Maria, nach Christus, als
Uberwinderin des Hollenfiirsten (eben durch das
Mittel der Compassio und des heiligen Kreuzes)
beschrieben ¢.

In der Scrovegnikapelle ist schlieBlich noch ein
weiterer mariologischer Gedanke anzufiihren: Auf
der groBen Darstellung des Weltgerichts ist Ma-
ria zweimal abgebildet. Einmal ist sie, begleitet von
zwei Heiligen, Empfangerin bei der symbolischen
Darreichung der von Enrico degli Scrovegni gestif-
teten Kapelle. Zweitens erscheint sie von Engeln
getragen, zum Himmel aufsteigend, in goldener
Mandorla und monumental als Anfiihrerin einer
Schar von Heiligen. Giotto hat bei der letztgenann-
ten Mariendarstellung das traditionelle Schema ab-
gewandelt, das Maria und Johannes den Taufer ne-
ben dem richtenden Christus als Furbitter fir
die Menschheit zeigt. Die neue ikonographische
Variante muB in Hinsicht auf den zugrunde liegen-
den theologischen Gedanken genauer interpre-
tiert werden. Marias goldene Mandorla ist der Man-
dorla verg eichbar, die Christus auf dem Bild seiner
Himmelfahrt in der Scrovegnikapelle tragt. Auch
bei Maria dirfte die Bedeutung in einem solchen
Zusammenhang stehen, sodaB hier die Jungfrau
also bei ihrer Assumptio zu sehen ware. Dabei den-
ke ich auch an einen gewissen Rahmen ikonogra-
phischer Beispiele flr das nach oben, zum Himmel,
fiihrende Geleit der Engel. Verbreitet in der mittel-
alterlichen Theologie und in der Tradition Bona-
venturas findet sich die Verkniipfung der Assump-
tio mit dem Aspekt des apokalyptischen Weibes
(Apoc. XII, 1 ff.), das mit der Sonne geschmiickt,
den Mund unter ihren FlUBen, eine Krone von
2wolf Sternen (iber ihrem Haupte tragt. Auch wenn
man bei der Darstellung in der Scrovegnikapelle
von der haufigen theologisch-allegorischen Deu-
tung der zwolf Sterne als Kreis der zwolf Apostel
ausginge und auch den Sonnenschmuck in der
goldenen Mandorla erkennen wiirde, bliebe nach
dem heutigen Zustand des Bildes doch die Frage
nach einer Mondsichel unter den FiBen der zum
Himmel aufsteigenden Maria (wir werden diese Fra-
ge nochmals in anderem Zusammen- hang be-
rihren).

V. Mensch und géttlicher Erlésungsplan

Wir haben uns bislang der Betrachtung einer lan-
gen Folge ikonographischer und imaginativer Be-
deutungen, eines weiten Panoramas theologischer
Inhalte gewidmet. Der Betrachter wird in der Scro-
vegnikapelle vor eine weitere und besondere Auf-
gabe gestellt, die sich nicht auf die Interpretation
einzelner Themen, sondern auf die Art der Zusam-
menstellung und Darlegung bezieht.

Das Ganze der Fresken Giottos in der Scrovegni-
kapelle veranschaulicht Veranstaltungen der ho-
heren Welt zur Rettung des Menschen. Beachten
wir eine zweifache Absicht der Darlegung: Der Be-
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sucher ist erstens eingeladen, Zuschauer dieses
Panoramas zu sein, bei dem es um die Erlésung
des Menschen geht. Zweitens ist durch die Art der
Darlegung evident beabsichtigt, ihm begreifbar zu
machen, daB er selbst auf seinem Ort in der Mitte
des Raumes Adressat — individueller Adressat —
dieser gottlichen Veranstaltungen ist. Dieser zwei-
te Gesichtspunkt geht so weit, daB eine gewisse
Identifikation des Betrachters an seinem Ort (als
Adressat von Darlegungen) angestrebt wird; ja in
solcher Verflechtung wird darlberhinaus eine An-
regung des betrachtenden Menschen zur Mitwir-
kung beim Vorgang seiner eigenen ErlGsung er-
kennbar.

Erwahnen wir in diesem Zusammenhang, daB —
wenn irgendwo ein Werk in diesert Zeit — es das
Speculum humanae salvationis ist, das gleichfalls
den genannten zweifachen Gesichtspunkt enthalt.
Homo, dem Menschen, wird das Panorama vom
Fall der Ureltern bis hin zum Weltgericht eréffnet;
und Homo wird als derjenige angesprochen, auf
den sich die gottliche Erlésungshandlung bezieht.
Er ist Betrachter und Adressat zugleich. Eben aus
der sich fliir den Menschen o6ffnenden Perspektive
des Gesamtrahmens seiner Heilung besteht ja der
« Spiegel » (Speculum) menschlicher Erlésung. So
scheinen die beiden Werke (wenn wir auch das
theologisches Programm der Giottofresken ein
theologisches Opusculum nennen kénnen) auch in
diesem Charakter methodischer Darbietung einan-
der verwandt zu sein. Und wir kdnnen auch Giot-
tos Fresken in Inhalt und Art der Darlegung als
einsn Spiegel der menschlichen Erlésung, als ein
« Speculum humanae salvationis » bezeichnen.
Bedeutende Kunst ikonographisch-theologischer
Darbeitung. Wie sehr dieser geistig-methodische
Gesichtspunkt der Darlegung ehedem, bei der
Herstellung der Fresken wahrscheinlich einmal mit
der darstellenden Téatigkeit Giottos ineinanderge-
griffen hat, |88t sich aus einer gewissen Paralleli-
tat entnehmen; denn auch Giottos Fresken sind in
Anordnung und Perspektive so gestaltet, daB sie
den Betrachter in der Mitte des Raumes vorausset-
zen, auf den sie dargelegt sind’,

Eine Identifikation des Betrachters auf seinem Ort
in der Mitte des Raumes wird durch folgenden Rah-
men angeregt: Auf der Hohe des Triumphbogens
zum Altar schildert das Bild die thronende Gottheit
bei ihrem W&gen und Beraten und in gerade dem
Augenblick, in dem dieses beendet wird durch den
Auftrag an den Erzengel Gabriel zur Ausfiihrung
der Botschaft an die Jungfrau. Diesem erdffnenden
Bild gegeniiber und durch die Léange des Raumes
getrennt ist — in der Gestalt der richtenden Chri-
stus beim Weltgericht — im Endbild wieder die
thronende Gottheit in ihrem Wé&gen und Entschei-
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den dargestellt. Dazwischen wird dem Betrachter
an seinem Ort in der Mitte des Raumes durch
zahlreiche alternative Aspekte seinerseits eine in
gewissem MaBe vergleichbare Situation erdffnet
in der Moglichkeit, sich selbst mit der Tatigkeit ei-
nes Wagens, Beratens und Entscheidens zu identi-
fizieren. Flr dieses menschliche Wahlen und Ent-
scheiden sind die beiden gottlichen Bilder am An-
fang und Ende als hinweisende Aspekie von Ver-
antwortung und Mahnung zu verstehen. Vorbild,
anregendes Beispiel fir diese menschliche Situa-
tion ist Maria, die, wie erinnerlich, auf der Szene
der Verkiindigung im Augenblick ihrer eigenen
Entscheidung (bei ihrem Consensus) dargestellt
ist.

Interpretieren wir diese groBartige Konzeption in
den einzelnen Punkten. Als Sinngehalt des eroff-
nenden Bildes der Aussendung Gabriels ist, nach
aller Wahrscheinlichkeit, der theologische Gedanke
der Kontroverse der gbttlichen Wesenskéfte (Vir-
tutes, « Tugenden ») nach einem Thema des heili-
gen Bernhard anzunehmen & Wahrheit und Gerech-
tigkeit sind gegen die Errettung der gefallenen und
an den Folgen des Falles leidenden Menschheit;
auf der anderen Seite argumentieren Barmherzig-
keit und Friede fiir sie. Der Harmonisierung des
Streites — nach dem Angebot des Sohnes, sich zu
opfern — folgt in géttlicher Entscheidung die Aus-
sendung des Engels an die Jungfrau. — Eine Ver-
wendung und Zugrundelegung dieses verbreiteten
und beliebten Motivs des « Ratschlusses der Erlo-
sung » durch Giotto wird bei seinem Bild auch
durch eine Akzentuierung der Seiten — zwei in
Symmetrie deutlich gegliederte Gruppen von En-
geln zu beiden Seiten des gottlichen Thrones —
wahrscheinlich gemacht ®.

Auf dem Thriumphbogen, unterhalb der Verkindi-
gungsszene, hat Giotto nochmals eine Akzentuie-
rung zweier Seiten angelegt, und zwar durch Eroff-
nung eines alternativen Aspektes. Ubrigens bege-
gnet uns hier wieder ein beabsichtigtes zweifa-
ches Verstandnis, namlich nach erzahlendem Sinn
und nach « tiefer » der anschauenden Einsicht be-
merkbar werdenden allegorischen Bedeutungen ':
Im erzahlenden Gang fortschreitender Handlung
des Christuszyklus ist das Bild des Besuches Ma-
rias bei ihrer Base Elisabeth auf die rechte Seite
des Triumphbogens placiert; die Szene der verra-
terischen Begegnung des Judas mit den Hohe-
priestern ist auf der linken Seite angebracht. Die
beiden Szenen wirken wie ein Bilderpaar. Und sie
sind sicher auch als ein solches beabsichtigt, wie
an der angestrebten Ahnlichkeit im Aufbau von Fi-
guren und Architektur zu sehen ist. Doch gerade
diese Ahnlichkeit 148t die anschauende Einsicht
um so mehr den Gesichtspunkt tiefer, ja kontrarer




geistiger und moralischer Verschiedenheit empfin-
den — ein allegorischer Gesichtspunkt gewisser-
maBRen, der dem eindringenden Betrachter unter-
halb der erzahlenden Ebene erkennbar wird. Be-
deutende ikonographische Darlegungskunst: Der
spezifische « tiefere » Sinn dieser zwei Bilder er-
gibt sich nicht jeweils aus ihnen selbst, sondern nur
im Zusammenhang ihrer besonderen Darbietung
im Raum. Und sie sind offensichtlich auf den Be-
trachter, auf seinen Ort in der Mitte des Raumes
bezogen, da sie nur von einer Sicht von hier aus
diesen tieferen Sinn gewinnen. Der Betrachter ist
hier Adressat der Bilddarlegung derart, daB er die
Gruppe zu seiner Rechten als die der Guten, die
zur Linken als die der Schlechten erkennen kann.
(Der « tiefere » Sinn des alternativen Charakters
der beiden Bilder ist natiirlich schon oft bemerkt
worden). Zu erwahnen ist jedoch auch, daB das
alternative Unterscheiden, das hier nach der Ad-
resse eines Betrachters angeregt wird, in Bezieh-
ung zu philosophischen Gedankengangen der
Scholastik gesehen werden kann. Vor allem wird
man hier an die philosophischen Demonstrationen
zum Beweis der freien Wahlentscheidung (Liberum
arbitrium) erinnert; bekanntlich wurde diese im
Sinne eines bewuBten Wahlaktes zwischen Alter-
nativen aufgefaBt.

In Hinsicht auf das Bild zur Rechten des Betrach-
ters (die Szene der Heimsuchung ist bekanntlich
die einsichtige Wahrnehmung des noch ungebore-
nen Johannes des Taufers zu beachten, von dem
es heiBt, daB er sich im SchoB seiner Mutter vor
Freude geregt habe (Luk. I, 41).

Ubertino da Casale vermerkt bei seiner Kommen-
tierung der Szene die Fahigkeit der Maria zum
Liberum arbitrium, als ihr die Erscheinung des
Engels bei der Verkiindigung zuteil wurde — die
Folge des Liberum arbitrium ist dort der Consen-
sus. Und er fligt an, daB auch der noch ungebore-
ne Johannes der Taufer zu seiner Einsicht iiber die
Fahigkeit des Liberum arbitrium verfugte . Eine
solche Argumentation wirkt auch fiir einen Theolo-
gen, dem die Allegorien leicht von der Hand ge-
hen schon ein wenig ibertrieben. Andererseits ist
nicht zu iibersehen, daB hier die Behandlung des
Themas deutlich an die thematische Darlegung in
der Scrovegnikapelle erinnert. Ahnlichkeiten bei
zwei Konzeptionen des Lebensbaum-Gedankens
in der Tradition Bonaveturas, bei zwei Werken, die
ia auch zeitlich nah beieinander liegen .

Die allegorische Darlegung alternativer Bildinhalte,
gewissermaBen adressiert an einen zentralen Ort
in der Mitte des Kirchenraumes, in dem sich auch
das Erlésungswirken erflillt, wird fortgesetzt durch
die Placierung der allegorischen Personifikationen
menschlicher Wesenskrafte — « Tugenden » und

« Laster » — auf der unteren Zone der Langswénde
der Kapelle. Der Betrachter erhalt einen Eindruck
sinnvoller Zusammenfiigung, wenn er hier beob-
achtet, wie die Tugenden mit der Klugheit begin-
nen, die Allegorie menschlicher Einsicht also be-
nachbart ist jener Szene der Heimsuchung, fir die
in der theologischen Literatur ein so wunderbares
Beispiel menschlicher Einsicht und Entscheidungs-
fahigkeit (Johannes des Taufers) hervorgehoben
ist. Sieben Mal, namlich in den vier Kardinaltugen-
den und in den drei theologischen Tugenden, ist
die Reihe der Tugenden auf der rechten Langswand
akzentuiert.

Der alternative Gesichtspunkt kontrarer Moglich-
keiten menschlicher Wesenskrafte nimmt — ge-
messen an den ikonographischen Verhaltnissen der
Zeit — einen modernen Charakter an, besonders
durch die Art der Placierung; die Personifikatio-
nen von Tugenden und Lastern sind scheinbar so
placiert, daB sie im Menschen einen Punkt haben,
der sie zu Projektionen seiner selbst und seiner
Entscheidungsmoglichkeiten macht. Denn auf ihn,
auf den Ort des Betrachters in der Mitte des Rau-
mes sind sie gewissermaBen adressiert, von ihm
her erhalten sie ihren eigentlichen alternativen
Sinn. Und wir diirfen auch hier die geistige Verst-
andnisweise der Zeit selbst wieder anwenden,
den scholastischen Gedanken der freien Wahlent-
scheidung, des Liberum arbitrium; diese Gedan-
kengadnge machen bewuBt, daB bei vorhandenen
Alternativen das eine angenommen, das andere a-
ber zurtickgewiesen wird .

Philosophische Uberlegungen, die uns heute ve-
raltet erscheinen mogen, hatten zweifellos einen
groBen praktischen Wert, da sie einen inneren re-
flektiven ProzeB — namlich das eigene Uberlegen,
das verantwortlich, im BewuBtsein der Entschei-
dung und ihrer Folgen angestellt wird — dem Be-
wuBtsein nahe brachten. Es ist nitzlich, die Philo-
sophie jener Epoche im Auge zu behalten; das
zeitlosen Gesichtspunkt im Auge zu behalten; das
heiBt, die Ikonographie der Kapelle nicht nur in den
jeweiligen Bildinhalten zu studieren, sondern sie in
dieser Thematik mit der individuellen Menschenna-
tur in Verbindung zu bringen.

In konsequenter Anordnung sieht der Betrachter
die Personifikationen der Tugenden zu seiner Rech-
ten, die der Laster zur Linken, so in Opposition
Klugheit und Torheit, Gerechtigkeit und Ungerech-
tigkeit oder Liebe und HaB. Der Betrachter kann
diese Allegorien als Mdglichkeiten und Alternativen
seines eigenen Wesens auffassen; und wie er dem
Altar zu, auf dem Triumphbogen, Alternativen
menschlicher Einsicht vor sich hat, sind es hier, zur
Seite, in Tugenden und Lastern, Alternativen im
Milieu seelischen Lebens. Erhebt der Betrachter die
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Augen, sieht er dariiber die Szenen des Lebens
Jesu Christi, das, wie es in der damaligen Literatur
ungezahlte Male gesagt wird, Beispiel aller Tugen-
den ist.

Wie am Anfang die Klugheit der allegorischen Sze-
ne der Einsicht (Heimsuchung) verbunden ist, sind
es am Ende der Reihen von Tugenden und Lastern
die Personifikationen von Hoffnung und Verzweif-
lung, die zu den Zustanden der Seligen und der
Verdammten auf der benachbarten Darstellung
des Weltgerichts iberleiten. Aus dem Milieu see-
lischen Lebens geht die Darstellung hier in den
Bereich der Lebensfolgen. Mahnend — dem Wa-
gen und Entscheiden der Gottheit gegeniiber, die
am Anfang die Erlésung einleitet — das Wagen und
Entscheiden Christi als Weltenrichter, das den ge-
waltigen Rahmen beschlieBt.

Die Akzentuierung der beiden Langsseiten in der
Kapelle durch ununterbrochene Reihen ikonogra-
phischer Kontrapunkte ist schon vor Jahren beo-
bachtet worden . Dankbar ist festzustellen, daB
die Beobachtung auch seither wiederholt worden
ist. Es erscheint jedoch angebracht, dazu auf den
Gesichtspunkt der Verantwortung hinzuweisen:
Das AuBen der zweiseitigen und alternative Aspek-
te hat keinen Selbstzweck; es ist vielmehr auf den
Ort in der Mitte des Raumes bezogen, wo es beim
betrachtenden Menschen Verantwortlichkeit der
Uberlegung und Spontaneitat entschluBfahigen
Handelns anregen will. Gerade die Geschlossen-
heit der zweiseitigen und alternativen Aspekte ist
es, die uns von dieser im Programm der Fresken
beabsichtigten Verkniipfung des betrachtenden
Menschen im goéttlichen Erlésungsplan (und im Ra-
hmen scholastischer Gedanken) (iberzeugen kann.
Im angeregten Differieren zweiseitiger Aspekte
unterscheiden wir dabei Bereiche der Einsicht
(Triumphbogen zum Altar), des menschlichen see-
lischen Lebens (Seiten) und der Folgen Weltge-
richt). Dominierend auch die Rolle des hervor-
gehobenen Themenbildes der Verkiindigung, das
Maria als Vorbild fiir den Menschen zeigt: im Au-
genblick ihres (in scholasischem Verstandnis) aus
freier Wahlentscheidung erwogenen, spontanen
Entschlusses (Consensus).

Es bleibt unserem eigenen Ermessen Uberlassen,
ob wir die Assoziationen weiter kniipfen wollen und
uns im Raum ein System von Linien vorstellen, die
durch die Verbindung jeweils entgegengesetzter
Punkte gebildet werden. Und wir wirden dabei
Langslinien unterscheiden (vor allem von der wa-
genden und entscheidenden Gottheit auf der Dar-
stellung am Triumphbogen zur wagenden und ent-
scheidenden Gotthescit auf der Darstellung des
Weltgerichts) und Querlinien (vor allem im Bereich
des menschlichen Lebens: Tugenden und Laster).
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Sie (berschneiden sich im Raum, am Ort des be-
trachtenden Menschen, ja man kdnnte danach eine
Art Allegorie des Kreuzes erwagen mit einer spiri-
tuellen Linie und einer des menschlichen Lebens .
Wie wir auch immer solche Assoziationen knipfen
wollen - wahrscheinlich ist, daB der groBe Rahmen
der Gedanken uns auch bei der Betrachtung des
Einzelbildes Rat gibt. Deshalb nehmen wir im Be-
reich d erallegorischen Personifikationen von Tu-
genden und Lastern keinen Bezug auf eine politi-
sche Gruppierung der Epoche an. Zum Beispiel
scheint die Personifikation der Ungerechtigkeit ei-
nen seelischen und institutionellen Zustand zu
beschreiben und nicht auf eine Ghibellinenpartei
Bezug zu nehmen (auch nicht nach der Form der
Zinnen des abgebildeten Bauwerks, die (brigens
die gleichen sind wie jene der Stadt Jerusalem auf
dem Bild der Begegnung an der goldenen Pforte).
Sogar die Personifikation des Glaubens scheint uns
mit ihrem zerschlissenen Gewand nicht auf irgend
eine Form der Gruppierung und deren Leidensform
hinzudeuten, sondern eher auf jenen franziskani-
schen Gedanken der Epoche, der die evangelische
Nachfolge nicht in Macht und Besitz, sondern in
der Armut nach dem Vorbild des Erlésers verwir-
klicht sieht. Insgesamt also, in der Tendenz, wahr-
scheinlich keine konkreten Ablehnungen oder Bin-
dungen; eher diirfte zu beachten sein, daB die phi-
losophischen Definitionen den Menschen als ein
standig zu freier Wahlentscheidung fahiges Wesen
beschreiben. Fiir den betrachtenden Menschen im
Wagen zwischen den Personifikationen der See-
lenkrafte gilt der Blick auf das einleitende Bild auf
dem Triumphbogen mit dem Wagen und Entschei-
den Gottes .

VI. Fragen zur Apokalypse

Zweifellos bietet Giottos groBes Bild des Weltge-
richts der ikonographischen Forschung eine Reihe
besonderer Probleme. Der richtende Christus
thront (ber den Bezirken der Seligen und der Ver-
dammten. Uber ihm formiert sich ein groBes Heer
gewaffneter Engel; unter ihm ist das von Engeln
getragene Kreuz als Symbol der Menschheitserlo-
sung. Zu seinen Seiten im Bogen (nicht mehr in
gerader Linie) die Apostel als Beisitzer. Unter
diesem Kreis wird Maria in goldener Mandorla von
Engeln zum Himmel gefiihrt, und wir verstehen die-
se Szene als ihre Himmelfahrt. Maria ist Anfuhrerin
einer Schar von Heiligen. |hr zunachst ist ihre Mut-
ter Anna 7. Dies ist vielleicht zugleich im Sinn ei-
nes Hinweises auf die Heiligung Marias im SchoB
ihrer Mutter zu verstehen; denn wir sind hier auch
bei einem theologischen Argument fir ihre Himmel-
fahrt 5,







































































































